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Rezumatul lucrarii

In discutiile filosofice din Adevar si metodi despre filosofia artei, Hans-Georg

Gadamer evidentiazd exemplul oglinzii ca model ilustrativ in explicarea fenomenului

imaginii. Mai tarziu, in al treilea capitol al operei sale, sunt identificate perspective



suplimentare asupra fenomenului oglinzii: momentul structural al speculativitatii, care
reprezintd momentul reflectiei, va deveni principiul care explica modul de existentd al
limbajului. In cercetarea mea, ma ocup de problema integrarii a doud concepte distincte, care
pana acum nu au fost analizate in mod substantial in literatura de specialitate, punandu-le in
legatura si, in urma acestui demers, Incercand sd descopar semnificatia si importanta
hermeneutica ce deriva din metafora oglinzii. Noutatea abordarii constd in faptul ca analizez
problema pornind de la imagine, din perspectiva imaginii, spre deosebire de modul Tn care
teoria hermeneutica pune accentul pe primatul limbajului — si, in acest sens, de obicei,
filosofia cuvantului ofera punctele de referinta principale. In disertatia mea, propun, asadar, o
abordare inovatoare a relatiei dintre aceste regiuni.

Interpretarea mea se concentreaza asupra modului de existenta al imaginii artistice, iar
ntrebarea de cercetare centrald vizeaza caracterul presupus de oglindire al imaginii. Daca
se dovedeste ca imaginea oglindeste, intr-un sens hermeneutic, cercetarea se orienteaza catre
ce anume oglindeste aceasta si cum se produce aceasta oglindire. Ipoteza mea este ca, in
cazul imaginii, problema oglindirii se dovedeste a fi esentiala si semnificativa, intrucat poate
fi revelata ca o miscare structurala ontologic determinatd, de importantd fundamentala.

Mai multi interpreti ai lui Gadamer s-au ocupat cu tematicile cuprinzatoare ale esteticii
hermeneutice. Desi in cadrul acestor abordari nu se gasesc propuneri care sa trateze in mod
specific natura de oglindire a imaginii, am avut la dispozitie o literatura secundara destul de
bogata in cercetarea mea. Cercetatori precum Jean Grondin, Gottfried Boehm, Paul Ricoeur,
Georgia Warnke sau, in spatiul lingvistic maghiar, Béla Bacs6, Istvan M. Fehér, Balazs
Gorfol, Janos Loboczky, Miklos Nyird, Csaba Olay si Karoly Veress au constituit surse
fundamentale pentru dezvoltarea gandirii hermeneutice si/sau a perspectivei gadameriene. In
cadrul cercetarii, am descoperit numeroase puncte de legatura care coreleaza subiectul
investigat cu concepte din afara hermeneuticii. Tn multe cazuri, obiectivul principal al
discutiei a fost sa dezvalui aceste afinitati si interconexiuni conceptuale, deschizand, totodata,
un dialog cu lucrdrile unor teoreticieni precum Hans Belting, Hans Blumenberg, Johan
Huizinga, Maurice Merleau-Ponty, Mihaly Polanyi sau Umberto Eco.

In ceea ce priveste metodele si procedurile de cercetare, in investigarea naturii de
oglindire a imaginii, aplic in principal proceduri analitice si interpretative. Cercetarea
necesita o lecturd atentd a lucrarilor lui Gadamer si, in acest context, aplicarea perspectivei
hermeneutice asupra intrebarilor emergente. Pe langa aplicarea dominanta a interpretarii

hermeneutice, unele aspecte ale cercetirii conduc la abordari interdisciplinare. Tn dezvoltarea



acestora, pun accent pe dialogul intre discipline si pe implementarea unui punct de vedere
comun.

Pe langa analiza textuald care asigurd abordarea analiticd, in cercetare sunt incluse si
proceduri si practici interpretative. In text, apar adesea interpretiri ale picturilor, lucrarilor
grafice, poeziilor, imaginilor filosofice sau ale altor opere de artd, care nu au un rol doar
ilustrativ sau decorativ, ci sunt purtitoare ale unor probleme ce urmeaza a fi dezvoltate, iar
interpretarile asociate cu acestea lirgesc si addncesc domeniul problemei investigate. Tn acest
context, interpretarile de opere de artd, care sunt incluse in partea finald, aplicativa, ofera
posibilitatea unei reflectii critice. Cu alte cuvinte, aceasta sectiune a disertatiei oferd validarea
constatdrilor teoretice. Scopul interpretdrilor concrete este de a crea o abordare noud si
constructiva in legaturad cu operele de arta, in special cu imaginile artistice.

Structura lucrarii este iImpartitd in cinci capitole, dintre care primul se ocupd cu
argumentele fundamentale, al doilea, al treilea si al patrulea cu dezvoltarea problemei
abordate, iar Tn al cincilea capitol — cu scopul de a implementa in practica perspectiva
propusd asupra imaginii — sunt incluse trei interpretdri ale imaginii. Structura textului consta
din segmente succesive, care se presupun unele pe altele. Desi domeniile tematice sunt clar
delimitate, ele se reunesc intr-o singura linie de gandire.

In primul capitol (Structurile anticipative ale problemei-oglinda), in etapa de
fundamentare a cercetdrii, am considerat esentiald clarificarea anumitor structuri preliminare
care tin de presupozitiile problemei elaborate. In masura in care abordez problema structurii
de oglindire 1n contextul artei si al conceptului hermeneutic al adevarului, consider necesara
examinarea antecedentelor si conditiilor care dau nastere tezelor. In acest scop, in primul
subcapitol (Componentele personale ale cunoasterii si relevanta lor hermeneutica), discut
posibilitatea unei conceptii asupra cunoasterii care ar putea sustine conceptul gadamerian al
adevarului. Pentru a putea sustine, asa cum face Gadamer, cd arta reprezintd o posibilitate
reald a desfasurarii adevarului, avem nevoie de o conceptie de fundamentare despre natura
cunoasterii. Pentru a lamuri aceasta problema, aleg o metoda de abordare dialogala, prin care
intentionez sa investighez conceptia gadameriand din perspectiva presupozitiilor sale,
aducéand-o intr-un dialog cu o conceptie care, desi nu este direct legata de aceasta, prezinta
totusi 0 armonie profunda cu ea: paradigma cunoasterii personale. In opinia mea, conceptia
formulatda de Mihaly Polanyi ne poate oferi un raspuns la intrebarea de ce meritd extinsa
problematica adevarului in directia propusa de Gadamer.

Mi se pare relevanta conceptia cunoasterii personale deoarece deschide posibilitatea

unei viziuni asupra cunoasterii care include si stiintele spiritului, depasind limitele impuse de



teoria pozitivistd traditionald a stiintei. Principiile pozitiviste, precum obiectivismul,
posibilitatea de formalizare si ridicarea empiriei la rang de criteriu exclusiv, sunt factori care
pun sub semnul intrebarii validitatea acelor domenii de cunoastere ce se ocupa de culturd,
societate si istorie. Aceastd perspectivd restransa este considerabil extinsd de Polanyi. El
argumenteaza cad orice cunoastere este intotdeauna dependentd de componente personale si
tacite. Conform conceptiei cunoasterii personale, dincolo de sfera cunoasterii explicite,
procesul de dobandire, fixare si comunicare a cunostintelor este posibil datoritd unor
continuturi cognitive care nu sunt supuse reflectier directe, ci sunt asimilate prin intuitie
nonreflexivad, experientd, simt practic si aptitudini. Cunoasterea tacita constituie, asadar, o
conditie de posibilitate a exprimarii cunostintelor, motiv pentru care nu poate fi neglijatd sau
exclusa Tn mod direct. Aspectul personal caracterizeaza perspectiva cercetdtorului, ale carui
intuitii, vocatie si convingeri ghideaza atit punctul sdu de vedere, cat si directia insasi a
cercetarii. Ajungem astfel la concluzia surprinzitoare cd un aspect relevant al cunoasterii il
reprezintd credinta si angajamentul agentului fatd de adevarul unei propozitii, fard de care o
afirmatie — chiar dacad exprima un fapt si corespunde realitdtii — nu poate fi integrata in sfera
cunoasterii, a lucrurilor stiute si a adevarurilor recunoscute. Totodatd, cunoasterea nu este
doar o chestiune individuald. Ea are un caracter comunitar si chiar traditional, fiind transmisa
si modelata in functie de directia pe care o imprima intrebarile comune. Din toate acestea
rezultd ca istoricitatea, unicitatea, abordarea interpretativa si rolul valorizat al subiectivitatii
nu submineazad Intemeierea cunoasterii, ci, dimpotrivd, o sustin. Dacd adoptam aceasta
perspectiva, putem lua n serios propunerea lui Gadamer referitoare la posibilitatea adevarului
n arte. Arta — cel putin din aceastad perspectiva — pare a fi tocmai posibilitatea manifestarii si
oglindirii perspectivei umane.

In ultimul subcapitol al primei parti (Paradoxul, metafora si arta in centrul intelegerii),
continui prefigurarea cercetarii prin analiza fenomenelor paradoxului si metaforei. Acest
demers se dovedeste necesar deoarece aceste structuri spirituale marcheaza atat punctul de
plecare, cat si concluzia tezei: cercetarea porneste de la o metafora, iar in Incheierea
rationamentului ajungem la un paradox, prin care putem formula concluziile noastre. Pentru a
evalua aceste puncte nodale ale argumentatiei In iIntreaga lor relevantd, este necesard o
deschidere conceptuald. Daca metafora este redusa la un simplu artificiu stilistic, un ornament
al expresiei lingvistice, iar paradoxul este considerat drept un esec al gandirii, o fundatura
logica, atunci nu vom avea niciun motiv sa le valorificam in reflectia filosoficd. Din fericire,

dispunem de un fond exceptional de bogat de traditii interpretative care ne permit sd adoptdm



0 perspectiva contrara, vazand in metafora si paradox nu obstacole, ci elemente integrabile in
discursul filosofic.

Este esential s recunoastem ca demersul conceptual al acestei disertatii nu poate fi
parcurs fara a lua n considerare anumite paradoxuri. Acestea nu reprezinta creatii proprii, ci
pot fi deja identificate in anumite descrieri gadameriene si, 1n acelasi timp, pot fi corelate cu
perspectivele epistemologice analizate in capitolul anterior. Daca cunoasterea nu este o
transcriere perfectd a unei lumi logic consistente, atunci se poate sustine cd intelegerea
incorporeazd contradictiile ca structuri complexe, care permit o analizd stratificatd si
pluriperspectivici. In aceasti sectiune a lucrarii, urmirim modul in care se manifestd
paradoxul interpretarii in dimensiunile operei de arta, ale textului si limbajului, iar apoi
adaugam observatiile gadameriene referitoare la caracterul ambivalent al artei, precum si
cateva concepte care rezoneaza cu acestea, asociate cu numele lui Gottfried Boehm, Hans
Belting si Maurice Merleau-Ponty. Prin intermediul acestora se valideaza faptul cd paradoxul
inteles ca o autocontradictie insolubild contribuie semnificativ la interpretarea hermeneuticd a
fenomenelor mentionate. Totodata, aceasta intelegere va constitui un pas pregatitor pentru a
stabili perspectivele conform carora voi aborda in cadrul disertatiei natura artei si practica
interpretarii.

In urmatorul subcapitol, apelez la analizele lui Hans Blumenberg, Umberto Eco si Paul
Ricoeur pentru a sustine teza emergenta, conform cdreia metafora reprezintd o noutate
lingvisticd, capabild sa producd noi combinatii prin care reinvie constrangerile cognitive
impuse de sensurile deja fixate conceptual. Astfel, metafora devine asemenea unei intrebari
bine directionate, care deschide un domeniu de discutie. Intelegerea acestui proces necesita
referirea la concluziile formulate in sectiunea anterioara, care sustin o comunitate de gandire
intre Polanyi si Gadamer. Este vorba despre rolul accentuat al limbajului, care poate fi definit
ca manifestare a acelei tendinte umane ce atribuie sens si valoare lumii limbajului. Daca
limbajul este locul in care se produce intelegerea, atunci metafora, ca forma cognitiva, ajunge
n prim-plan.

In al treilea rand, urmeaza si se puna problema artei; astfel, analizez cele doud ramuri
ale artei, cu o atentie deosebitd la analiza extinsa realizata de Gadamer asupra artei cuvantului
si a imaginii, pentru a ajunge la recunoasterea motivului pentru care este necesar sa reflectam
asupra problemei adevarului in contextul acestora. In ceea ce priveste relatia dintre cele dous,
trebuie subliniat faptul ca, la Gadamer, arta cuvantului este pusa in prim-plan, poezia fiind
forma artistica paradigmatica, pe care insd el insusi o pune frecvent in legatura cu problema

imaginii. Deoarece exemplul oglinzii apare atat in conceptia hermeneutica asupra modului de



existentd al imaginii, cat si in cea asupra limbajului in opera principala a lui Gadamer,
intrebarea referitoare la relatia dintre cuvant si imagine devine una inevitabila, fiind prezenta
pe intreaga linie a rationamentului, ceea ce devine posibil doar pentru cad discutiile noastre
initiale au deschis calea pentru recunoasterea adevarului cuvantului si al imaginii. Aici putem
porni deja de la ceea ce este comun in arta imaginii si a cuvantului: ambele sunt parti ale
efortului uman de a intelege, iar miza constd in faptul ca, spre deosebire de scopurile
cunoasterii rationale, care se concentreaza exclusiv pe intelegerea obiectiva, acestea oferd o
experienta a adevarului.

in continuare, imi dezvolt rationamentul in al doilea capitol al lucrarii (Adevdrul
mimetic). Aici, discut problema adevarului mimetic ca o chestiune centrald, respectiv un
concept-cheie al hermeneuticii. In mod firesc, impart problema in doud etape, astfel incat
intr-un subcapitol analizez conceptul de adevar in hermencutica (Conceptul de adevar in
hermeneutica), iar intr-altul (Caracterul mimetic al operei de artd) explorez semnificatia
hermeneutica a mimesis-ului. Scopul meu este de a articula ambele concepte in sensul
specific fundamentat in analiza gadameriana.

Am inceput deja clarificarea si fundamentarea locului problemei adevarului in cadrul
anterior al teoriei cunoasterii, pe care il completez in acest capitol cu o definitie mai detaliata
a conceptului de adevar hermencutic. Analizandu-l din perspectiva preliminariilor sale, s-a
demonstrat cd acesta se afla intr-o relatie de rudenie cu un ideal platonician, pe care il
dezvalui in interpretarea dialogului Banchetul. Se pot identifica si alte conexiuni intre analiza
gadameriand si conceptiile reprezentantilor hermeneuticii clasice, prin relevarea carora
intentionez s inteleg punctul de vedere al hermeneuticii filosofice Intr-o perspectiva istorica.
Se confirma astfel ca problema adevarului in acest demers nu apare ca un proces obiectiv,
independent de subiect, de colectare a faptelor, ci ca o practica care reinterpreteaza conceptul
platonician de methexis: formuland succint — cu cuvintele lui H.-G. Gadamer —, adevarul
hermeneutic Tnseamna ,,a participa la sensul comun”. Adevarul se formeaza in cadrul unei
conversatii comune, care traverseaza vremurile, trecand prin momente creatoare pe care le
voi identifica in urmatorul subcapitol ca fiind proprii practicii mimetice.

Mimesis-ul, asemenea problemei adevarului, poate fi trasat inapoi pana la radacinile
sale din Grecia anticd si a parcurs o lunga istorie. Totusi, astdzi pare cd a fost depasit; ca
termen fundamental al filosofiei artei, isi trdieste apusul. Cu toate acestea, Gadamer
restabileste importanta mimesis-ului, actualizdndu-l si dezvaluind semnificatiile sale noi si
inovatoare. Pentru Gadamer, functia mimetica, care poate fi inteleasda doar in contextul

fenomenului jocului, se contureaza ca un aspect fundamental al activititilor umane si, pentru



el, va deveni esentiald in definirea modului de existentd al artei. Esenta practicii mimetice
constd in faptul cd aceasta implicd o prezentare, un fel de joc, in care ceva existd si devine
prezent, fara a se considera absenta sa fizica concreta. Mimesis-ul inseamna aducere in
prezent, crearea unei prezente prin intermediul unei structuri de tip ,,ca si cum” (in care lucrul
este prezentat ca fiind ceva). Astfel, arta, ca experientd mimeticd, nu reprezintd o simpla
reproducere a unui adevar deja stabilit, ci momentul creator al imitatiei. Operele de artd sunt
locuri de fondare a sensului, prin care privitorul se poate integra in conversatia comuna
despre adevdr, in procesul de formare a intelesului.

Capitolul urmator (Problema viziunii) aduce Tn prim-plan pozitia spectatorului. Aceasta
tema se adaugd discutiei despre adevarul operei, fiind a treia problema care subliniaza
perspectiva receptorului. Tn acest capitol, imi asum sarcina de a dezvolta, in dialog cu
conceptia kantiana asupra Vviziunii, conceptul de ,,perceptie” al lui Gadamer, pe care acesta il
subliniazd in mod deosebit. Opera de artd, subliniazd Gadamer, poartd, in primul rand, o
viziune asupra lumii. In aceastd discutie, ma intorc la punctul de plecare indicat de analiza
gadameriana: analizez criticile kantiene in raport cu accentele hermeneutice, punand in
miscare, indeosebi, conceptele de viziune si imaginatie. Pornind de la analiza kantiana,
Gadamer defineste un concept al viziunii care descriec modul de existenta al artei ca
manifestare. Opera de artd creeaza un fel de intuitie, ceea ce Tnseamna cd 1i confera validitate
adevarului ce iese 1n evidenta in cadrul jocului. Crearea infatisarii este esentiald pentru opera
de arta, aceasta fiind elementul care o ridica la adevarul sdu. Este evident cd notiunea de
viziune nu mai este inteleasa prin prisma puritatii spirituale a cuvantului, ci prin promovarea,
manifestarea si realizarea imaginii in mod vizual si ca imagine. In acest sens, devine clar ca
hermeneutica nu se limiteaza doar la analiza artei cuvantului. Astfel, voi putea aborda mai
departe problema infatisarii, precum si a experientei de prezentare si adevar in cadrul
acesteia, acum privita din perspectiva imaginii. In prezentarea viziunii imagistice si a
experientei vizuale ce se formeaza in acest context, subliniez fenomenul de aparenta si
manifestare, precum si metafizica frumusetii profund inrddacinatd in conceptia gadameriana.

Parcurgind intrebarile legate de prezentarea si experienta adevarului imaginii, ajungem
la problema centrald a lucrarii, analiza problematicii oglinzii si a oglindirii Tn capitolul
intitulat Experienta hermeneuticd a oglindirii. In acest proces, rationamentul lucrarii se
adanceste, iar analiza ne conduce catre ultimele consideratii care incheie intregul demers
argumentativ. Scopul acestui capitol este de a examina concret dacd in experienta adevarului
operei de arta poate fi identificata structura reflectiei si care sunt implicatiile acesteia asupra

modului de existenta al artei, intelegerii si adevarului.



Tntr-un prim pas, n subcapitolul Oglinda ca imagine — imaginea ca oglinda, realizez o
analizd a doua pasaje din Adevarul si metoda, concentrandu-ma pe problema oglinzii,
explorand natura si caracteristicile structurii oglinzii, pentru a o putea aplica ulterior la
operele de artd. Exemplul oglinzii din primul pasaj clarifica un aspect esential al modului de
existentd al imaginii: relatia dubla a acesteia fatd de model. Exemplul oglinzii sugereaza o
relatie de dependenta reciproca: imaginea care apare pe suprafata oglinzii este o manifestare a
unui original; ceea ce se manifestd devine inteligibil doar in raport cu acesta, insa rangul sau
ontologic nu se diferentiaza de acesta. Cand privesc in oglindd, ma orientez catre ceea ce se
vede n ea, deoarece — si aceasta va fi cheia rationamentului — doar in ea se manifesta ca
imagine ceea ce este prezentat. Imaginea este legatd de model, validandu-i1 prezenta, iar
modelul 151 imbogateste semnificatia atunci cand este prezentat ca imagine. Acest aspect
definitoriu al modului de existentd al imaginii poate fi cel mai bine ilustrat prin exemplul
oglinzii.

In al doilea fragment analizat, In subcapitolul intitulat Structura de tip oglindi a
imaginii artistice, oglinda nu mai este doar un exemplu, ci devine un moment structural al
functionarii limbajului. Totodata, imi propun sd demonstrez ca acest moment, discutat in
contextul limbajului, se afla in legatura cu exemplul anterior al oglinzii. Trebuie sa concepem
corelatia dintre model si imagine ca un raport de apartenenta reciproca, ceea ce Gadamer
numeste speculativul, precizand ca ,speculativul semnificd aici relatia de oglindire”.
Speculativul in limbaj nu poate fi redus la o relatie simpla de predicatie, care leaga domeniile
limbajului, gandirii si lucrului. Relatia dintre cuvant si gand, respectiv intre acestea si lucrul,
trebuie ginditd in acelasi mod in care imaginea se raporteaza la modelul ei. Nu existd o
relatie simpld de reprezentare intre elementele acestei relatii, astfel incat cuvantul nu urmeaza
lucrul, iar gandirea nu urmeaza cuvantul. Vorbirea reprezintd o ocazie unica in care ceea ce se
aratd in ea ajunge la imaginea sa, sd devind prezent pentru om ca fiind inteligibil. Minunea
cuvantului consta in faptul ca in el se reflecta lumea umana, ca in el putem vedea chiar lucrul
insusi. Relatia stransa dintre cuvant si lucru, gandire si cuvant, pe care deja am desemnat-0 cu
termenul ,,speculativ”, este descrisd de Gadamer prin conceptul de ,,apartenentd”. Structura
speculativd a apartenentei Tnseamna ca cei care sunt in aceastd relatie sunt simultan intr-0
relatie de dependentd, apartin unul de altul, dar totusi rdméan autonomi si nu se identifica.
Astfel, am ajuns la paradoxul nostru, unitatea diferentiata a celor doi factori, prin care am
definit structura oglinzii.

Tn continuare, Tmi extind concluziile referitoare la oglindire asupra domeniului artei,

prezentand modul in care putem intelege relatia imaginii artistice cu adevarul si cu lumea,
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bazandu-ne pe modelul de oglindire al apartenentei speculative. Pentru a sustine acest
argument, vom distinge fenomenul imaginii de imaginea-copie si, de asemenea, de semn si de
simbol. Din analiza reiese ca speculativitatea ar putea fi un caracter distinctiv valid al
fenomenului imaginii, daca aceasta este studiata in contextul aparitiilor sale in domeniul artei.
Imaginea artistica nu se leagd de modelul sdu printr-o asemanare de tip imagine-copie, Ci
printr-un moment mimetic creativ. Ceea ce se arata astfel ca imagine artistica nu are o
reprezentare preexistentd, mai clard, ci se naste tocmai 1n aceastd manifestare si ca
manifestare, ca imagine. In imaginea artistici, puterea speculativd face posibil ca si nu
vedem doar o simpla imitatie sau o copie secundara, ci sa privim ceea ce se aratd, asa cum se
formeaza ca imagine. Doar astfel se poate arata in imaginea artisticd ceea ce existd, in
adevarul sau.

Dupa toate acestea, trebuie sa punem intrebarea cat de complet descrie structura de
oglindire modul de existenta al imaginii (Semnificatia si limitele metaforei oglinzii). Analiza
lui Gadamer face clar ca trebuie sd stabilim anumite limite pentru aceasta structura, iar in
contextul interpretarii sale va fi important sa evaludm care aspecte ale imaginii nu pot fi
ilustrate prin structura oglinzii. Definitia noastrd se va clarifica atunci cand recunoastem ce
anume include si ce rdmane in afara acesteia.

In timp ce scopul cercetirii teoretice a fost clarificarea cadrelor conceptuale, a
principiilor si conexiunilor, in a treia parte a disertatiei (Care este rolul imaginilor?), realizez
o cercetare aplicativa. In aceasta sectiune, raspund la intrebarea cu privire la modul in care se
aplica structura de oglindire a imaginilor in cazul unor lucrari de arta specifice, pe baza unei
investigatii empirice, fondate pe experienta concretd a operelor de arta.

In introducerea partii aplicative (Introducere in interpretirile imaginii), am considerat
necesar sa dezvolt o scurtd discutie introductiva despre problema inrddacinarii lucrarilor
vizuale si despre apartenenta lor la lumea respectiva, pentru a putea intelege relatia de
oglindire speculativd in contextul lor concret. In cadrul structurii astfel pregitite, plasez trei
interpretari concrete: ciclul de fresce de tavan al lui Cola di Petruccioli, portretul lui Jacob
Trip de Nicolaes Maes si lucrarea intitulata Scrisorile mamei mele de Vera Molnar, in legatura
cu care voi examina structura apartenentei, concentrandu-ma pe legatura operelor de arta cu
locul, timpul si repetitia.

Contributiile principale ale tezei consta in concluziile la care am ajuns prin demersul
analitic si pe care le-am ilustrat in interpretarile imaginilor. In cadrul cercetarii mele, am
dezvoltat o abordare hermeneutica a structurii speculara a imaginii artistice. Am corelat

aceastd structurd de tip oglindd cu apartenenta speculativa dintre fiinta si aparitie, definind
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imaginea prin aceastia determinare ontologica centrald. In acest sens, reflectia, ca concept
ontologic, a indicat interdependenta care se constituie intre fiinta si aparitie. Fiinta ajunge la
manifestare Tn imagine, in timp ce imaginea apartine fiintei ca model al sdu. Pe urmele lui
Gadamer, am numit ,,speculara”, adica de natura reflectanta, aceastd unitate a doud momente
distincte; oglinda dubleaza ceva care, in cele din urma, raimane existenta unei singure entitati.

Rezultatul lucrarii mele consta 1n interpretarea raportului hermeneutic dintre cuvant si
imagine pe baza acestei conceptii metafizice. Aceasta poate reprezenta o abordare inovatoare
a teoriei predominant lingvistice a lui Gadamer, deschizand calea investigatiei din perspectiva
naturii reflectante a imaginii, fiind in concordanta si cu faptul cd, in Adevar si metoda,
reflectarea apare mai Intii ca problema a imaginii — ceea ce am demonstrat ca nu este o
alegere intamplatoare, deoarece speculativitatea se manifesti exemplar in acest domeniu. In
aceastd ordine de idei, am interpretat si semnificatia speculativititii lingvistice. In cadrul
acestel analize comparative, a trebuit sd concluzionez cd, desi rolul eminent al limbajului
ramane fundamental pentru hermeneutica, anumite aspecte ale cuvantului pot fi intelese
tocmai din perspectiva imaginii. Astfel, speculativitatea cuvantului poate fi interpretatd ca o
dimensiune a imaginii.

Cea mai importantd consecintd a rationamentului meu, dincolo de toate acestea,
priveste problema imaginii artistice. In disertatie, am corelat fenomenul imaginii, interpretat
ontologic, cu problema adevarului, bazandu-ma pe principiul hermeneutic conform caruia
arta reprezintd o posibilitate a adevarului. Adevarul, in interpretarea lui Gadamer,
desemneaza procesul neintrerupt de aducere la suprafata a intrebarilor comune, pline de sens
si semnificatie, valoroase si relevante, care are loc in mediul conversatiei hermeneutice. S-a
confirmat cd imaginea artistici poate face parte din aceastd conversatie, deoarece, prin
structura sa speculativa, este capabild sa conducd fiinta care se manifesta cdtre propria sa
aparitie. In imagine, adevirul poate ajunge la manifestare si se poate arita astfel — se poate
reflecta in asa fel incat, in momentul conexiunii strdnse a apartenentei, s dobandeasca
vizibilitate prin miscarea identificarii diferentiatoare. Asadar, imaginea si adevarul sau sunt
legate ntr-o unitate diferentiatoare, intr-o relatie speculativa.

Insa putem merge chiar mai departe. In interpretarea hermeneutici a adevarului, am
ajuns la concluzia cd modul sdu de a fi implica speculativitatea. Adevarul se manifesta, se
exteriorizeaza, iar in artd se dezvaluie prin frumusetea Inteleasa ontologic. Frumosul, in acest
sens, este stralucire, luminare — ceva care, n sine, nu este vizibil, dar care face vizibil ceea ce
lumineaza. Reflexia poate fi descrisa exact in acest mod: imaginea propriu-zisa a oglinzii nu

iese in prim-plan, ci doar face posibil ca ceva sa se arate ca imagine.
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In acelasi timp, investigatia a relevat si limitele metaforei oglinzii: desi adevarul poate
fi pus in relatie cu oglindirea, aceasta nu 1i epuizeaza esenta. Aceastd limitd, deja semnalata
de Gadamer, indica faptul ca imaginea creata intr-o oglindd nu are un caracter de prezentare
autenticd. Imaginea artistica, insa, poseda o autonomie si o fortd proprie prin care nu doar ca
isi reprezintd modelul, ci il conduce spre o imbogatire ontologicad. Acest moment este pregatit
in metafora oglinzii, care exprima conexiunea stransd dintre fiintd si aparitie, dintre adevar si
reprezentare in cadrul imaginii, dar dincolo de acest indiciu, nu poate descrie aspectul
imbogatirii ontologice.

Gadamer afirma ca orice interpretare este speculativa, adica reprezintd o manifestare a
acelui dat originar a carui fiintd presupune si se dezviluie in acest mod. In capitolul final, m-
am raportat la aceasta idee, realizand interpretarea celor trei opere de artd. Fiecare dintre
aceste analize are ca scop sa prezinte opera de artd aleasd in asa fel incét sd devina vizibila
apartenenta sa stransa la o lume sau la un fenomen — o apartenenta speculativa, intrucat este
de natura reflexiva, adica aparitia unei fiinte care se constituie tocmai prin aceasta dezvaluire.
Prin urmare, am demonstrat ca imaginile artistice analizate se afld intr-o relatie speculativa de
apartenentd la o lume, evidentiind aspectele istorice, spatiale si temporale ale acestui

fenomen.

Bibliografie selectiva

BACSO Béla: A mimészisz paradoxona. In Idem: Tapasztalat és esztétika. Filozofiai és
miivészetelméleti irasok. Kijarat Kiadd, Budapest, 2016, p. 15-33.

BELTING, Hans: Test-kép—médium. (Trad. Kelemen Pal) In Idem: Kép-antropoldgia.
Képtudomanyi vazlatok. Kijarat Kiado, Budapest, 2003, p. 13-67.

BLUMENBERG, Hans: Paradigmak egy metaforoldgiahoz. (Trad. Kirdly Edit) In Idem:
Hajotorés nézével. Metaforologiai tanulmanyok. Atlantisz Koényvkiadd, Budapest,
2006, p. 199-388.

BOEHM, Gottfried: A kép hermeneutikajahoz. (Trad. Eifert Anna) Athenaeum, 1/4(1993), p.
87-111.

ECO, Umberto: A metafora szemantikaja. (Trad. Berényi Gabor) In ldem: A4 nyitott mii.
Gondolat Kiad6, Budapest, 1976, p. 320-365.

FEHER M. Istvan: ,, Az eszme érzéki ragyogasa™: Esztétika, metafizika, hermeneutika. In
Idem: Filozofia, torténet, értelmezés. Hermeneutikai tanulmanyok (2000-2020). II.
L’Harmattan Konyvkiadd, Budapest, 2021, p. 317-370.

GADAMER, Hans-Georg: lgazsag és moddszer. Egy filozofiai hermeneutika vazlata. (Trad.
Bonyhai Gabor) Gondolat Kiadd, Budapest, 1984.

GADAMER, Hans-Georg: The relevance of the beautiful and other essays. Cambridge
University Press, New York, 1986.

13



GADAMER, Hans-Georg: A szép aktualitasa. (Trad. Bonyhai Gabor, Hegessy Maria,
Loboczky Janos, Orosz Magdolna, Poprady Judit, Schein Géabor, Tallar Ferenc) T-
Twins Kiadd, Budapest, 1994.

GADAMER: A kép és a sz0 muivészete. (Trad. Németh Andrea) In Bacsd Béla (coord.): Kép,
fenomén, valésag. Kijarat Kiadd, Budapest, 1997, p. 274-299.

GADAMER, Hans-Georg: Szemlélet és szemléletesseég. (Trad. Kukla Krisztian) In Bacsé
Béla (coord.): Fenomén és mii. Fenomenologia és esztétika. Kijarat Kiado, Budapest,
2003, p. 123-136.

GADAMER, Hans-Georg: SzOveg és interpretacid. (Trad. Hévizi Ottd) In Bacsé Béla
(coord.): Széveg és interpretacid. Cserépfalvi Kényvkiado, Budapest, 1991, p. 17-43.

GORFOL Balazs: Hans-Georg Gadamer miivészet- és koltészetfelfogasa. Ballassi Kiado,
Budapest, 2016.

GRONDIN, Jean: A hermeneutikai igazsagfogalom kibontakozasa. (Trad. Mezei Gyoérgy
Ivan) Athenaeum, 11 (1993) 1, p. 221-233.

GRONDIN, Jean: Bevezetés a hermeneutikaba. (Trad. Nyiré Miklos) Osiris Kiadd, Budapest,
2002.

KANT, Immanuel: 4z itélderd kritikdaja. (Trad. Papp Zoltan) Ictus Kiado, Szeged, 1997.

HEIDEGGER, Martin: A4 miialkotas eredete. (Trad. BacsO Bela) Eurdpa Konyvkiadd,
Budapest, 1988.

MERLEAU-PONTY, Maurice: A szem es a szellem. (Trad. Vajdovich Gyorgyi, Moldvay
Tamas) In Bacso Béla (coord.): Fenomén és mii. Fenomenoldgia és esztétika. Kiajarat
Kiadd, Budapest, 2002, p. 54-79.

NYIRO Miklés: Nyelviség és nyelvfeledtség. L’Harmattan Kiado, Budapest, 2006.

PETERS, Francis E.. Termeni filozofiei grecesti. (Trad. Dragan Stoianovici) Humanitas,
Bucuresti, 1997.

POLANYI Mihaly: Személyes tudas 1. (Trad. Papp Maria) Atlantisz Kiadd, Budapest, 1994.

POLANYI Mihaly: Személyes tudas I1. (Trad. Papp Maria) Atlantisz Kiadd, Budapest, 1994.

PLATON: A lakoma. Platén osszes miivei kommentdrokkal. (Trad. Telegdi Zsigmond)
Atlantisz Kényvkiadd, Budapest, 2005.

RICOEUR, Paul: Az élé metafora. (Trad. Foldes Gyorgyi) Osiris Kiado, Budapest, 2006.

VERESS Karoly: A hozzatartozas mint alapstruktira. In Idem (coord.): A hozzatartozas
struktarai. Hermeneutikai és alkalmazott filozofiai kutatdsok. Egyetemi Miihely
Kiadd, Kolozsvar, 2010, p. 41-71.

14



