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REZUMAT

Teza Ariane Mnouchkine si Thédatre du Soleil: teatrul in cetate, elaborata in cadrul
Scolii Doctorale de Teatru si Film a Universitatii Babes-Bolyai sub coordonarea Conf. univ.
dr. habil. Diana Cozma, 1si propune sa exploreze si sa contureze un model de teatru comunitar
capabil sa functioneze independent de constrangerile birocratiei institutionale, punand accent
pe participarea activd a publicului inteles ca element central al procesului teatral. Ne
concentrdm asupra a doua concepte fundamentale care structureaza cercetarea: teatrul popular,
asa cum a fost conceptualizat si aplicat de Jean Vilar, fondatorul Festivalului de la Avignon si
fost director al Théatre National Populaire, si teatrul ca serviciu public, dezvoltat de Ariane
Mnouchkine prin Théatre du Soleil, colectiv fondat in 1964. Obiectivul principal al studiului
este sd articulam un cadru teoretic si de bune practici cultural-administrative, adaptabil
realitdtilor romanesti, care sa contribuie la revitalizarea relatiei dintre teatru si comunitate,
transformand scena Intr-un spatiu de dialog social si cultural.

Contextul teatral romanesc actual releva o serie de obstacole structurale care impiedica
dezvoltarea unui teatru conectat la publicul sdu. Birocratia excesivd, manifestatd prin
reglementdri administrative stufoase si cerinte cantitative — cum ar fi raportarile anuale
obligatorii privind numarul de spectatori sau veniturile din bilete — limiteaza libertatea artistica
si descurajeaza experimentul. Distanta dintre public si scena s-a accentuat treptat, spectatorii
devenind mai degrabda consumatori pasivi decat participanti activi, iar lipsa unor strategii
eficiente de implicare comunitara perpetueaza izolarea institutiilor teatrale. Spre deosebire de
aceastd stare de fapt, modele internationale precum Théatre du Soleil din Franta sau teatrele
comunitare din Statele Unite — de exemplu, Bread and Puppet Theatre sau Cornerstone Theater
Company — demonstreaza viabilitatea unui teatru ancorat in comunitate, care implica publicul
nu doar ca audientd, ci si ca parte integranti a procesului creativ. In Romania, insi, acest
domeniu ramane insuficient explorat, lipsit de studii sistematice aprofundate si de aplicatii
practice adaptate realititilor socio-culturale locale. Intr-o societate marcati de transformari
rapide — de la urbanizare acceleratd la schimbari demografice si digitale — nevoia de a regandi
teatrul ca un spatiu accesibil, relevant si capabil s reflecte identitatea comunitatii devine nu
doar oportuna, ci imperativa.

Ipotezele care ghideazd cercetarea noastrd sunt formulate astfel: teatrul comunitar
poate opera eficient fara a fi dependent de structuri birocratice rigide, bazandu-se pe
flexibilitate organizationala si colaborare Intre artisti si public; publicul joacd un rol activ,

esential Tn procesul de creatie si sustinere a teatrului, contribuind la definirea directiei artistice



si la viabilitatea sa pe termen lung; iar modelul propus de Ariane Mnouchkine prin Théatre du
Soleil poate fi adaptat pentru a raspunde nevoilor specifice ale teatrului romanesc, oferind
solutii practice pentru revitalizarea sa ca serviciu public accesibil tuturor segmentelor sociale.
Obiectivele noastre sunt multiple si interconectate: conturarea unui model de teatru comunitar
adaptat Romaniei, fundamentat pe practici internationale validate si pe observatii empirice din
experienta locald; analiza detaliata a rolului publicului in sustinerea teatrului si identificarea
unor metode concrete de implicare a acestuia, precum ateliere participative sau programe
educationale; si elaborarea unor strategii practice adresate tinerilor artisti si institutiilor
culturale, care sd promoveze accesibilitatea, polivalenta artisticd si valorile profesionale
consacrate, cum ar fi versatilitatea, adaptabilitatea si capacitatea de a raspunde creativ la
contexte diverse.

Metodologic, ne bazam pe o combinatie riguroasd de analiza teoretica si studii de caz,
integrand surse variate pentru a sustine argumentatia. Am examinat lucrarile teoretice ale lui
Jean Vilar, in special Le Thédtre, service public (1975), care definesc teatrul popular ca un
serviciu accesibil tuturor, similar educatiei sau sanatatii publice, si am investigat metodele
regizorale ale lui Ariane Mnouchkine, axate pe creatia colectiva, teatrul epic si ritualic, si
improvizatia structurati, prin analiza unor spectacole de referintd precum /789 (1970), L Age
d’or (1975), Les Atrides (1990-1992) si Le Dernier Caravansérail (2003). Sursele noastre
includ documente de arhiva — programe de spectacol, note de regie — cronici publicate in reviste
precum Le Monde sau The Guardian, interviuri acordate de Mnouchkine si membri ai trupei,
precum si materiale video disponibile prin Institutul National al Audiovizualului din Franta
(INA). Aceste date sunt completate de reflectii asupra practicii teatrale romanesti, bazate pe
observatii directe din teatre precum Teatrul National Bucuresti sau teatre independente din Cluj
si Bucuresti. Contributia tezei constd in oferirea unui cadru coerent si aplicabil, care sa
stimuleze dezvoltarea unui teatru romanesc eliberat de constrangerile administrative si profund
conectat la comunitatea sa, punand bazele unei revitalizari sustenabile a scenei ca spatiu al

cetatii.

Capitolul 1.

In capitolul intai, exploram contextul socio-politic si cultural al Frantei postbelice, care
a constituit fundamentul aparitiei Théatre du Soleil Tn 1964. Perioada anilor 1960 este
caracterizatd de o serie de transformadri majore: reverberatiile celui de-al Doilea Razboi
Mondial, criza identitara declansatd de Razboiul din Algeria (1954-1962) si revoltele din Mai

1968. Aceste evenimente au reconfigurat peisajul cultural francez, transformand teatrul intr-un



spatiu de reflectie criticd, rezistenta si mobilizare sociald. Ne propunem s evidentiem modul
in care aceste circumstante au modelat viziunea lui Ariane Mnouchkine si au creat conditiile
pentru un teatru comunitar inovator, cu implicatii relevante pentru analiza practicilor teatrale
contemporane.

Rézboiul din Algeria a reprezentat un moment de rupturd in societatea franceza,
divizand-o intre sustindtorii mentinerii Algeriei ca parte a Frantei si cei care militau pentru
independenta acesteia. Conflictul, care a durat opt ani si a generat violente extreme, inclusiv
torturd si represalii, a creat tensiuni sociale si politice. Un episod emblematic a fost masacrul
din 17 octombrie 1961, cand politia pariziana, sub conducerea prefectului Maurice Papon, a
reprimat brutal o manifestatie pasnica a algerienilor, ucigdnd sute de oameni si aruncand
cadavrele in Sena. Teatrul a devenit un mediu de raspuns la aceste framantéri. Jean Genet, prin
Les Paravents (1961), a oferit o satira virulentd a colonialismului francez, punand in scena
personaje caricaturale ale colonistilor si provocand reactii intense — la premiera, spectatorii au
aruncat cu obiecte, iar piesa a fost interzisa temporar. Aimé Césaire, cu Une saison au Congo
(1966), a relatat ascensiunea si asasinarea lui Patrice Lumumba, liderul independentei
congoleze, denuntand brutalitatea imperialismului european. Ideile lui Frantz Fanon din Les
Damnés de la Terre (1961) au influentat profund teatrul politic al epocii, argumentand ca
decolonizarea necesitd o confruntare directd cu opresorul, o perspectivd care a rezonat cu
artistii angajati. Aceste lucrari au pregatit terenul pentru aparitia unui teatru implicat social,
care a influentat direct activitatea Théatre du Soleil.

Revoltele din Mai 1968 au amplificat aceasta tendintd, marcand un punct de cotiturd in
cultura franceza. Studentii, pornind de la Universitatea Nanterre, si muncitorii, organizati prin
sindicate precum Confédération Générale du Travail (CGT), s-au unit Intr-o miscare masiva
care a contestat capitalismul, ierarhiile sociale si societatea de consum. Sub sloganuri precum
,E interzis sd interzici!” sau ,,Imaginatia la putere!”, peste zece milioane de oameni au
participat la cea mai mare greva generald din istoria Frantei, paralizand tara timp de sdptamani.
Miscarea a criticat institutiile culturale traditionale, percepute ca elitiste si deconectate de
realitatile sociale. Teatrele burgheze, cu sali somptuoase si tarife prohibitive, au fost percepute
ca simboluri ale inegalititii. In acest context, Théatre du Soleil, fondat de Ariane Mnouchkine
cu putini ani inainte, a adoptat un model colectiv, respingand structurile ierarhice si plasand
comunitatea 1n centrul practicii sale. Spectacolul 7789 (1970), montat intr-un hangar industrial
la La Cartoucherie din Vincennes, a recreat Revolutia Francezd utilizand improvizatia si
integrarea directa a publicului in actiune. Spre deosebire de teatrele clasice, unde spectatorii

ocupa locuri fixe, la /789 acestia erau pozitionati pe platforme mobile sau in centrul spatiului



scenic, devenind parte a multimii revolutionare. Scena marsului spre Versailles, construita cu
gesturi ample, ritmuri de tobe si strigate colective, plasa publicul in mijlocul evenimentelor,
dizolvand granita dintre scena si sala.

Influentele culturale ale epocii au jucat, de asemenea, un rol semnificativ iIn modelarea
Théatre du Soleil. Noul val cinematografic francez, reprezentat de regizori precum Jean-Luc
Godard si Francois Truffaut, a introdus spontaneitatea si experimentul, influentdnd estetica
teatrald. Filme precum A bout de souffle (1960), montat fragmentat si cu dialoguri improvizate,
au inspirat o libertate similara pe scena. Miscdri artistice precum Pop Art, prin lucrarile lui Roy
Lichtenstein, si minimalismul, promovat de artisti ca Donald Judd, au accentuat simplitatea si
esenta, reducand excesul decorativ si concentrandu-se pe impactul direct al formei. Aparitia
feminismului, cu voci precum Simone de Beauvoir, si a scenei experimentale, reprezentata de
grupuri precum Le Living Theatre din Statele Unite, care in 1968 a sustinut un turneu in Franta,
a consolidat ideea unui teatru ca spatiu de dialog intercultural si activism. Théatre du Soleil a
absorbit aceste curente, transformandu-se intr-o expresie artisticd capabila sd raspunda
provocarilor vremurilor sale.

Analiza noastrd subliniazd cad acest context nu a fost doar un fundal pasiv, ci un
catalizator esential pentru dezvoltarea unui teatru comunitar angajat. Razboiul din Algeria a
expus fracturile societatii franceze, revoltele din Mai 1968 au cerut o redefinire a rolului artei,
iar influentele culturale au oferit instrumentele estetice necesare. Théatre du Soleil a aparut din
aceastd furtund ca un model de teatru care reflectd realitatea si o transforma, o lectie cu
implicatii majore in procesul de revitalizare a practicilor teatrale in contexte contemporane,

inclusiv in Romania

Capitolul 2.

Capitolul al doilea analizeaza fundamentele istorice si teoretice ale Théatre du Soleil,
plasandu-le in continuitatea traditiilor teatrale franceze. Titlul Pe umerii gigantilor sugereaza
o mostenire asumatd, derivatd din contributiile Iluminismului, ale reformatorului Jacques
Copeau si ale lui Jean Vilar, adaptate de Ariane Mnouchkine la nevoile si provocdrile epocii
moderne. Ne propunem sid demonstram ca Théatre du Soleil nu este o inventie izolata, ci o
sintezd a acestor influente, oferind un model cu relevanta semnificativda pentru revitalizarea
teatrului contemporan, inclusiv In contextul romanesc.

Rédacinile iluministe ale teatrului francez constituie punctul de plecare al analizei
noastre. Jean-Jacques Rousseau, in lucrari precum Discours sur [’origine et les fondements de

l’inégalité parmi les hommes (1755), a argumentat ca teatrul poate servi drept instrument de



educatie civica, consoliddnd comunitatea prin promovarea virtutilor si stimularea reflectiei
colective asupra conditiei umane. Denis Diderot, in Paradoxe sur le comédien (publicat postum
in 1830), a pledat pentru o artd scenica ce imbind emotia cu reflectia rationald, subliniind
necesitatea unui echilibru intre expresivitate si control artistic. Aceste idei au influentat profund
conceptia moderna a teatrului ca spatiu de dialog public, o perspectiva pe care Mnouchkine o
reinterpreteaza prin practica sa comunitard. La Théatre du Soleil, scena devine un forum al
cetdtii, unde publicul nu este doar martor, ci participd activ la explorarea temelor sociale si
existentiale.

Jacques Copeau, fondator al Théatre du Vieux-Colombier, a adus o reforma radicala in
teatrul francez al secolului XX. Activ intre 1913 si 1924 la Paris, Copeau a propus un teatru
simplu, axat pe autenticitatea jocului actorului si pe eliminarea decorurilor fastuoase,
considerand ca esenta spectacolului rezida in performanta umana si nu in artificii vizuale. El a
dezvoltat o metoda de antrenament fizic intens pentru actori, inspiratda de Commedia dell ’Arte
si de teatrul elisabetan, punand accent pe spontaneitate si pe relatia directd cu publicul. Spatiile
sale de joc, precum sala modesta de pe rue du Vieux-Colombier, evitau opulenta, favorizand o
esteticd minimalistd care lasa loc imaginatiei spectatorilor. Aceastd viziune a fost adoptata si
amplificata de Mnouchkine, care foloseste spatii scenice simple — de pilda, hangarele de la La
Cartoucherie — pentru a pune in valoare contributiile colective ale trupei sale. In spectacole
precum L Age d’or, decorurile reduse la citeva obiecte simbolice — 0 masi, o scard — au permis
concentrarea pe mesajul social al aliendrii muncitorilor, fard a distrage atentia prin elemente
superflue.

Jean Vilar, prin activitatea sa la Théatre National Populaire si Festivalul de la Avignon,
a redefinit accesibilitatea teatrului ca serviciu public. Intre 1951 si 1963, Vilar a redus preturile
biletelor la spectacolele TNP, le-a facut accesibile claselor muncitoare si a organizat
reprezentatii itinerante in zone industriale din suburbiile Parisului, precum Saint-Denis sau
Gennevilliers. Repertoriul sdu includea piese precum Le Cid de Pierre Corneille, care explora
dilemele onoarei si dreptatii, si Mutter Courage und ihre Kinder de Bertolt Brecht, o critica a
razboiului si capitalismului, adresate unui public divers — muncitori, studenti, intelectuali. La
Avignon, incepand cu 1947, Vilar a transformat curtea Palatului Papilor intr-un spatiu teatral
in aer liber, atragdnd mii de spectatori din toate clasele sociale. Mnouchkine preia aceasta
mostenire, dar o Tmbogateste prin accentul pus pe creatia colectiva. Spre deosebire de Vilar,
care pastra un anumit control regizoral, Mnouchkine eliminad autoritatea unilaterald a

regizorului, inlocuind-o cu o colaborare egalitara intre membrii trupei. in 1789, de exemplu,



deciziile artistice — de la structura scenelor la alegerea costumelor — au fost luate in comun,
reflectand o democratizare radicala a procesului teatral.

Analiza noastra demonstreaza ca Théatre du Soleil reprezintd o sintezd a acestor
influente, adaptata pentru a rdspunde nevoilor contemporane. [luminismul ofera fundamentul
teoretic al teatrului ca spatiu civic, Copeau clarifica estetica simplitatii si autenticitatii, iar Vilar
stabileste practica accesibilitdtii si relevantei sociale. Departe de a fi un simplu exercitiu de
eruditie, aceasta continuitate istorica oferd un fundament solid pentru adaptarea modelului in
contexte precum cel romanesc, unde accesibilitatea si implicarea comunitard sunt imperative

pentru a contracara izolarea institutiilor teatrale si pentru a reconecta scena cu publicul sau.

Capitolul 3

Capitolul al treilea examineaza principiile definitorii ale Théatre du Soleil: creatia
colectiva, simplitatea scenicd, spatiul experimental si influentele interculturale. Aceste
elemente constituie baza unui teatru comunitar dinamic, cu potential de aplicare In diverse
contexte culturale, inclusiv iIn Romania. Ne propunem sd detaliem modul in care aceste
principii structureaza practica trupei si sd evaluam relevanta lor pentru revitalizarea scenei
teatrale contemporane, oferind o descriere ampla a fiecarui aspect si exemple concrete care sa
ilustreze aplicarea lor.

Creatia colectiva reprezintd nucleul filozofiei Théatre du Soleil, diferentiind trupa de
practicile teatrale traditionale dominate de viziunea singulard a regizorului. La Théatre du
Soleil, toti membrii — actori, scenografi, costumieri — sunt implicati activ in procesul de
constructie a spectacolului, transformand creatia intr-un act colectiv. In /789, montat in 1970
pentru a marca bicentenarul Revolutiei Franceze, scenele nu au fost scrise de un dramaturg, ci
generate prin improvizatii colective desfasurate pe parcursul mai multor luni. Fiecare
participant contribuia cu idei si perspective, iar Mnouchkine coordona aceste contributii pentru
a forma o naratiune coerenta. Scena executiei lui Ludovic al XVI-lea, de pilda, a fost construita
prin sugestiile actorilor: un actor a propus ideea unei platforme ridicate care sd simbolizeze
esafodul, altul a propus o ticere brusca in locul unei executii explicite, iar un al treilea a adaugat
un sunet de toba pentru a accentua tensiunea. Aceastd metoda democratizeaza procesul creativ
si creeaza un sentiment de proprietate colectiva asupra spectacolului, esential pentru un teatru
comunitar. In spectacolul L 4ge d or, care aborda conditiile de munca ale imigrantilor in Franta
anilor *70, actorii au intervievat muncitori, integrand povestile lor in improvizatii, ceea ce a

conferit spectacolului o autenticitate viscerala.



Simplitatea scenica, inspiratd de reformele lui Jacques Copeau, promoveazd esenta
spectacolului in detrimentul artificiilor vizuale. La Cartoucherie, un fost hangar militar din
Vincennes transformat in spatiu teatral in 1970, decorurile sunt minimale, iar accentul cade pe
interactiunea umani si pe expresivitatea actorilor. In Les Ephémeéres (2006), spatiul scenic era
format din cateva platforme mobile, un scaun vechi si o masd uzatd — obiecte banale care
evocau intimitatea vietii cotidiene. Spectacolul vorbeste despre efemeritatea existentei,
utilizand elemente simple pentru a invita publicul la o reflectie profunda asupra fragilitatii
conditiei umane. Configuratia experimentald a spatiului este la fel de semnificativd. Spre
deosebire de teatrele clasice, cu scena frontald si randuri fixe de scaune, la Théatre du Soleil
spectatorii sunt integrati in actiune. In /789, acestia erau pozitionati pe platforme mobile sau
in centrul spatiului, inconjurati de actori care recreau marsuri revolutionare. Aceasta dispunere
elimina barierele traditionale dintre scena si sald, transformand experienta teatrald intr-un act
comunitar.

Influentele interculturale, detaliate mai amplu in capitolul urmator, sunt anticipate aici
prin integrarea elementelor din teatrele asiatice — kabuki, kathakali, noh — care Tmbogétesc
limbajul scenic al trupei. In Les Atrides (1990-1992), o adaptare a tragediilor lui Eschil si
Euripide, gesturile stilizate si mastile inspirate de teatrul kabuki au reinterpretat miturile
grecesti, creand un dialog cultural complex. Costumele, realizate manual de trupd cu materiale
simple precum bumbacul vopsit, evocau estetica orientald, in timp ce miscarile ritualice — lente
si precise — amplificau dimensiunea mitica a povestii. Spectacolul, care a durat peste zece ore
in patru parti, a fost jucat in turnee internationale, inclusiv la Festivalul de la Edinburgh.
Evolutia artistica a trupei se Imparte in doud etape distincte: Intre 1968 si 1980, accentul a cazut
pe improvizatie si teme sociale, vizibile in productii precum L 'Age d or, care explora alienarea
muncitorilor imigranti prin scene inspirate din realitate; dupd 1980, trupa s-a orientat spre
sincretism cultural si explorari mitologice, exemplificate de Les Shakespeare (1981-1984), o
serie de adaptari ale pieselor lui Shakespeare — Richard al Il-lea, Henric al IV-lea, A
doudasprezecea noapte — imbogatite cu influente orientale.

Aceste principii — creatia colectiva, simplitatea scenicd, spatiul experimental si
interculturalitatea — definesc un teatru viu si relevant in procesul de revitalizare a scenei
romanesti. Ele oferda un model care valorifica resursele umane si comunitare, reducand
publicului. Intr-un context roméanesc unde teatrele sunt adesea limitate de bugete reduse si
reglementdri stricte, abordarea Théatre du Soleil sugereazd o cale de a transforma

constrangerile in oportunitdti, punand accent pe colaborare si creativitate.

10



Capitolul 4.

Capitolul al patrulea analizeaza procesul de cercetare care sustine creatiile Théatre du
Soleil. Spre deosebire de abordarile conventionale, unde textul preexistent dicteaza structura
spectacolului, observam ca la Théatre du Soleil procesul de creatie al fiecarui spectacol incepe
cu o investigatie care combind documentarea istorica, sociala si culturald cu improvizatia. Ne
propunem sa exploram modul in care acest proces transforma cercetarea in teatru viu si sa
evaludm implicatiile sale pentru practici teatrale contemporane.

Un exemplu concret este Une chambre en Inde (2016), un spectacol creat ca raspuns la
atentatele teroriste din Franta din noiembrie 2015, in care au fost ucisi 130 de oameni la
Bataclan si in alte locatii din Paris. Trupa a initiat o documentare ampld, studiind impactul
social si politic al evenimentelor prin articole din Le Monde, rapoarte oficiale si interviuri cu
supravietuitori. In paralel, Mnouchkine a organizat o rezidenta in India, finantata de Institutul
Francez, unde actorii au colaborat cu artisti locali din Kerala, explorand traditiile teatrului
kathakali. O scend memorabild prezenta un actor care, inspirat de kathakali, folosea miscari
lente ale mainilor pentru a simboliza pierderea, in timp ce un altul recita fragmente din presa
franceza, crednd un contrast emotionant. Un alt caz ilustrativ este Le Dernier Caravansérail
(2003), care a pornit de la marturiile refugiatilor din tabere din Europa si Asia, colectate de
Mnouchkine si trupa sa in colaborare cu organizatii umanitare precum Médecins Sans
Frontiéres. Documentarea a inclus sute de ore de interviuri, transcrise si analizate, din care au
fost extrase povesti adevdrate — de exemplu, fuga unei familii afgane peste munti sau
traversarea Mediteranei de cétre un adolescent sirian. Aceste naratiuni au fost transformate in
scene teatrale prin improvizatii colective, pastrand autenticitatea experientelor relatate. O
secventd impresionantd ardta un grup de actori traversand scena cu miscdri lente, purtdnd saci
grei, in timp ce un cor murmura fragmente din marturii, evocand greutatea fizica si emotionala
a exilului. Acest proces reflecta preocuparea trupei fata de teme universale — dreptate, libertate,
umanitate — abordate dintr-o perspectiva interculturala. Cercetarea nu este un scop in sine, ci
un mijloc de a conecta publicul cu realititile contemporane. In Une chambre en Inde,
spectatorii erau invitati sd reflecteze asupra terorismului si diversitatii, confruntdndu-se cu
propria lor vulnerabilitate. In Le Dernier Caravansérail, publicul era pus fati in fati cu drama
migratiei si provocat sa chestioneze politici si prejudecati. Prin aceasta metoda, teatrul devine
un spatiu de dialog social, cu implicatii directe pentru revitalizarea practicilor teatrale in
contexte precum cel romanesc. In Romania, unde temele sociale — migratia fortei de munca,
inegalitdtile economice — sunt acute, un proces similar de cercetare aplicata ar putea genera

spectacole relevante, capabile sa implice comunitétile locale Tn mod direct.
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Capitolul 5.

Capitolul al cincilea exploreaza dinamica procesului de creatie al Théatre du Soleil,
centrat pe improvizatie si colaborare. Ne propunem sd evidentiem modul in care aceasta
abordare diferentiaza trupa de modelele teatrale traditionale si sa evaluam potentialul sdu
pentru aplicare in alte contexte, inclusiv In Roméania. Spre deosebire de practica obisnuita,
bazatd pe texte preexistente care ghideaza repetitiile, la Théatre du Soleil spectacolele se nasc
prin contributiile colective ale trupei, transformand cercetarea intr-o experientd scenica
spontana.

Improvizatia este un instrument central al acestui proces. In Les Ephémeéres (2006),
trupa a pornit de la momente cotidiene — un copil care deseneaza pe o foaie, o conversatie
familiala la masa de seard — si le-a transformat prin improvizatie in metafore scenice despre
efemeritatea vietii. Repetitiile, care au durat noua luni, au implicat sesiuni lungi in care actorii
explorau spontan aceste fragmente, propunand gesturi, replici si sunete. Mnouchkine
intervenea ca mediator, aranjand contributiile intr-o naratiune coerentd, dar pastrand
prospetimea initiald. De exemplu, o scena in care o mama isi privea fiul desenand a fost extinsa
printr-o propunere a unui actor de a adduga o umbra care dispare treptat, simbolizand pierderea.
Rolul lui Mnouchkine este de a echilibra libertatea artistica cu disciplina, ghidand trupa fard a
impune o viziune rigida. In Une chambre en Inde, improvizatiile au reflectat tensiunile globale
post-atentate, actorii explorand reactii emotionale diverse — furie, confuzie, speranta — pe care
Mnouchkine le-a integrat intr-o estetica poetica, folosind muzica indiana si gesturi ritualice.

Polivalenta artistica este un alt element cheie al procesului de creatie. Actorii nu se
limiteaza la interpretare; contribuie activ la scenografie, costume si chiar muzicd, asumandu-si
multiple roluri in productie. In 7789, trupa a construit decorurile manual — platforme simple
din lemn, draperii uzate — si a cusut costumele, folosind materiale recuperate pentru a recrea
atmosfera revolutionara. De exemplu, un actor a propus folosirea unor panze rupte vopsite in
rosu pentru a simboliza sangele revolutiei, o idee adoptati si implementata colectiv. In Les
Ephémeéres, actorii au realizat obiectele de recuziti — un caiet desenat manual, o lampa veche
— si au compus fragmente muzicale simple, cantate live cu instrumente precum flautul si
tamburina. Aceasta versatilitate creeazd o trupa unitd, capabild sa raspunda provocarilor
creative si logistice cu resurse minime.

Pentru teatrul roménesc, unde bugetele sunt adesea restranse — Teatrul National
Bucuresti, de pilda, a raportat un buget de doar 1,5 milioane de euro pentru 2023, conform
datelor oficiale — aceastd abordare multifunctionald ar putea compensa lipsa resurselor

financiare. Teatre independente, care opereaza cu fonduri limitate, ar putea adopta un model
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similar, implicand actorii in toate aspectele productiei pentru a crea spectacole de impact.
Aceasta polivalenta reduce costurile si intareste spiritul de echipa, oferind o solutie practica

pentru revitalizarea scenei locale.

Capitolul 6

Capitolul al saselea examineaza modelul organizational si financiar al Théatre du
Soleil, comparandu-I cu realitatile teatrale romanesti. Ne propunem sa identificim elementele
care asigurd sustenabilitatea trupei si sa propunem adaptari relevante pentru contextul local,
detaliind atat structura sa interna, cat si relatia cu finantatorii. Théatre du Soleil beneficiaza de
subventii publice regulate de la Ministerul Culturii al Frantei, care sustin salariile egale ale
celor aproximativ 70 de membri si costurile productiilor ample. Spre deosebire de teatrele
romanesti, marcate de control birocratic excesiv, trupa francezd pastreaza o independenta
artistici remarcabild printr-o relatie flexibila cu statul. De exemplu, Les Ephéméres, care a
necesitat noud luni de repetitii si un buget estimat la peste 500.000 de euro, a fost finantat
partial din fonduri publice, fara ca autoritatile sd impund restrictii asupra continutului sau
procesului creativ.

Structura internd a trupei este la fel de semnificativa. Salariile egale — aproximativ
2.000 de euro lunar per membru, conform datelor disponibile — reflectd o filozofie egalitara
care elimind ierarhiile financiare. Aceasta egalitate este sustinutd de o organizare colectiva:
deciziile administrative, precum alocarea fondurilor sau programarea spectacolelor, sunt luate
prin discutii comune, nu dictate de un director unic. La Cartoucherie, spatiul este gestionat de
trupd, care plateste o chirie simbolica statului francez, permitdnd concentrarea resurselor pe
productie. Aceastd autonomie contrasteaza cu rigiditatea teatrelor romanesti.

In Roménia, teatrele publice functioneazi sub constrangeri severe. Finantarea este
conditionata de indicatori cantitativi — Teatrul National Bucuresti, de exemplu, trebuie sa
raporteze anual un minimum de 50.000 de spectatori si venituri din bilete de cel putin 20% din
buget, conform regulamentelor Ministerului Culturii. Aceste cerinte limiteaza experimentul
artistic si diversitatea repertoriului, favorizand productii comerciale in detrimentul celor
inovatoare. Teatrele independente supravietuiesc prin granturi sporadice si donatii, dar lipsa
unui sprijin constant le restrange capacitatea de a dezvolta proiecte pe termen lung. Spre
deosebire de flexibilitatea Théatre du Soleil, unde subventiile sunt alocate pe baza reputatiei
artistice, iIn Romania birocratia sufoca potentialul creativ.

Propunem adaptarea acestui model in Roménia prin trei strategii detaliate. In primul

rand, promovarea polivalentei artistice prin ateliere de formare; in al doilea rand, crearea unor
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spatii scenice flexibile, inspirate de La Cartoucherie; in al treilea rand, dezvoltarea
parteneriatelor cu comunitatile locale si ONG-urile culturale. Un depozit abandonat din
Bucuresti, precum cele din zona Obor, ar putea fi transformat intr-un spatiu teatral cu investitii
minime, gestionat de o trupa independentd. Aceste masuri ar putea elibera teatrele romanesti

de birocratie, transformandu-le in spatii dinamice, accesibile si relevante pentru public.

Capitolul 7

Capitolul al saptelea evalueazd impactul global al Théatre du Soleil, evidentiind
influenta sa asupra teatrului contemporan prin promovarea creatiei colective, a
interculturalitatii si a implicarii publicului. Ne propunem sa analizam contributiile majore ale
trupei si sa exploram receptarea sa criticd. Spectacole precum Les Atrides (1990-1992) si Le
Dernier Caravansérail (2003) au fost apreciate pentru abordarea temelor universale — razboiul,
migratia, identitatea — printr-un limbaj teatral accesibil si profund emotional. Spectacolul Les
Atrides, o reinterpretare a tragediilor lui Eschil si Euripide, a combinat masti orientale cu o
estetica europeana. Jucat in turnee la Edinburgh, Berlin si New York, spectacolul a demonstrat

capacitatea trupei de a transcende granitele culturale.

Capitolul 8

Capitolul al optulea analizeazd influenta asupra teatrului roméanesc, care rdmane
limitatd din cauza absentei unor structuri comunitare organizate. Unele teatre independente au
adoptat forme participative, organizand ateliere unde publicul contribuie la crearea scenelor.
Cu toate acestea, lipsa unui sprijin institutional coerent — FITS, de pilda, depinde de fonduri
locale si sponsorizari private — restrange aplicabilitatea pe scard largd a acestor practici.
Influenta Théatre du Soleil este astfel mai degraba un punct de inspiratie decat un model

implementat sistemic.

Capitolul 9

Capitolul al noudlea propune modelul Théatre du Soleil ca un model de excelenta
teatrald, comparand dinamica Paris-Bucuresti si analizdnd factorii succesului sau. Ne
propunem sa detaliem elementele care definesc acest model si sd formuldm propuneri concrete
pentru adaptarea sa in Roménia. In Franta, flexibilitatea finantarii sustine creativitatea —
subventiile de la Ministerul Culturii, estimate la peste 1 milion de euro anual, permit productii

ample fard control excesiv. La Paris, Théatre du Soleil a raspuns crizelor socio-politice cu
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spectacole precum Une chambre en Inde, o reactie la atentatele din 2015, finantata partial
printr-o rezidentd in India.

Factorii succesului Théatre du Soleil includ: creatia colectiva, care elimind ierarhiile;
independenta artistica, sustinuta de finantare flexibila; si conexiunea cu publicul, realizata prin
spatii deschise si implicare directd. Propunem un model adaptat pentru Roméania: implicarea
publicului prin spectacole participative; promovarea polivalentei artistice prin programe de
formare la UNATC, antrenand studentii in regie si scenografie; si parteneriate cu ONG-uri
pentru a diversifica finantarea. Acest model ar transforma scena romaneasca Intr-un ,.teatru in

cetate”, conectat la comunitate si capabil sa raspunda crizelor sociale.

Concluzii.

In concluzie, propunem dezvoltarea unui teatru comunitar romanesc inspirat de Théatre
du Soleil, bazat pe creatie colectiva, polivalenta artistica si implicarea publicului. Contributiile
tezei includ un cadru teoretic si practic aplicabil, strategii concrete de reducere a birocratiei —
ateliere, parteneriate, spatii flexibile — si o analizd comparativa detaliatd a modelelor francez si
romanesc. Teatrul, ca spatiu al cetdtii, poate deveni un instrument de dialog si transformare
culturald, cu conditia adaptarii la specificul local prin eforturi sustinute ale artistilor,
institutiilor si comunitatilor. Modelul Théatre du Soleil nu este o utopie; este o cale viabila

pentru a reconecta scena romaneasca cu publicul sau, oferind o alternativa la izolarea actuala.
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