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patrimoniu horticol, gradini istorice

In cadrul culturii gradinilor populare maghiare, studiul culturii plantelor ornamentale a fost
realizatd prin intermediul mai multor domenii si ramuri stiintifice in acelasi timp,in mare
parte in paralel, pe mai multe niveluri. Aceste domenii si ramuri stiintifice au studiat
diferitele niveluri (taranesti, burgheze, bisericesti etc.) si perioade (medievald, ocupatia
otomand, moderna etc.) ale floriculturii maghiare populare, plasand-o in diferite contexte
istorice, economice, sociale, politice, culturale etc. Am incercat sa sistematizez si sa
evaluez rezultatele cercetarilor privind cultura plantelor ornamentale maghiare in functie
de sectoare, institutii $i persoane, corespunzator epocilor, oferind exemple reprezentative,
adica sa scriu istoria cercetdrii, avand in vedere ca, in acelasi timp, am dorit s conturez o
Imagine cuprinzatoare a istoriei stiintei referitoare la teoriile, conceptele si gandurile care
stau la baza cercetarii plantelor ornamentale.

Incepand cu secolul al XIX-lea, odati cu nasterea, independenta si institutionalizarea
etnografiei maghiare, pe langd botanisti, si etnografii au devenit cercetatorii culturii
plantelor ornamentale tiranesti-burgheze. in perioada de instituire si dezvoltare rapida a
asa-numitelor stiinte de stat, In Ungaria s-a acordat o atentie deosebita cunoasterii tarii. S-
au inmultit lucrarile de studiu despre istoria, folclorul si psihologia nationald. Necesitatea
publicarii acestora a fost recunoscutd de multi. Cu toate acestea, la acea vreme, doar cativa
s-au concentrat pe documentarea plantelor din cultura gradinilor taranesti sau burgheze. In
studiul gradinilor de flori ale taranilor maghiari, il consider pe Vincze Détari Borbas ca
fiind un pionier. El a fost primul care a observat ca alegerea florilor In gradinile tardnesti
nu se bazeaza doar pe aspect, culoare si forma. Alte criterii pot fi, de asemenea, relevante,
care depdsesc simpla functie esteticd. La inceputul secolului XX, etnografii si
reprezentantii disciplinelor conexe s-au indreptat cu o atentie mai crescuta si catre plantele
ornamentale. Tot de la Tnceputul acestui secol putem documenta cercetarile care exploreaza
mai sistematic relatia dintre plante si om, accentuand perspectivele etnografice si
antropologice. Lucrdrile privind modul corect de desfasurare a muncii de teren au descris
modul in care un cercetator trebuie sa colecteze date pe teren. Dar acestea se refereau, de
asemenea, la domeniul de cunostinte la care cercetdtorul poate adduga informatii
suplimentare prin munca sa. Incepand cu secolul XX in domeniul etnografiei definirea si
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decenii ale secolului, consider cd este demn de mentionat economistul si autorul de articole
economice Antal Bodor, care a fost unul printre primii care au indreptat atentia
cercetdtorilor satelor asupra potentialului rol si beneficiu economic al plantelor
ornamentale, a cultivarii in sere si risadnite si a comertului cu flori la nivel en-gros. In
ghidul sau publicat in 1935, el a propus, de asemenea, studiul gradinilor si serelor de
mosie. Pentru aparitia chestionarelor si a ghidurilor de colectare care s-au concentrat
exclusiv pe cultura gradinilor populare sau pe florile din gradinile taranesti si burgheze a
fost necesar sa asteptam pana la mijlocul anilor 1970. Majoritatea ghidurilor metodologice
de colectare si a chestionarelor, precum si cercetarile aparute pe baza acestora, au
contribuit la faptul ca, incepand cu a doua jumatate a secolului XX, studiile aparute alaturi
de sintezele de etnografie maghiara (Magyar Néprajzi Lexikon — Enciclopedia Etnografica
Maghiarda, Magyar Néprajz — Etnografia Maghiara etc.) au putut include anumite
elemente si intrebari esentiale ale culturii plantelor ornamentale. In secolele XX si XXI,
cercetarile maghiare privind plantele ornamentale s-au concentrat, in mare parte, pe
raspunsul la intrebarile legate de origine, directia si conditiile de raspandire a fiecarei
specii. In acelasi timp, majoritatea dezbaterilor profesionale s-au bazat pe aceste intrebari
si in legatura cu cronologia diferitelor elemente. Pe langa lucrarile generale, stiintifice si
educationale, in ultimele decenii a fost publicat un numar mare de studii care exploreaza
diverse perioade si straturi istorice ale floriculturii maghiare. Cea mai cuprinzatoare
imagine pe care 0 avem pana in prezent despre floricultura tarianeasca este din cinci
perioade interconectate si influente din istoria stilului: Evul Mediu, ocupatia otomana,
elemente renascentiste si baroce si era burgheza. Problema originii si directiei de
raspandire a speciilor de plante ornamentale a fost clarificatd in multe cazuri de anumite
domenii de cercetare etnografica si stiinte conexe. Cu toate acestea, se poate afirma ca
majoritatea publicatiilor etnografice referitoare la cultura populard maghiard a plantelor
ornamentale, nu sunt centrate pe taxoni sau pe oameni, ci mai degraba pe teren. Nu s-a
discutat aproape deloc despre activitatea breslelor de gradinari si a asociatiilor de gradinari
sau despre comunitatea de gradinari din mosii si artistici din secolele X1X si XX. Acestea
au fost, de asemenea, abordate marginal si de catre stiintele conexe. Distributia temporala
si spatiala a publicatiilor nu este uniforma, iar cantitatea si calitatea datelor publicate sunt,
de asemenea, inegale. In cazul publicatiilor scrise de cercetitori etnografi, numarul de
lucrari care au ca subiect principal de cercetare plantele ornamentale si floricultura este
foarte mic. De asemenea, nu exista studii care sa se fi concentrat asupra persoanelor care
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subdomenii, sau teme secundare in legatura cu plantele ornamentale pot fi considerate mai
bine studiate, in timp ce alte domenii sau teme au fost aproape complet ignorate. In cazul
gradinarilor artistici, cercetarea personalitatii, Studiul istoriei familiei sau analiza
schimbarilor relativ frecvente ale locurilor de munca (adicd migrarea, reconstruirea
drumurilor migratoare) nu au facut obiectul studiilor pana in prezent. intr-adevar, in mod
firesc,in campul de vedere al istoricilor si al istoricilor artei au ajuns doar acei gradinari
artistici care au participat intr-un fel sau altul la procesul de proiectare si creatie a unei
gradini peisagistice sau a unui parc de castel. Despre gradinarii care s-au autonomizat,
trecand de la angajat la angajator, antreprenor sau gradinar comercial, nu avem aproape
nicio cunostinta in teritoriile maghiare, dar nici la nivel international. in teza mea de
doctorat, am incercat sa compensez oarecum lipsurile identificate in cursul revizuirii
istoriei cercetarii.

In constiinta publica, fostele bresle sunt prezente ca institutii si forme tipice de
organizare a muncii, in principal urbane, verticale si orizontale, specifice ordinii feudale si
clericale. Acestea au fost infiintate din propria intentie in principal de cétre reprezentantii
masculini ai mestesugurilor si industriilor independente, producdtori pentru piatd si
apartineau aceleasi profesii sau unor meserii inrudite. In unele state europene, acestea au
aparut incepand cu secolul al IX-lea, in timp ce pe teritoriul Ungariei, au aparut in
principal abia in secolul al XIV-lea. Cu toate acestea, s-a demonstrat ca si profesiile
neindustriale, precum cele care desfasurau activitati de naturd agricola, sau erau legate de
un anumit domeniu al agriculturii, cum ar fi gradinarii, aveau breslele lor, sau organizatii
similare breslelor. Cercetarile mele arata ca, in cazul gradinarilor artisti, numarul breslelor
in Ungaria la acea vreme ar fi putut depasi zece. Desi literatura de specialitate a cunoscut
pand in prezent doar cateva dintre aceste organizatii,pe langa cele doua-trei bresle de
gradinari prezentate in detaliu, teza mea atrage atentia asupra existentei si functiondrii a
inca opt bresle, subliniind importanta cercetdrii acestora. Pand in prezent, etnografii si
reprezentantii stiintelor conexe si auxiliare au descoperit doar cateva date sporadice despre
putinele bresle de gradinari din Ungaria (Bratislava, Pest, Trnava) cunoscute pana acum. In
urmatorii ani studiul monografic al acestor bresle, bazat pe sursele sporadice rdmase, ar fi
justificat si oportun, avand 1n vedere ca, teoretic, au fost, sau au putut fi numeroase bresle
de gradinari in intreaga tara.

Organizatiile de breasla ale gradinarilor nu au fost create pentru productie, ci in
principal pentru asigurarea formarii profesionale si pentru a proteja piata si vanzarile. La

inceput, membrii lor erau doar gradinari de legume, dar cu timpul li s-au alaturat specialisti



care cultivau si vindeau plante ornamentale si flori, precum si gradinari artistici.
Fenomenul nu este o particularitate maghiara, dar nici europeana.

Aderarea la breasla era supusa unor conditii, anual fiind angajati doar 5-12 ucenici.
Astfel, un candidat trebuia mai intai sa ocupe un post de ucenic la un magistru gradinar.
Contractul pe trei ani, care preciza beneficiile in natura si in numerar, precum si drepturile
si obligatiile ucenicului, era semnat la lada breslei. Ucenicul de 18-19 ani, relativ In varsta,
a fost apoi obligat sa plateasca o taxa in lada breslei. Dupa expirarea celor trei ani, acesta
platea din nou o suma, care acoperea si taxa pentru certificatul sau de student. Candidatul
gradinar-artist era eliberat cu un certificat de student sau o scrisoare de eliberare, care i
permitea sd plece in cdlatorie. Calatoria de studiu de trei ani se desfasura de obicei in
Austria (Viena), Germania (Berlin) sau, eventual, Elvetia, Olanda, Belgia, Italia sau Franta.
La intoarcerea acasa, trebuia sa furnizeze diverse documente si certificate cu care isi
demonstra identitatea, caldtoria, cetitenia si nevinovatia. Putea apoi sa solicite s devina
magistru. La acel moment, plitea o noud taxda 1n lada de breaslda. Capodopera
mestesugdreascd includea un plan pentru o gradind ornamentald si una de bucétarie,
precum si un plan de utilizare a unei rasadnite si a unei sere. Apoi, in cadrul unui examen
oral, trebuia sd dovedeascd cunostintele sale in tehnologia de cultivare. Dacd membrii
breslei nu aveau obiectii cu privire la admiterea sa, candidatului i se citeau regulile breslei,
devenea magistru, principalul magistru al breslei impreuna cu un magistru gradinar il
prezenta consiliului orasului, dupa care plitea taxa de magistru. Spre deosebire de
exemplele altor bresle cunoscute, regulamentul interzicea obligarea de a plati taxa de ospat
in timpul inaugurarii. De aici Inainte, noul magistru putea sd aiba asistenti si ucenici.
Copiii mesterilor sau cei care se cdsatoreau cu fiica sau vdduva unui fost membru al breslei
reprezentau o oarecare exceptie de la toate aceste reguli. Dar nici ei nu erau scutiti de
obligatia de a studia si de a cdldtori sau de a prezenta documentele necesare. Spre
deosebire de asistenti, ei erau Inregistrati ca ucenici, beneficiau de o evaluare mai
favorabila, anii lor de ucenicie si de calatorie puteau fi mai scurti, iar pentru certificatul de
asistent trebuiau sa plateasca doar jumadtate din tarif.

Pe langa breslele in sens clasic, incepand cu mijlocul secolului al XIX-lea, pe
teritoriul Ungariei istorice au fost infiintate din ce in ce mai multe asocieri de gradinarit, iar
dupa dizolvarea breslelor, un numar mare de asociatii, societiti. In Pesta, in 1853, pe langa
bresla de gradinari Incd activd, s-a infiintat pentru scurt timp, iar la initiativa lui Gébor
Pronay, in 1858, a fost reinfiintata printre primele asocierea Orszagos Magyar Kertészeti
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nevoi sociale reale. Acesta s-a desfiintat la sfarsitul anilor '70, cand gradinarii artistici au
functionat o vreme fard o asociatie profesionald, apoi in 1879 a fost infiintata asociatia
numitd Orszagos Magyar Kertészeti Egyesiilet. Breslele de gradinari, care functionau pe
baza unui sistem de reguli rigide, considerate invechite pentru secolul al XIX-lea, au fost
desfiintate prin articolul 83 din Legea VIII din 1872. Cele mai multe informatii se cunosc
despre transformarea breslei gradinarilor din Pesta intr-o asociere (Pesti Kertésztarsulat),
care a continuat sa functioneze cu 60-70 de membri. In deceniile care au urmat anul 1872,
cand s-au desfiintat breslele, in Ungaria au aparut diferite societati, asocieri, uniuni,
asociatii si comunititi de gradinari (cum ar fi societatea Magyar Miikertészek ¢és
Kertgazddk Orszagos Képzd-Segélyzd Culturegylete, infiintatd in 1892 cu sediul la
Seghedin), care au pastrat, de asemenea, multe elemente ale organizarii breslelor. Mesterii
fondatori au fost inlocuiti de membrii fondatori. Regele, mosierul laic sau ecleziastic, sau
consiliul orasului care mai devreme emitea brevetul breslelor au fost nlocuite de
Ministerul Agriculturii. Scrisorile de brevet au fost inlocuite cu regulamentele asociatiei,
iar articulatul acesteia cu paragrafe. Cartile de breasla si al mesterilor au fost inlocuite de
protocolul asociatiei. Cartile mesterilor, asistentilor si ucenicilor au fost inlocuite cu lista
membrilor, iar tabla breslei cu buletine profesionale. Casele de breasla au fost inlocuite de
sedii centrale, iar adunarile de breasld de intalnirile si adundrile generale ale asociatiei.
Ospaturile de inaugurare interzise au fost inlocuite cu diverse baluri si Intalniri sociale.

Membrii au continuat sd angajeze un avocat sau un alt reprezentant legal, dar si un
notar. Aveau propriul lor sigiliu, iar membrii, care initial erau toti barbati, puteau solicita
un carnet de cdldtorie pentru a putea porni intr-o calatorie de studii in Europa. Femelele au
inceput sd apara in listele membrilor foarte tarziu, abia Incepand cu secolul XX. Desi legea
interzicea deja acest lucru, stim despre initiative rurale care doreau sa reinvie vechile bresle
ale gradinarilor. Totusi, fondatorii si membrii asocierilor de gradinari de la mijlocul
secolului al XIX-lea erau de obicei reticenti in a fi comparati cu formele organizatiei
anterioare, breslele. Sau au formulat critici care 11 identificau cu breslele desfiintate.

Cu cateva exceptii sporadice, Tn Ungaria nu s-a dezvoltat o forma de organizare a
gradinarilor, in special a gradinarilor artistici, care ar fi putut asigura formarea profesionala
si continua la un nivel corespunzator, similar altor meserii mestesugaresti, intr-o calitate si
intr-o masurd care ar fi raspuns nevoilor din tara. Cu mult timp dupa disparitia sistemului
de breasla, in anii 1890, pentru studentii gradinari cu o experienta de 3-4ani ,,certificatul de

mester” era emisd de autoritatea industriald, pe care adesea aparea numele unui angajator



care nu avea cunostinte in gradinarit sau al unui reprezentant al autoritatii din industria
pieldriei sau a fierului care a primit studentul.

Situatia nu s-a schimbat nici macar prin faptul ca, la sfarsitul secolului al XIX-lea,
functionau deja in tara numeroase institutii economice si de invatamant unde elevii puteau
dobandi cunostinte in gradinaritul artistic. Odata cu desfiintarea sistemului de breasla, pana
la al Doilea Razboi Mondial s-au facut incercari disperate si nereusite de a crea o legislatie
speciald care sa protejeze gradinarii artistici, organizati in cele mai importante doud
asociatii ale vremii, Magyar Kertészek Orszagos Gazdasdgi Szovetsége si Erdélyi
Hivatasos Kertészek Egyesiilete.

in cadrul cercetirilor mele, am reusit si gisesc descendentii (unde se poate
documenta cd au fost), rudele apropiate si cunostintele ale fostelor familii de gradinari
artistici(cu exceptia familiei Chwoika).Prin urmare, scopul meu principal a fost sa realizez
interviuri cu ei, dar si colectarea si documentarea egodocumentelor, obiectelor etc. aflate in
posesia lor. Acestea au oferit informatii cu o vechime de sute de ani. Cu toate acestea, n
cazul membrilor familiilor de gradinari si al gradinarilor artisti prezentati aici, a trebuit sa
tin cont de o relativa lipsa de surse si distrugerea rapidd a acestora. O mare parte din
documentele de arhiva relevante au fost distruse in incendii (majoritatea In Primul si Al
Doilea Razboi Mondial).Din acest motiv, cercetatorul a avut putine sanse sa descopere si
sa prezinte sistematic toate detaliile povestilor de viata bazandu-se pe surse istorico-
archivistice clasice.

O reconstituire completd, sistematica si integrala a activitatii gradinarilor artistici in
general, dar si a celor care au trecut prin Targu Mures, este astazi aproape imposibila.
Reusita ei nu depinde doar de perseverenta cercetatorului si a arhivistului care il sprijina, ci
foarte des, din pacate, si de faptul ca un document care contine date relevante ajunge sau
nu intdmplator in atentia cuiva si este ulterior adus la cunostinta cercetatorului. Pe langa
acestea, o parte semnificativa din documentele de familie si egodocumente au fost distruse
de-a lungul deceniilor. Procesul repetat de selectie si inundatiile care adesea au devastat
gradinile si locuintele familiilor au contribuit la aceasti pierdere. In cercetarea comunitatii
de gradinari artistici din secolele XIX-XX, o parte semnificativdi a documentelor care
puteau fi folosite ca surse, au fost distruse de evenimente si actiuni neasteptate, involuntare
sau intentionate. Deoarece din cauza tehnologiilor de cultivare prin irigatie gradindriile
studiate au fost intotdeauna stabilite de-a lungul raurilor,un caz particular al distrugerii
unei parti semnificative a documentelor este faptul ca o mare parte a acestora au devenit

victimele inundatiilor din ultimele secole. In ciuda faptului ci aceste materiale arhive si de



arhiva familiald de valoare inestimabila s-au pierdut definitiv, folosind metode etnografice
si microistorice, este totusi posibil sd se contureze istoria de viatd si calatoriile unor
membri ai anumitora familii de gradinari. Dupd explorarea si colectarea surselor care
constituie baza cercetarii, precum texte si materiale audiovizuale distribuite prin diverse
mijloace de comunicare, primul pas a fost revizuirea lucrarilor sporadice de specialitate, de
promovare si educationale, aparute in ultimele decenii care se concentreaza pe acest
subiect. In paralel, a fost efectuati o ciutare pe baza cuvintelor cheie specifice in
cataloagele bibliotecilor, precum si in registrele si auxiliarele de cercetare ale arhivelor.
Cercetarea familiilor de gradinari artistici si identificarea membrilor acestora este extrem
de dificila, deoarece in diferitele surse scrise, de multe ori chiar in cadrul unui singur
document, numele de familie ,,strdine”, care sund ciudat pentru urechea maghiard, sunt
adesea inregistrate in mai multe moduri. Totodata, incepand cu secolul XX, in cazul
familiilor ,,strdine” a existato tendintd generala de a ,,traduce”numele de familie in limba
maghiard in mai multe etape, ceea ce, din cauza lipsei de documentatie adecvata,
ingreuneaza identificarea membrilor de familie dar si reconstruirea rutele de calatorie.

Consider ca plantele care au supravietuit pana in zilele noastre, cultivate si inmultite
de gradinarii artistici, precum si gradinile create de acestia constituie un fel de sursa de
informatie, un element important al ,patrimoniului material” (planta si gradina ca
sursd).Necesitatea documentdrii este justificatd si urgenta deoarece parcurile si gradinile
publice, majoritatea create in secolul al XIX-lea sau la inceputul secolului XX — in masura
in care au supravietuit — in curand se vor stinge din viata. Astfel, in ultimele decenii, aceste
locuri sunt caracterizate de o degradare rapida, similara cu disparitia documentelor.

In disertatia mea, am considerat studiul de caz ca metodd de cercetare si ca un
instrument metodologic. Am privit cazul (’casing’) ca pe un instrument metodologic care
indica spre generalizare si care leaga colectarea datelor empirice de formularea teoriei.
Totusi, In centrul studiilor de caz nu a stat intentia de generalizare, ci explorarea
semnificatiilor, proceselor de creare a semnificatiei si a contextelor. Sursele pe care le-am
descoperit au oferit posibilitati pentru realizarea unor studii de caz cu directii si profunzimi
diferite. Selectarea cazurilor si a studiilor de caz realizate a fost determinatd de diferite
criteri.

Prin prezentarea membrilor familiilor de gradinari discutati, am incercat sa ilustrez
cu exemple concrete si studii de caz: aplicand perspectivele, intrebdrile de cercetare si
metodele clasice de colectare ale etnografiei, nu din perspectiva gradinii sau al peisajului,

si nu a plantelor ornamentale, ci din perspectiva oamenilor care au creat gradina si se



ocupd de fingrijirea plantelor ornamentale, adicd perspectiva gradinarilor artistici,
contribuind astfel la colectarea, interpretarea si procesarea surselor scrise si vizuale care
pot fi descoperite (de exemplu egodocumentele, care in mare parte se afla in proprietatea
descendentilor, si care pand acum au fost evitati de atentia istoricilor si a istoricilor de
artd), putem contribui la rezultatele cercetarilor istorice si ale stiintelor conexe mentionate:
Péter Bodor este o personalitate ,,locald” (secui-maghiard).Activitatea lui de gradinar
artistic nu este pastratd nici in memoria locald, dar nici istoriografia nu i-a acordat pana
acum suficienta atentie. Viata si activitatea sa sunt acum recunoscute nu doar de diverse
stiinte (etnografie, istoria literaturii si muzicii, stiinte tehnice si naturale, istorie, istorie
locald si culturald, istorie bisericeasca etc.), ci si de cele mai importante enciclopedii
biografice si de artd, dar si ghiduri turistice. In Targu Mures si Budapesta, o strada, iar in
orasul sau natal, Sangeorgiu de Padure, un cerc de actorie si o asociatie culturald ii poarta
numele. In onoarea sa, a fost dezveliti o placd memoriald si o camerd memoriald etc.
Totusi, Tn mitul sdu local, activitatea sa de gradinar artistic nu este un element
documentabil. Prin disertatia mea, pot contribui, fard intentie, la cunoasterea mai larga a
unei noi meserii din cele o mie ale ,mesterului secui”, si anume gradinaritul artistic,
precum si la integrarea unor elemente anterior lipsd sau mai putin cunoscute in mitul si
cultul lui Bodor. Bodor avea o clienteld extinsd in intreaga Transilvania si a lucrat ca
gradinar artistic Tn mai multe mosii, dar nu a reusit sa devina un gradinar independent.
Gradinarii artisti veniti din Occident au lucrat, de asemenea, la inceput ca angajatii
aristocratiei maghiare. Dar, prin venitul lor, au incercat sa devina partial sau complet
independenti: in orasele care deveneau burghezeau infiintat gradinaritori comerciale
autonome, producand plante pentru vanzare si piata. In cel de-al doilea studiu de caz, care
exploreaza istoria membrilor familiei de gradinari artistici Koha de origine ceha, procesul
de independentd mentionat anterior s-a desfasurat doar treptat, prin mai multe etape. Cu
toate acestea, povestea lor poate fi consideratd un caz tipic si model, comun la sfarsitul
secolului al XIX-lea si inceputul secolului XX. Membrii familiei de gradinari artistici care,
initial, au fost angajati ca gradinari de mosie, de obicei ca proiectant de gradini sau
peisagisti, au devenit ulterior gradinari urbani In orasele in curs de burghezire sau
gradinarii sefi in statiunile de vacanti si ai complexelor balneare care se construiau. In
aceste cazuri, ei au jucat un rol atat ca angajati, cat si ca angajatori in formarea aspectului
unei localitati, precum si in viata comerciald si economici a acesteia. In interpretarea mea,

el reprezintd tranzitia dintre gradinarii peisagisti de mosie si gradinarii artistici comerciali.



In cazul membrilor familiilor Chwoika (ceha) si Ollerer (austriacd), independenta
dupa anii de serviciu in mosii, construirea afacerii, devenirea intr-o adevaratd companie
comerciald, deschiderea flordriilor si, in cazul familiei Ollerer, desfiintarea rapidi a
horticulturii in anii dictaturii, precum si subordonarea acesteia intereselor si obiectivelor
economiei socialiste au fost documentate mai detaliat. In secolul al XIX-lea si la inceputul
secolului XX, nevoile in materie de plante ornamentale ale aristocratiei si ale familiilor
acestora erau satisfacute de un numar mare de personal horticultor profund ierarhizat, care
se ocupa de gradinile si parcurile castelelor si mosiilor. Aceastd slujba a fost adesea
insotitd de restrictionarea sferei personale sau cu renuntarea completd a acesteia. Dar nu
doar din acest motiv am considerat important sd prezint cazul lor in subcapitole separate.
Conform ipotezei mele, gradinarii artistici ar fi putut avea un impact asupra populatiei
locale din asezarilor rurale din apropiere in numeroase moduri. Locuitorii din zona nu doar
ca lucrau ca zilieri sau angajati in gradinaritori, dar uneori au dobandit si cunostinte
tehnologice si de altd naturd de la locul de munca. De asemenea, gradinarii artistici au jucat
un rol demonstrabil in aparitia si raspandirea anumitor plante ornamentale in satele din
apropiere.

In ultimul studiu de caz, am dorit si atrag atentia asupra unui fenomen care, la prima
vedere, poate parea atipic si extrem, dar care, in opinia mea, a fost larg raspandit in timpul
anilor de dictatura. De data aceasta, nu un gradinar artistic sau un gradinarita fost in centrul
atentiei, ci o fostd contesa (Gemma Teleki de Szék) care lucra ca ziliera intr-o horticultura
(gradinaritul lui Attila Lazar), si traia din vanzarea de flori pe strada. Acest studiu de caz
este un exemplu ilustrativ al faptului cd, in perioada dictaturii, reprezentantii clasei
aristocratice restranse, care nu au emigrat si au fost exilati in asezari fortate, si care anterior
erau considerati unul dintre principalii angajatori ai gradinarilor artistici, incepand cu anii
1950 pana la schimbarea regimului, au apdrut ca muncitori necalificati sau zilieri in
horticultori care in trecut au fost conduse de gradinari artistici. In teza mea am facut mai
multe referiri la astfel de persoane din foste familii nobile care au lucrat in diverse
gradinarii. Dar povestea contesei Gemma Teleki de Szék a servit, de asemenea, drept baza
pentru o analizd etnograficd a mitului sau local din Targu Mures si Transilvania, dar si
activitatea ei de vanzatoare de flori pe strada dintr-o perspectiva etnografica.

Pa baza studiilor de caz incluse 1n disertatie, precum si alte analize de caz neincluse
aici (istoria familiilor de gradinari artistici precum Patek, Thyma, Pityinger, Odjakov,
Korcsev etc.), rezultatele cercetarilor arhivistice si alte cercetari efectuate in ultimul

deceniu, pot concluzionarea ca: incepand cu mijlocul anilor 1800, termenul de ,,gradinar



artistic” a fost utilizat pentru a desemna un gradinar care se ocupa in mod profesional de
cultivarea si comercializarea plantelor ornamentale si care, ocazional, lucra si in domeniul
amenajarii peisagistice, crearea de parcuri, realizarea si intretinerea gradinilor, crearea
aranjamentelor florale, precum si decorarea locatiilor pentru evenimente sociale si altele.
Acesta desfasura activitati de innobilare, oferea consultantd profesionala, servind astfel atat
proprietarii mosiilor rurale care il angajau, reprezentantii aristocratiei,cat si cererea tot mai
mare de flori si plante ornamentale din partea populatiei urbane. Pentru o lunga perioada
de timp, termenul ,,artistic”’s-a referit la activitatea artistica si inovatoare, care, alaturi de
activitdtile de cultivare si Tnnobilare, punea un accent egal pe atitudinea creatoare, tendinta
inovatoare si activitatea de proiectare. In acest fel, profesia de gridinar artistic a fost
ridicatd la rangul artelor, iar reprezentantii sdi au intrat in randul artizanilor, mestesugarilor
si artistilor.

Din sursele disponibile, am identificat patru roluri si sarcini mai importante,
indeplinite de gradinarii artistici la sfarsitul secolului al XIX-lea si la Inceputul secolului
XX: producidtor, comerciant, creator si intelectual. Este posibil ca fiecare dintre acestea sa
fi avut o pondere diferita in activitatile fiecarui gradinar artistic, in diferitele etape ale vietii
lor profesionale. Rolurile si sarcinile puteau fi strans legate intre ele si se puteau completa
cu alte activitati. De asemenea,unele puteau fi complet absente. Desigur, intre unele roluri
si sarcini (de exemplu, cele de creator si intelectuale) legatura si suprapunerea erau mai
puternice. In alte cazuri (de exemplu, intre cele de producitor si intelectual) acest lucru nu
era atat de evident.

Gradinile ornamentale create de gradinarii artistici (alaturi de parcurile publice ale
castelelor, parcurile urbane, gradinile balneare, promenadele si aleile, gradinile de
agrement, padurile-parc, peisajele amenajate, cimitirele etc.) au devenit spatii comunitare
potrivite pentru petrecerea relaxanta si utild a timpului liber al cetatenilor din acea vreme,
in sensul modern al cuvantului. Nu este intdmplator ca nobilimea din mosiile rurale, dar si
conducatorii oraselor maghiare in curs de dezvoltare au incercat sd se alinieze modelor
occidentale, Incercand mai intai sd atragd profesionisti ,,strdini”, care erau mai renumiti si
mai bine pregititi, decat ,localnicii”.n discursul public maghiar din acea perioada,
termenul ,,strdin” se referea de obicei la lumea din afara granitelor Monarhiei, dar si la
partile austriece ale Austro-Ungariei, iar ,,strdin” se referea la toti cei care veneau din acele
Zone.

Consider ca este justificat sda vorbim despre comunitatea gradinarilor artistici

,»Straini” care se aflau in continud miscare si calatorie, si au ajuns si in teritoriul Ungariei,



ca despre o societate. Atat din punct de vedere al definitiei cotidiene, cat si al stiintelor
sociale, ei au format o reald, semi-deschisd, micro- si/sau mezosocietate, societatea
gradinarilor artistici. Sentimentul apartenentei, multitudinea relatiilor de familie (adesea de
sange), de prietenie, profesionale (constiente), de interes, comerciale, economice etc., care
s-au dezvoltat istoric si au fost durabile si stranse, i-a unit. De asemenea, acestia se
distingeau de alte grupuri din mediul lor prin structurile institutionale si relationale
organizate si comune, dar i-au diferentiat si interesele, integrarea culturald, educatia si
experientele lor. Identitatea lor ,,strdind” si sentimentul lor comun de origini ,,strdine” s-au
deosebit de cei din jur. Au trait conform unor modele si ordine stabilite, iar membrii lor au
influentat deciziile luate de indivizi. S-au creat numeroase interactiuni intre membri, iar pe
baza spatiului lor de viata, a influentelor ambientale comune si a traditiilor similare, au
dezvoltat multe colaboréri intre ei.

Cu expertiza lor vasta, gradinarii artistici si-au castigat rapid respectul si aprecierea
in randul localnicilor. Prin conceptiile si munca lor creativd, nu doar cd au starnit
curiozitatea si fascinatia concetatenilor lor maghiari, dar i-au si facut sa reflecteze,
imbogatindu-i cu noi cunostinte. Comportamentul lor era de cele mai multe ori excentric,
avand cele mai diverse si adesea surprinzatoare activitati si pasiuni. Datoritd gandirii lor
neobisnuite si a ideilor noi sau profunde, poate ca niciodata nu au fost intelesi, apreciati si
evaluati corespunzator de catre cei din jurul lor.

Disertatia oferd doar o imagine de ansamblu, o prezentare sumard a membrilor
acestui strat social restrans, dar cu atat mai colorat, si despre locul pe care il ocupd in
societate. Concluziile mele, pe care le-am detaliat mai sus, le pot sintetiza in urmatoarele

puncte si teze:

[TEZA 1]
Problema originii si directiei de raspandire a speciilor de plante ornamentale a fost
clarificata in multe cazuri de anumite domenii de cercetare etnografica si stiinte
conexe. Cu toate acestea, se poate afirma ca majoritatea publicatiilor etnografice
referitoare la cultura populara maghiara a plantelor ornamentale, nu sunt centrate pe
taxoni sau pe oameni, ci mai degraba pe teren. Nu s-a discutat aproape deloc despre
activitatea breslelor de gradinari si a asociatiilor de gradinari sau despre comunitatea

de gradinari din mosii si artistici din secolele XIX si XX.



[TEZA 2]
Aplicand perspectivele, intrebarile de cercetare si metodele clasice de colectare ale
etnografiei, nu din perspectiva gradinii sau al peisajului, si nu a plantelor
ornamentale, ci din perspectiva oamenilor care au creat gradina si se ocupd de
ingrijirea plantelor ornamentale, adica perspectiva gradinarilor artistici, contribuind
astfel la colectarea, interpretarea si procesarea surselor scrise si vizuale care pot fi
descoperite (de exemplu egodocumentele, care in mare parte se afla in proprietatea
descendentilor, si care pand acum au fost evitati de atentia istoricilor si a istoricilor
de artd), putem contribui la rezultatele cercetarilor istorice si ale stiintelor conexe
mentionate.

[TEZA 3]
Profesiile neindustriale, precum cele care desfasurau activitati de naturd agricola, sau
erau legate de un anumit domeniu al agriculturii, cum ar fi gradinarii, aveau breslele
lor, sau organizatii similare breslelor. Cercetarile mele arata ca, in cazul gradinarilor
artisti, numadrul breslelor in Ungaria la acea vreme ar fi putut depdsi zece.
Organizatiile de breasld ale gradinarilor nu au fost create pentru productie, ci in
principal pentru asigurarea formarii profesionale si pentru a proteja piata si vanzarile.
La Inceput, membrii lor erau doar gradinari de legume, dar cu timpul li s-au alaturat
specialisti care cultivau si vindeau plante ornamentale si flori, precum si gradinari
artistici. Fenomenul nu este o particularitate maghiara, dar nici europeana.

[TEZA 4]
Candidatul gradinar-artist era eliberat cu un certificat de student sau o scrisoare de
eliberare, care ii permitea sa plece In cdlatorie. Capodopera mestesugdreasca
includea un plan pentru o gradind ornamentala si una de bucatarie, precum si un plan
de utilizare a unei rasadnite si a unei sere. Apoi, in cadrul unui examen oral, trebuia
sa dovedeasca cunostintele sale in tehnologia de cultivare Spre deosebire de
exemplele altor bresle cunoscute, regulamentul interzicea obligarea de a plati taxa de
ospat In timpul inaugurarii. De aici inainte, noul magistru putea sa aiba asistenti si
ucenici.

[TEZA 5]
In deceniile care au urmat anul 1872, cand s-au desfiintat breslele, in Ungaria au
aparut diferite societati, asocieri, uniuni, asociatii si comunitati de gradinari (cum ar
fi societatea Magyar Miikertészek ¢és Kertgazddk Orszagos Képzd-Segélyzo

Culturegylete, infiintatd in 1892 cu sediul la Seghedin), care au pastrat, de asemenea,



multe elemente ale organizdrii breslelor. Mesterii fondatori au fost inlocuiti de
membrii fondatori. Regele, mosierul laic sau ecleziastic, sau consiliul orasului care
mai devreme emitea brevetul breslelor au fost inlocuite de Ministerul Agriculturii.
Scrisorile de brevet au fost inlocuite cu regulamentele asociatiei, iar articulatul
acesteia cu paragrafe. Cartile de breaslda si al mesterilor au fost inlocuite de
protocolul asociatiei. Cartile mesterilor, asistentilor si ucenicilor au fost inlocuite cu
lista membrilor, iar tabla breslei cu buletine profesionale. Casele de breasla au fost
inlocuite de sedii centrale, iar adundrile de breasla de intlnirile si adunarile generale
ale asociatiei. Ospaturile de inaugurare interzise au fost inlocuite cu diverse baluri si
intalniri sociale.
[TEZA 6.]
Cu cateva exceptii sporadice, in Ungaria nu s-a dezvoltat o forma de organizare a
gradinarilor, n special a gradinarilor artistici, care ar fi putut asigura formarea
profesionala si continud la un nivel corespunzator, similar altor meserii
mestesugdresti, intr-o calitate si Intr-o masura care ar fi raspuns nevoilor din tard. Nu
este intdmplator cd nobilimea din mosiile rurale, dar si conducdtorii oraselor
maghiare in curs de dezvoltare au Incercat sd se alinieze modelor occidentale,
incercand mai intai sd atragd profesionisti ,,strdini”, care erau mai renumiti $i mai
bine pregititi, decat ,,localnicii”.in discursul public maghiar din acea perioada,
termenul ,,strain” se referea de obicei la lumea din afara granitelor Monarhiei, dar si
la partile austriece ale Austro-Ungarieli, iar ,,strdin” se referea la toti cei care veneau
din acele zone.
[TEZA 7]

In cercetarea comunititii de gradinari artistici din secolele XIX-XX, o parte
semnificativa a documentelor care puteau fi folosite ca surse, au fost distruse de
evenimente si actiuni neasteptate, involuntare sau intentionate. Deoarece din cauza
tehnologiilor de cultivare prin irigatie gradinariile studiate au fost intotdeauna
stabilite de-a lungul raurilor,un caz particular al distrugerii unei parti semnificative a
documentelor este faptul ca o mare parte a acestora au devenit victimele inundatiilor
din ultimele secole. In ciuda faptului ci aceste materiale arhive si de arhiva familiald
de valoare inestimabild s-au pierdut definitiv, folosind metode etnografice si
microistorice, este totusi posibil sa se contureze istoria de viata si cdlatoriile unor

membri ai anumitora familii de gradinari.



[TEZA 8]
in diferitele surse scrise, de multe ori chiar in cadrul unui singur document, numele
de familie ,strdine”, care suna ciudat pentru urechea maghiarda, sunt adesea
inregistrate in mai multe moduri. Totodata, incepand cu secolul XX, in cazul
familiilor ,,strdine” a existato tendintd generald de a ,,traduce”numele de familie in
limba maghiard in mai multe etape, ceea ce, din cauza lipsei de documentatie
adecvata, ingreuneaza identificarea membrilor de familie dar si reconstruirea rutele
de calatorie.

[TEZA 9]
Plantele care au supravietuit pana in zilele noastre, cultivate si inmultite de gradinarii
artistici, precum si gradinile create de acestia constituie un fel de sursa de informatie,
un element important al ,,patrimoniului material”. Parcurile si gradinile publice,
majoritatea create in secolul al XIX-lea sau la inceputul secolului XX — in masura in
care au supravietuit — in curand se vor stinge din viatd. Astfel, in ultimele decenii,
aceste locuri sunt caracterizate de o degradare rapidd, similara cu disparitia
documentelor. Studierea si documentarea lor este asadar necesard, si poate avea
valoare de sursa.

[TEZA 10.]
Incepand cu mijlocul anilor 1800, termenul de ,,gradinar artistic” a fost utilizat pentru
a desemna un gradinar care se ocupa in mod profesional de cultivarea si
comercializarea plantelor ornamentale si care, ocazional, lucra si in domeniul
amenajarii peisagistice, crearea de parcuri, realizarea si intretinerea gradinilor,
crearea aranjamentelor florale, precum si decorarea locatiilor pentru evenimente
sociale si altele. Acesta desfasura activitati de Innobilare, oferea consultantd
profesionald, servind astfel atat proprietarii mosiilor rurale care 1l angajau,
reprezentantii aristocratiei,cat si cererea tot mai mare de flori si plante ornamentale
din partea populatiei urbane. Pentru o lunga perioada de timp, termenul ,,artistic”’s-a
referit la activitatea artistica si inovatoare, care, alaturi de activitdtile de cultivare si
innobilare, punea un accent egal pe atitudinea creatoare, tendinta inovatoare si
activitatea de proiectare. In acest fel, profesia de gradinar artistic a fost ridicata la
rangul artelor, iar reprezentantii sai au intrat in randul artizanilor, mestesugarilor si

artistilor.



[TEZA 11]
Din sursele disponibile, am identificat patru roluri si sarcini mai importante,
indeplinite de gradinarii artistici la sférsitul secolului al XIX-lea si la inceputul
secolului XX: producator, comerciant, creator si intelectual. Este posibil ca fiecare
dintre acestea sa fi avut o pondere diferita in activitatile fiecarui gradinar artistic, in
diferitele etape ale vietii lor profesionale. Rolurile si sarcinile puteau fi strans legate
intre ele si se puteau completa cu alte activitdti. De asemenea,unele puteau fi complet
absente. Desigur, intre unele roluri si sarcini (de exemplu, cele de creator si
intelectuale) legitura si suprapunerea erau mai puternice. In alte cazuri (de exemplu,
intre cele de producdtor si intelectual) acest lucru nu era atat de evident.

[TEZA 12]
Gradinile ornamentale create de gradinarii artistici (alaturi de parcurile publice ale
castelelor, parcurile urbane, gradinile balneare, promenadele si aleile, gradinile de
agrement, padurile-parc, peisajele amenajate, cimitirele etc.) au devenit spatii
comunitare potrivite pentru petrecerea relaxanta si utila a timpului liber al cetatenilor
din acea vreme, in sensul modern al cuvantului.

[TEZA 13]
Membrii familiei de gradinari artistici care, initial, au fost angajati ca gradinari de
mosie, de obicei ca proiectant de gradini sau peisagisti, au devenit ulterior gradinari
urbani In orasele in curs de burghezire sau gradinarii sefi in statiunile de vacanta si ai
complexelor balneare care se construiau. In aceste cazuri, ei au jucat un rol atat ca
angajati, cat si ca angajatori In formarea aspectului unei localitéti, precum si in viata
comerciala si economici a acesteia. In interpretarea mea, ei reprezinta tranzitia dintre
gradinarii peisagisti de mosie si gradinarii artistici comerciali.

[TEZA 14]
in secolul al XIX-lea si la inceputul secolului XX, nevoile in materie de plante
ornamentale ale aristocratiei si ale familiilor acestora erau satisfacute de un numar
mare de personal horticultor profund ierarhizat, care se ocupa de gradinile si
parcurile castelelor si mosiilor. Aceasta slujba a fost adesea insotita de restrangerea
sau abandonarea completa a sferei personale, astfel incat dupa anii de serviciu in
mosii, gradinarii artistici au cautat sa lucreze pe cont propriu: din veniturile lor au
incercat s3 construiasca afaceri, si deschida florarii, etc. In cele din urma, acestea au
fost desfiintate rapid in anii dictaturii, sau au fost subordonate intereselor si

obiectivelor economiei socialiste. In aceastid perioadd de aproape doui secole,



meseria, profesia a fost transmisa prin intermediul a patru, cinci sau sase generatii de
membri de sex masculin ai familiei, ca si in cazul altor meserii mestesugaresti. La
inceput, femeile puteau participa la afacerile familiale doar in calitate de ajutoare de
gradinari sau flordrese. Ulterior, incepand cu prima treime a secolului XX si din
randul femeilor au apdrut gradinari atestati. O parte semnificativa a gradinarilor
artistici a continuat sa 1si desfasoare activitatea de productie chiar si in anii 1950-
1980, fie retrdgandu-se pe terenurile mici din gospodarii, fie ocupand functii de
conducere in horticulturile colective si de stat. Cu toate acestea, in mare parte si-au
indrumat urmasii spre alte cariere.

[TEZA 15]
In perioada dictaturii, reprezentantii clasei aristocratice restranse, care nu au emigrat
si au fost exilati in agezari fortate, si care anterior erau considerati unul dintre
principalii angajatori ai gradinarilor artistici, incepand cu anii 1950 pana la
schimbarea regimului, au aparut ca muncitori necalificati sau zilieri in horticultori
care in trecut au fost conduse de gradinari artistici.

[TEZA 16.]
Gradinarii artistici ar fi putut avea un impact asupra populatiei locale din asezarilor
rurale din apropiere in numeroase moduri. Locuitorii din zond nu doar cd lucrau ca
zilieri sau angajati in gradinaritori, dar uneori au dobandit si cunostinte tehnologice si
de altd natura de la locul de munca. De asemenea, gradinarii artistici au jucat un rol
demonstrabil in aparitia si raspandirea anumitor plante ornamentale in satele din
apropiere.

[TEZA 17.]
Este justificat sa vorbim despre comunitatea gradinarilor artistici ,,strdini” care se
aflau In continua miscare si calatorie, si au ajuns si in teritoriul Ungariei, ca despre o
societate. Atat din punct de vedere al definitiei cotidiene, cét si al stiintelor sociale, el
au format o reald, semi-deschisa, micro- si/sau mezosocietate, societatea gradinarilor
artistici. Sentimentul apartenentei, multitudinea relatiilor de familie (adesea de
sange), de prietenie, profesionale (constiente), de interes, comerciale, economice etc.,
care s-au dezvoltat istoric si au fost durabile si stranse, i-a unit. De asemenea, acestia
se distingeau de alte grupuri din mediul lor prin structurile institutionale si relationale
organizate si comune, dar i-au diferentiat si interesele, integrarea culturald, educatia
si experientele lor. Identitatea lor ,,strdind” si sentimentul lor comun de origini

»strdine” s-au deosebit de cei din jur. Au trdit conform unor modele si ordine



stabilite, iar membrii lor au influentat deciziile luate de indivizi. S-au creat
numeroase interactiuni intre membri, iar pe baza spatiului lor de viata, a influentelor

ambientale comune si a traditiilor similare, au dezvoltat multe colaborari intre ei.

in perioada urmitoare, pe langa continuarea elaborarii studiilor de caz si a cercetirii
familiilor de gradinari artistici, intentionez sa abordez si sa verific ultima teza intr-un mod
mai detaliat s1 mai sistematic. Am stabilit ca obiectiv sa cercetez functionarea si structura
societatii gradinarilor artistici-pribegi din Ungaria. Consider teza mea drept primul pas si

rezultatul partial al unei cercetari pe termen lung.
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