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În cadrul culturii grădinilor populare maghiare, studiul culturii plantelor ornamentale a fost 

realizată prin intermediul mai multor domenii și ramuri științifice în același timp,în mare 

parte în paralel, pe mai multe niveluri. Aceste domenii și ramuri științifice au studiat 

diferitele niveluri (țărănești, burgheze, bisericești etc.) și perioade (medievală, ocupația 

otomană, modernă etc.) ale floriculturii maghiare populare, plasând-o în diferite contexte 

istorice, economice, sociale, politice, culturale etc. Am încercat să sistematizez și să 

evaluez rezultatele cercetărilor privind cultura plantelor ornamentale maghiare în funcție 

de sectoare, instituții și persoane, corespunzător epocilor, oferind exemple reprezentative, 

adică să scriu istoria cercetării, având în vedere că, în același timp, am dorit să conturez o 

imagine cuprinzătoare a istoriei științei referitoare la teoriile, conceptele și gândurile care 

stau la baza cercetării plantelor ornamentale. 

Începând cu secolul al XIX-lea, odată cu nașterea, independența și instituționalizarea 

etnografiei maghiare, pe lângă botaniști, și etnografii au devenit cercetătorii culturii 

plantelor ornamentale țărănești-burgheze. În perioada de instituire și dezvoltare rapidă a 

așa-numitelor științe de stat, în Ungaria s-a acordat o atenție deosebită cunoașterii țării. S-

au înmulțit lucrările de studiu despre istoria, folclorul și psihologia națională. Necesitatea 

publicării acestora a fost recunoscută de mulți. Cu toate acestea, la acea vreme, doar câțiva 

s-au concentrat pe documentarea plantelor din cultura grădinilor țărănești sau burgheze. În 

studiul grădinilor de flori ale țăranilor maghiari, îl consider pe Vincze Détári Borbás ca 

fiind un pionier. El a fost primul care a observat că alegerea florilor în grădinile țărănești 

nu se bazează doar pe aspect, culoare și formă. Alte criterii pot fi, de asemenea, relevante, 

care depășesc simpla funcție estetică. La începutul secolului XX, etnografii și 

reprezentanții disciplinelor conexe s-au îndreptat cu o atenție mai crescută și către plantele 

ornamentale. Tot de la începutul acestui secol putem documenta cercetările care explorează 

mai sistematic relația dintre plante și om, accentuând perspectivele etnografice și 

antropologice. Lucrările privind modul corect de desfășurare a muncii de teren au descris 

modul în care un cercetător trebuie să colecteze date pe teren. Dar acestea se refereau, de 

asemenea, la domeniul de cunoștințe la care cercetătorul poate adăuga informații 

suplimentare prin munca sa. Începând cu secolul XX în domeniul etnografiei definirea și 

specificarea constantă a datelor utilizate a devenit o necesitate fundamentală. Din primele 



decenii ale secolului, consider că este demn de menționat economistul și autorul de articole 

economice Antal Bodor, care a fost unul printre primii care au îndreptat atenția 

cercetătorilor satelor asupra potențialului rol și beneficiu economic al plantelor 

ornamentale, a cultivării în sere și răsadnițe și a comerțului cu flori la nivel en-gros. În 

ghidul său publicat în 1935, el a propus, de asemenea, studiul grădinilor și serelor de 

moșie. Pentru apariția chestionarelor și a ghidurilor de colectare care s-au concentrat 

exclusiv pe cultura grădinilor populare sau pe florile din grădinile țărănești și burgheze a 

fost necesar să așteptăm până la mijlocul anilor 1970. Majoritatea ghidurilor metodologice 

de colectare și a chestionarelor, precum și cercetările apărute pe baza acestora, au 

contribuit la faptul că, începând cu a doua jumătate a secolului XX, studiile apărute alături 

de sintezele de etnografie maghiară (Magyar Néprajzi Lexikon – Enciclopedia Etnografică 

Maghiară, Magyar Néprajz – Etnografia Maghiară etc.) au putut include anumite 

elemente și întrebări esențiale ale culturii plantelor ornamentale. În secolele XX și XXI, 

cercetările maghiare privind plantele ornamentale s-au concentrat, în mare parte, pe 

răspunsul la întrebările legate de origine, direcția și condițiile de răspândire a fiecărei 

specii. În același timp, majoritatea dezbaterilor profesionale s-au bazat pe aceste întrebări 

și în legătură cu cronologia diferitelor elemente. Pe lângă lucrările generale, științifice și 

educaționale, în ultimele decenii a fost publicat un număr mare de studii care explorează 

diverse perioade și straturi istorice ale floriculturii maghiare. Cea mai cuprinzătoare 

imagine pe care o avem până în prezent despre floricultura țărănească este din cinci 

perioade interconectate și influente din istoria stilului: Evul Mediu, ocupația otomană, 

elemente renascentiste și baroce și era burgheză. Problema originii și direcției de 

răspândire a speciilor de plante ornamentale a fost clarificată în multe cazuri de anumite 

domenii de cercetare etnografică și științe conexe. Cu toate acestea, se poate afirma că 

majoritatea publicațiilor etnografice referitoare la cultura populară maghiară a plantelor 

ornamentale, nu sunt centrate pe taxoni sau pe oameni, ci mai degrabă pe teren. Nu s-a 

discutat aproape deloc despre activitatea breslelor de grădinari și a asociațiilor de grădinari 

sau despre comunitatea de grădinari din moșii și artistici din secolele XIX și XX. Acestea 

au fost, de asemenea, abordate marginal și de către științele conexe. Distribuția temporală 

și spațială a publicațiilor nu este uniformă, iar cantitatea și calitatea datelor publicate sunt, 

de asemenea, inegale. În cazul publicațiilor scrise de cercetători etnografi, numărul de 

lucrări care au ca subiect principal de cercetare plantele ornamentale și floricultura este 

foarte mic. De asemenea, nu există studii care să se fi concentrat asupra persoanelor care 

cultivă și comercializează plante ornamentale sau asupra grădinarilor artistici. Anumite 



subdomenii, sau teme secundare în legătură cu plantele ornamentale pot fi considerate mai 

bine studiate, în timp ce alte domenii sau teme au fost aproape complet ignorate. În cazul 

grădinarilor artistici, cercetarea personalității, studiul istoriei familiei sau analiza 

schimbărilor relativ frecvente ale locurilor de muncă (adică migrarea, reconstruirea 

drumurilor migratoare) nu au făcut obiectul studiilor până în prezent. Într-adevăr, în mod 

firesc,în câmpul de vedere al istoricilor și al istoricilor artei au ajuns doar acei grădinari 

artistici care au participat într-un fel sau altul la procesul de proiectare și creație a unei 

grădini peisagistice sau a unui parc de castel. Despre grădinarii care s-au autonomizat, 

trecând de la angajat la angajator, antreprenor sau grădinar comercial, nu avem aproape 

nicio cunoștință în teritoriile maghiare, dar nici la nivel internațional. În teza mea de 

doctorat, am încercat să compensez oarecum lipsurile identificate în cursul revizuirii 

istoriei cercetării. 

În conștiința publică, fostele bresle sunt prezente ca instituții și forme tipice de 

organizare a muncii, în principal urbane, verticale și orizontale, specifice ordinii feudale și 

clericale. Acestea au fost înființate din propria intenție în principal de către reprezentanții 

masculini ai meșteșugurilor și industriilor independente, producători pentru piață și 

aparțineau aceleași profesii sau unor meserii înrudite. În unele state europene, acestea au 

apărut începând cu secolul al IX-lea, în timp ce pe teritoriul Ungariei, au apărut în 

principal abia în secolul al XIV-lea. Cu toate acestea, s-a demonstrat că și profesiile 

neindustriale, precum cele care desfășurau activități de natură agricolă, sau erau legate de 

un anumit domeniu al agriculturii, cum ar fi grădinarii, aveau breslele lor, sau organizații 

similare breslelor. Cercetările mele arată că, în cazul grădinarilor artiști, numărul breslelor 

în Ungaria la acea vreme ar fi putut depăși zece. Deși literatura de specialitate a cunoscut 

până în prezent doar câteva dintre aceste organizații,pe lângă cele două-trei bresle de 

grădinari prezentate în detaliu, teza mea atrage atenția asupra existenței și funcționării a 

încă opt bresle, subliniind importanța cercetării acestora. Până în prezent, etnografii și 

reprezentanții științelor conexe și auxiliare au descoperit doar câteva date sporadice despre 

puținele bresle de grădinari din Ungaria (Bratislava, Pest, Trnava) cunoscute până acum. În 

următorii ani studiul monografic al acestor bresle, bazat pe sursele sporadice rămase, ar fi 

justificat și oportun, având în vedere că, teoretic, au fost, sau au putut fi numeroase bresle 

de grădinari în întreaga țară. 

Organizațiile de breaslă ale grădinarilor nu au fost create pentru producție, ci în 

principal pentru asigurarea formării profesionale și pentru a proteja piața și vânzările. La 

început, membrii lor erau doar grădinari de legume, dar cu timpul li s-au alăturat specialiști 



care cultivau și vindeau plante ornamentale și flori, precum și grădinari artistici. 

Fenomenul nu este o particularitate maghiară, dar nici europeană. 

Aderarea la breaslă era supusă unor condiții, anual fiind angajați doar 5-12 ucenici. 

Astfel, un candidat trebuia mai întâi să ocupe un post de ucenic la un magistru grădinar. 

Contractul pe trei ani, care preciza beneficiile în natură și în numerar, precum și drepturile 

și obligațiile ucenicului, era semnat la lada breslei. Ucenicul de 18-19 ani, relativ în vârstă, 

a fost apoi obligat să plătească o taxă în lada breslei. După expirarea celor trei ani, acesta 

plătea din nou o sumă, care acoperea și taxa pentru certificatul său de student. Candidatul 

grădinar-artist era eliberat cu un certificat de student sau o scrisoare de eliberare, care îi 

permitea să plece în călătorie. Călătoria de studiu de trei ani se desfășura de obicei în 

Austria (Viena), Germania (Berlin) sau, eventual, Elveția, Olanda, Belgia, Italia sau Franța. 

La întoarcerea acasă, trebuia să furnizeze diverse documente și certificate cu care își 

demonstra identitatea, călătoria, cetățenia și nevinovăția. Putea apoi să solicite să devină 

magistru. La acel moment, plătea o nouă taxă în lada de breaslă. Capodopera 

meșteșugărească includea un plan pentru o grădină ornamentală și una de bucătărie, 

precum și un plan de utilizare a unei răsadnițe și a unei sere. Apoi, în cadrul unui examen 

oral, trebuia să dovedească cunoștințele sale în tehnologia de cultivare. Dacă membrii 

breslei nu aveau obiecții cu privire la admiterea sa, candidatului i se citeau regulile breslei, 

devenea magistru, principalul magistru al breslei împreună cu un magistru grădinar îl 

prezenta consiliului orașului, după care plătea taxa de magistru. Spre deosebire de 

exemplele altor bresle cunoscute, regulamentul interzicea obligarea de a plăti taxă de ospăț 

în timpul inaugurării. De aici înainte, noul magistru putea să aibă asistenți și ucenici. 

Copiii meșterilor sau cei care se căsătoreau cu fiica sau văduva unui fost membru al breslei 

reprezentau o oarecare excepție de la toate aceste reguli. Dar nici ei nu erau scutiți de 

obligația de a studia și de a călători sau de a prezenta documentele necesare. Spre 

deosebire de asistenți, ei erau înregistrați ca ucenici, beneficiau de o evaluare mai 

favorabilă, anii lor de ucenicie și de călătorie puteau fi mai scurți, iar pentru certificatul de 

asistent trebuiau să plătească doar jumătate din tarif. 

Pe lângă breslele în sens clasic, începând cu mijlocul secolului al XIX-lea, pe 

teritoriul Ungariei istorice au fost înființate din ce în ce mai multe asocieri de grădinărit, iar 

după dizolvarea breslelor, un număr mare de asociații, societăți. În Pesta, în 1853, pe lângă 

bresla de grădinari încă activă, s-a înființat pentru scurt timp, iar la inițiativa lui Gábor 

Prónay, în 1858, a fost reînființată printre primele asocierea Országos Magyar Kertészeti 

Társulat. Societatea, care reunea grădinarii artistici și grădinarii decorativi, răspundea unor 



nevoi sociale reale. Acesta s-a desființat la sfârșitul anilor '70, când grădinarii artistici au 

funcționat o vreme fără o asociație profesională, apoi în 1879 a fost înființată asociația 

numită Országos Magyar Kertészeti Egyesület. Breslele de grădinari, care funcționau pe 

baza unui sistem de reguli rigide, considerate învechite pentru secolul al XIX-lea, au fost 

desființate prin articolul 83 din Legea VIII din 1872. Cele mai multe informații se cunosc 

despre transformarea breslei grădinarilor din Pesta într-o asociere (Pesti Kertésztársulat), 

care a continuat să funcționeze cu 60-70 de membri. În deceniile care au urmat anul 1872, 

când s-au desființat breslele, în Ungaria au apărut diferite societăți, asocieri, uniuni, 

asociații și comunități de grădinari (cum ar fi societatea Magyar Műkertészek és 

Kertgazdák Országos Képző-Segélyző Culturegylete, înființată în 1892 cu sediul la 

Seghedin), care au păstrat, de asemenea, multe elemente ale organizării breslelor. Meșterii 

fondatori au fost înlocuiți de membrii fondatori. Regele, moșierul laic sau ecleziastic, sau 

consiliul orașului care mai devreme emitea brevetul breslelor au fost înlocuite de 

Ministerul Agriculturii. Scrisorile de brevet au fost înlocuite cu regulamentele asociației, 

iar articulatul acesteia cu paragrafe. Cărțile de breaslă și al meșterilor au fost înlocuite de 

protocolul asociației. Cărțile meșterilor, asistenților și ucenicilor au fost înlocuite cu lista 

membrilor, iar tabla breslei cu buletine profesionale. Casele de breaslă au fost înlocuite de 

sedii centrale, iar adunările de breaslă de întâlnirile și adunările generale ale asociației. 

Ospățurile de inaugurare interzise au fost înlocuite cu diverse baluri și întâlniri sociale. 

Membrii au continuat să angajeze un avocat sau un alt reprezentant legal, dar și un 

notar. Aveau propriul lor sigiliu, iar membrii, care inițial erau toți bărbați, puteau solicita 

un carnet de călătorie pentru a putea porni într-o călătorie de studii în Europa. Femelele au 

început să apară în listele membrilor foarte târziu, abia începând cu secolul XX. Deși legea 

interzicea deja acest lucru, știm despre inițiative rurale care doreau să reînvie vechile bresle 

ale grădinarilor. Totuși, fondatorii și membrii asocierilor de grădinari de la mijlocul 

secolului al XIX-lea erau de obicei reticenți în a fi comparați cu formele organizației 

anterioare, breslele. Sau au formulat critici care îi identificau cu breslele desființate. 

Cu câteva excepții sporadice, în Ungaria nu s-a dezvoltat o formă de organizare a 

grădinarilor, în special a grădinarilor artistici, care ar fi putut asigura formarea profesională 

și continuă la un nivel corespunzător, similar altor meserii meșteșugărești, într-o calitate și 

într-o măsură care ar fi răspuns nevoilor din țară. Cu mult timp după dispariția sistemului 

de breaslă, în anii 1890, pentru studenții grădinari cu o experiență de 3-4ani „certificatul de 

meșter” era emisă de autoritatea industrială, pe care adesea apărea numele unui angajator 



care nu avea cunoștințe în grădinărit sau al unui reprezentant al autorității din industria 

pielăriei sau a fierului care a primit studentul. 

Situația nu s-a schimbat nici măcar prin faptul că, la sfârșitul secolului al XIX-lea, 

funcționau deja în țară numeroase instituții economice și de învățământ unde elevii puteau 

dobândi cunoștințe în grădinăritul artistic. Odată cu desființarea sistemului de breaslă, până 

la al Doilea Război Mondial s-au făcut încercări disperate și nereușite de a crea o legislație 

specială care să protejeze grădinarii artistici, organizați în cele mai importante două 

asociații ale vremii, Magyar Kertészek Országos Gazdasági Szövetsége și Erdélyi 

Hivatásos Kertészek Egyesülete. 

În cadrul cercetărilor mele, am reușit să găsesc descendenții (unde se poate 

documenta că au fost), rudele apropiate și cunoștințele ale fostelor familii de grădinari 

artistici(cu excepția familiei Chwoika).Prin urmare, scopul meu principal a fost să realizez 

interviuri cu ei, dar și colectarea și documentarea egodocumentelor, obiectelor etc. aflate în 

posesia lor. Acestea au oferit informații cu o vechime de sute de ani. Cu toate acestea, în 

cazul membrilor familiilor de grădinari și al grădinarilor artiști prezentați aici, a trebuit să 

țin cont de o relativă lipsă de surse și distrugerea rapidă a acestora. O mare parte din 

documentele de arhivă relevante au fost distruse în incendii (majoritatea în Primul și Al 

Doilea Război Mondial).Din acest motiv, cercetătorul a avut puține șanse să descopere și 

să prezinte sistematic toate detaliile poveștilor de viață bazându-se pe surse istorico-

archivistice clasice. 

O reconstituire completă, sistematică și integrală a activității grădinarilor artistici în 

general, dar și a celor care au trecut prin Târgu Mureș, este astăzi aproape imposibilă. 

Reușita ei nu depinde doar de perseverența cercetătorului și a arhivistului care îl sprijină, ci 

foarte des, din păcate, și de faptul că un document care conține date relevante ajunge sau 

nu întâmplător în atenția cuiva și este ulterior adus la cunoștința cercetătorului. Pe lângă 

acestea, o parte semnificativă din documentele de familie și egodocumente au fost distruse 

de-a lungul deceniilor. Procesul repetat de selecție și inundațiile care adesea au devastat 

grădinile și locuințele familiilor au contribuit la această pierdere. În cercetarea comunității 

de grădinari artistici din secolele XIX-XX, o parte semnificativă a documentelor care 

puteau fi folosite ca surse, au fost distruse de evenimente și acțiuni neașteptate, involuntare 

sau intenționate. Deoarece din cauza tehnologiilor de cultivare prin irigație grădinăriile 

studiate au fost întotdeauna stabilite de-a lungul râurilor,un caz particular al distrugerii 

unei părți semnificative a documentelor este faptul că o mare parte a acestora au devenit 

victimele inundațiilor din ultimele secole. În ciuda faptului că aceste materiale arhive și de 



arhivă familială de valoare inestimabilă s-au pierdut definitiv, folosind metode etnografice 

și microistorice, este totuși posibil să se contureze istoria de viață și călătoriile unor 

membri ai anumitora familii de grădinari. După explorarea și colectarea surselor care 

constituie baza cercetării, precum texte și materiale audiovizuale distribuite prin diverse 

mijloace de comunicare, primul pas a fost revizuirea lucrărilor sporadice de specialitate, de 

promovare și educaționale, apărute în ultimele decenii care se concentrează pe acest 

subiect. În paralel, a fost efectuată o căutare pe baza cuvintelor cheie specifice în 

cataloagele bibliotecilor, precum și în registrele și auxiliarele de cercetare ale arhivelor. 

Cercetarea familiilor de grădinari artistici și identificarea membrilor acestora este extrem 

de dificilă, deoarece în diferitele surse scrise, de multe ori chiar în cadrul unui singur 

document, numele de familie „străine”, care sună ciudat pentru urechea maghiară, sunt 

adesea înregistrate în mai multe moduri. Totodată, începând cu secolul XX, în cazul 

familiilor „străine” a existato tendință generală de a „traduce”numele de familie în limba 

maghiară în mai multe etape, ceea ce, din cauza lipsei de documentație adecvată, 

îngreunează identificarea membrilor de familie dar și reconstruirea rutele de călătorie. 

Consider că plantele care au supraviețuit până în zilele noastre, cultivate și înmulțite 

de grădinarii artistici, precum și grădinile create de aceștia constituie un fel de sursă de 

informație, un element important al „patrimoniului material” (planta și grădina ca 

sursă).Necesitatea documentării este justificată și urgentă deoarece parcurile și grădinile 

publice, majoritatea create în secolul al XIX-lea sau la începutul secolului XX – în măsura 

în care au supraviețuit – în curând se vor stinge din viață. Astfel, în ultimele decenii, aceste 

locuri sunt caracterizate de o degradare rapidă, similară cu dispariția documentelor. 

În disertația mea, am considerat studiul de caz ca metodă de cercetare și ca un 

instrument metodologic. Am privit cazul (’casing’) ca pe un instrument metodologic care 

indică spre generalizare și care leagă colectarea datelor empirice de formularea teoriei. 

Totuși, în centrul studiilor de caz nu a stat intenția de generalizare, ci explorarea 

semnificațiilor, proceselor de creare a semnificației și a contextelor. Sursele pe care le-am 

descoperit au oferit posibilități pentru realizarea unor studii de caz cu direcții și profunzimi 

diferite. Selectarea cazurilor și a studiilor de caz realizate a fost determinată de diferite 

criterii. 

Prin prezentarea membrilor familiilor de grădinari discutați, am încercat să ilustrez 

cu exemple concrete și studii de caz: aplicând perspectivele, întrebările de cercetare și 

metodele clasice de colectare ale etnografiei, nu din perspectiva grădinii sau al peisajului, 

și nu a plantelor ornamentale, ci din perspectiva oamenilor care au creat grădina și se 



ocupă de îngrijirea plantelor ornamentale, adică perspectiva grădinarilor artistici, 

contribuind astfel la colectarea, interpretarea și procesarea surselor scrise și vizuale care 

pot fi descoperite (de exemplu egodocumentele, care în mare parte se află în proprietatea 

descendenților, și care până acum au fost evitați de atenția istoricilor și a istoricilor de 

artă), putem contribui la rezultatele cercetărilor istorice și ale științelor conexe menționate: 

Péter Bodor este o personalitate „locală” (secui-maghiară).Activitatea lui de grădinar 

artistic nu este păstrată nici în memoria locală, dar nici istoriografia nu i-a acordat până 

acum suficientă atenție. Viața și activitatea sa sunt acum recunoscute nu doar de diverse 

științe (etnografie, istoria literaturii și muzicii, științe tehnice și naturale, istorie, istorie 

locală și culturală, istorie bisericească etc.), ci și de cele mai importante enciclopedii 

biografice și de artă, dar și ghiduri turistice. În Târgu Mureș și Budapesta, o stradă, iar în 

orașul său natal, Sângeorgiu de Pădure, un cerc de actorie și o asociație culturală îi poartă 

numele. În onoarea sa, a fost dezvelită o placă memorială și o cameră memorială etc. 

Totuși, în mitul său local, activitatea sa de grădinar artistic nu este un element 

documentabil. Prin disertația mea, pot contribui, fără intenție, la cunoașterea mai largă a 

unei noi meserii din cele o mie ale „meșterului secui”, și anume grădinăritul artistic, 

precum și la integrarea unor elemente anterior lipsă sau mai puțin cunoscute în mitul și 

cultul lui Bodor. Bodor avea o clientelă extinsă în întreaga Transilvania și a lucrat ca 

grădinar artistic în mai multe moșii, dar nu a reușit să devină un grădinar independent. 

Grădinarii artiști veniți din Occident au lucrat, de asemenea, la început ca angajații 

aristocrației maghiare. Dar, prin venitul lor, au încercat să devină parțial sau complet 

independenți: în orașele care deveneau burghezeau înființat grădinăritori comerciale 

autonome, producând plante pentru vânzare și piață. În cel de-al doilea studiu de caz, care 

explorează istoria membrilor familiei de grădinari artistici Koha de origine cehă, procesul 

de independență menționat anterior s-a desfășurat doar treptat, prin mai multe etape. Cu 

toate acestea, povestea lor poate fi considerată un caz tipic și model, comun la sfârşitul 

secolului al XIX-lea și începutul secolului XX. Membrii familiei de grădinari artistici care, 

inițial, au fost angajați ca grădinari de moșie, de obicei ca proiectant de grădini sau 

peisagiști, au devenit ulterior grădinari urbani în orașele în curs de burghezire sau 

grădinarii șefi în stațiunile de vacanță și ai complexelor balneare care se construiau. În 

aceste cazuri, ei au jucat un rol atât ca angajați, cât și ca angajatori în formarea aspectului 

unei localități, precum și în viața comercială și economică a acesteia. În interpretarea mea, 

ei reprezintă tranziția dintre grădinarii peisagiști de moșie și  grădinarii artistici comerciali. 



În cazul membrilor familiilor Chwoika (cehă) și Öllerer (austriacă), independența 

după anii de serviciu în moșii, construirea afacerii, devenirea într-o adevărată companie 

comercială, deschiderea florăriilor și, în cazul familiei Öllerer, desființarea rapidă a 

horticulturii în anii dictaturii, precum și subordonarea acesteia intereselor și obiectivelor 

economiei socialiste au fost documentate mai detaliat. În secolul al XIX-lea și la începutul 

secolului XX, nevoile în materie de plante ornamentale ale aristocrației și ale familiilor 

acestora erau satisfăcute de un număr mare de personal horticultor profund ierarhizat, care 

se ocupa de grădinile și parcurile castelelor și moșiilor. Această slujbă a fost adesea 

însoțită de restricționarea sferei personale sau cu renunțarea completă a acesteia. Dar nu 

doar din acest motiv am considerat important să prezint cazul lor în subcapitole separate. 

Conform ipotezei mele, grădinarii artistici ar fi putut avea un impact asupra populației 

locale din așezărilor rurale din apropiere în numeroase moduri. Locuitorii din zonă nu doar 

că lucrau ca zilieri sau angajați în grădinăritori, dar uneori au dobândit și cunoștințe 

tehnologice și de altă natură de la locul de muncă. De asemenea, grădinarii artistici au jucat 

un rol demonstrabil în apariția și răspândirea anumitor plante ornamentale în satele din 

apropiere. 

În ultimul studiu de caz, am dorit să atrag atenția asupra unui fenomen care, la prima 

vedere, poate părea atipic și extrem, dar care, în opinia mea, a fost larg răspândit în timpul 

anilor de dictatură. De data aceasta, nu un grădinar artistic sau un grădinărita fost în centrul 

atenției, ci o fostă contesă (Gemma Teleki de Szék) care lucra ca zilieră într-o horticultură 

(grădinăritul lui Attila Lázár), și trăia din vânzarea de flori pe stradă. Acest studiu de caz 

este un exemplu ilustrativ al faptului că, în perioada dictaturii, reprezentanții clasei 

aristocratice restrânse, care nu au emigrat și au fost exilați în așezări forțate, și care anterior 

erau considerați unul dintre principalii angajatori ai grădinarilor artistici, începând cu anii 

1950 până la schimbarea regimului, au apărut ca muncitori necalificați sau zilieri în 

horticultori care în trecut au fost conduse de grădinari artistici. În teza mea am făcut mai 

multe referiri la astfel de persoane din foste familii nobile care au lucrat în diverse 

grădinării. Dar povestea contesei Gemma Teleki de Szék a servit, de asemenea, drept bază 

pentru o analiză etnografică a mitului său local din Târgu Mureș și Transilvania, dar și 

activitatea ei de vânzătoare de flori pe stradă dintr-o perspectivă etnografică. 

Pa baza studiilor de caz incluse în disertație, precum și alte analize de caz neincluse 

aici (istoria familiilor de grădinari artistici precum Patek, Thyma, Pityinger, Odjakov, 

Korcsev etc.), rezultatele cercetărilor arhivistice și alte cercetări efectuate în ultimul 

deceniu, pot concluzionarea că: începând cu mijlocul anilor 1800, termenul de „grădinar 



artistic” a fost utilizat pentru a desemna un grădinar care se ocupa în mod profesional de 

cultivarea și comercializarea plantelor ornamentale și care, ocazional, lucra și în domeniul 

amenajării peisagistice, crearea de parcuri, realizarea și întreținerea grădinilor, crearea 

aranjamentelor florale, precum și decorarea locațiilor pentru evenimente sociale și altele. 

Acesta desfășura activități de înnobilare, oferea consultanță profesională, servind astfel atât 

proprietarii moșiilor rurale care îl angajau, reprezentanții aristocrației,cât și cererea tot mai 

mare de flori și plante ornamentale din partea populației urbane. Pentru o lungă perioadă 

de timp, termenul „artistic”s-a referit la activitatea artistică și inovatoare, care, alături de 

activitățile de cultivare și înnobilare, punea un accent egal pe atitudinea creatoare, tendința 

inovatoare și activitatea de proiectare. În acest fel, profesia de grădinar artistic a fost 

ridicată la rangul artelor, iar reprezentanții săi au intrat în rândul artizanilor, meșteșugarilor 

și artiștilor. 

Din sursele disponibile, am identificat patru roluri și sarcini mai importante, 

îndeplinite de grădinarii artistici la sfârşitul secolului al XIX-lea și la începutul secolului 

XX: producător, comerciant, creator și intelectual. Este posibil ca fiecare dintre acestea să 

fi avut o pondere diferită în activitățile fiecărui grădinar artistic, în diferitele etape ale vieții 

lor profesionale. Rolurile și sarcinile puteau fi strâns legate între ele și se puteau completa 

cu alte activități. De asemenea,unele puteau fi complet absente. Desigur, între unele roluri 

și sarcini (de exemplu, cele de creator și intelectuale) legătura și suprapunerea erau mai 

puternice. În alte cazuri (de exemplu, între cele de producător și intelectual) acest lucru nu 

era atât de evident. 

Grădinile ornamentale create de grădinarii artistici (alături de parcurile publice ale 

castelelor, parcurile urbane, grădinile balneare, promenadele și aleile, grădinile de 

agrement, pădurile-parc, peisajele amenajate, cimitirele etc.) au devenit spații comunitare 

potrivite pentru petrecerea relaxantă și utilă a timpului liber al cetățenilor din acea vreme, 

în sensul modern al cuvântului. Nu este întâmplător că nobilimea din moșiile rurale, dar și 

conducătorii orașelor maghiare în curs de dezvoltare au încercat să se alinieze modelor 

occidentale, încercând mai întâi să atragă profesioniști „străini”, care erau mai renumiți și 

mai bine pregătiți, decât „localnicii”.În discursul public maghiar din acea perioadă, 

termenul „străin” se referea de obicei la lumea din afara granițelor Monarhiei, dar și la 

părțile austriece ale Austro-Ungariei, iar „străin” se referea la toți cei care veneau din acele 

zone. 

Consider că este justificat să vorbim despre comunitatea grădinarilor artistici 

„străini” care se aflau în continuă mișcare și călătorie, și au ajuns și în teritoriul Ungariei, 



ca despre o societate. Atât din punct de vedere al definiției cotidiene, cât și al științelor 

sociale, ei au format o reală, semi-deschisă, micro- și/sau mezosocietate, societatea 

grădinarilor artistici. Sentimentul apartenenței, multitudinea relațiilor de familie (adesea de 

sânge), de prietenie, profesionale (conștiente), de interes, comerciale, economice etc., care 

s-au dezvoltat istoric și au fost durabile și strânse, i-a unit. De asemenea, aceștia se 

distingeau de alte grupuri din mediul lor prin structurile instituționale și relaționale 

organizate și comune, dar i-au diferențiat și interesele, integrarea culturală, educația și 

experiențele lor. Identitatea lor „străină” și sentimentul lor comun de origini „străine” s-au 

deosebit de cei din jur. Au trăit conform unor modele și ordine stabilite, iar membrii lor au 

influențat deciziile luate de indivizi. S-au creat numeroase interacțiuni între membri, iar pe 

baza spațiului lor de viață, a influențelor ambientale comune și a tradițiilor similare, au 

dezvoltat multe colaborări între ei. 

Cu expertiza lor vastă, grădinarii artistici și-au câștigat rapid respectul și aprecierea 

în rândul localnicilor. Prin concepțiile și munca lor creativă, nu doar că au stârnit 

curiozitatea și fascinația concetățenilor lor maghiari, dar i-au și făcut să reflecteze, 

îmbogățindu-i cu noi cunoștințe. Comportamentul lor era de cele mai multe ori excentric, 

având cele mai diverse și adesea surprinzătoare activități și pasiuni. Datorită gândirii lor 

neobișnuite și a ideilor noi sau profunde, poate că niciodată nu au fost înțeleși, apreciați și 

evaluați corespunzător de către cei din jurul lor. 

Disertația oferă doar o imagine de ansamblu, o prezentare sumară a membrilor 

acestui strat social restrâns, dar cu atât mai colorat, și despre locul pe care îl ocupă în 

societate. Concluziile mele, pe care le-am detaliat mai sus, le pot sintetiza în următoarele 

puncte și teze: 

 

[TEZA 1.] 

Problema originii și direcției de răspândire a speciilor de plante ornamentale a fost 

clarificată în multe cazuri de anumite domenii de cercetare etnografică și științe 

conexe. Cu toate acestea, se poate afirma că majoritatea publicațiilor etnografice 

referitoare la cultura populară maghiară a plantelor ornamentale, nu sunt centrate pe 

taxoni sau pe oameni, ci mai degrabă pe teren. Nu s-a discutat aproape deloc despre 

activitatea breslelor de grădinari și a asociațiilor de grădinari sau despre comunitatea 

de grădinari din moșii și artistici din secolele XIX și XX. 



[TEZA 2.] 

Aplicând perspectivele, întrebările de cercetare și metodele clasice de colectare ale 

etnografiei, nu din perspectiva grădinii sau al peisajului, și nu a plantelor 

ornamentale, ci din perspectiva oamenilor care au creat grădina și se ocupă de 

îngrijirea plantelor ornamentale, adică perspectiva grădinarilor artistici, contribuind 

astfel la colectarea, interpretarea și procesarea surselor scrise și vizuale care pot fi 

descoperite (de exemplu egodocumentele, care în mare parte se află în proprietatea 

descendenților, și care până acum au fost evitați de atenția istoricilor și a istoricilor 

de artă), putem contribui la rezultatele cercetărilor istorice și ale științelor conexe 

menționate. 

[TEZA 3.] 

Profesiile neindustriale, precum cele care desfășurau activități de natură agricolă, sau 

erau legate de un anumit domeniu al agriculturii, cum ar fi grădinarii, aveau breslele 

lor, sau organizații similare breslelor. Cercetările mele arată că, în cazul grădinarilor 

artiști, numărul breslelor în Ungaria la acea vreme ar fi putut depăși zece. 

Organizațiile de breaslă ale grădinarilor nu au fost create pentru producție, ci în 

principal pentru asigurarea formării profesionale și pentru a proteja piața și vânzările. 

La început, membrii lor erau doar grădinari de legume, dar cu timpul li s-au alăturat 

specialiști care cultivau și vindeau plante ornamentale și flori, precum și grădinari 

artistici. Fenomenul nu este o particularitate maghiară, dar nici europeană. 

[TEZA 4.] 

Candidatul grădinar-artist era eliberat cu un certificat de student sau o scrisoare de 

eliberare, care îi permitea să plece în călătorie. Capodopera meșteșugărească 

includea un plan pentru o grădină ornamentală și una de bucătărie, precum și un plan 

de utilizare a unei răsadnițe și a unei sere. Apoi, în cadrul unui examen oral, trebuia 

să dovedească cunoștințele sale în tehnologia de cultivare Spre deosebire de 

exemplele altor bresle cunoscute, regulamentul interzicea obligarea de a plăti taxă de 

ospăț în timpul inaugurării. De aici înainte, noul magistru putea să aibă asistenți și 

ucenici. 

[TEZA 5.] 

În deceniile care au urmat anul 1872, când s-au desființat breslele, în Ungaria au 

apărut diferite societăți, asocieri, uniuni, asociații și comunități de grădinari (cum ar 

fi societatea Magyar Műkertészek és Kertgazdák Országos Képző-Segélyző 

Culturegylete, înființată în 1892 cu sediul la Seghedin), care au păstrat, de asemenea, 



multe elemente ale organizării breslelor. Meșterii fondatori au fost înlocuiți de 

membrii fondatori. Regele, moșierul laic sau ecleziastic, sau consiliul orașului care 

mai devreme emitea brevetul breslelor au fost înlocuite de Ministerul Agriculturii. 

Scrisorile de brevet au fost înlocuite cu regulamentele asociației, iar articulatul 

acesteia cu paragrafe. Cărțile de breaslă și al meșterilor au fost înlocuite de 

protocolul asociației. Cărțile meșterilor, asistenților și ucenicilor au fost înlocuite cu 

lista membrilor, iar tabla breslei cu buletine profesionale. Casele de breaslă au fost 

înlocuite de sedii centrale, iar adunările de breaslă de întâlnirile și adunările generale 

ale asociației. Ospățurile de inaugurare interzise au fost înlocuite cu diverse baluri și 

întâlniri sociale. 

[TEZA 6.] 

Cu câteva excepții sporadice, în Ungaria nu s-a dezvoltat o formă de organizare a 

grădinarilor, în special a grădinarilor artistici, care ar fi putut asigura formarea 

profesională și continuă la un nivel corespunzător, similar altor meserii 

meșteșugărești, într-o calitate și într-o măsură care ar fi răspuns nevoilor din țară. Nu 

este întâmplător că nobilimea din moșiile rurale, dar și conducătorii orașelor 

maghiare în curs de dezvoltare au încercat să se alinieze modelor occidentale, 

încercând mai întâi să atragă profesioniști „străini”, care erau mai renumiți și mai 

bine pregătiți, decât „localnicii”.În discursul public maghiar din acea perioadă, 

termenul „străin” se referea de obicei la lumea din afara granițelor Monarhiei, dar și 

la părțile austriece ale Austro-Ungariei, iar „străin” se referea la toți cei care veneau 

din acele zone. 

[TEZA 7.] 

În cercetarea comunității de grădinari artistici din secolele XIX-XX, o parte 

semnificativă a documentelor care puteau fi folosite ca surse, au fost distruse de 

evenimente și acțiuni neașteptate, involuntare sau intenționate. Deoarece din cauza 

tehnologiilor de cultivare prin irigație grădinăriile studiate au fost întotdeauna 

stabilite de-a lungul râurilor,un caz particular al distrugerii unei părți semnificative a 

documentelor este faptul că o mare parte a acestora au devenit victimele inundațiilor 

din ultimele secole. În ciuda faptului că aceste materiale arhive și de arhivă familială 

de valoare inestimabilă s-au pierdut definitiv, folosind metode etnografice și 

microistorice, este totuși posibil să se contureze istoria de viață și călătoriile unor 

membri ai anumitora familii de grădinari. 



[TEZA 8.] 

În diferitele surse scrise, de multe ori chiar în cadrul unui singur document, numele 

de familie „străine”, care sună ciudat pentru urechea maghiară, sunt adesea 

înregistrate în mai multe moduri. Totodată, începând cu secolul XX, în cazul 

familiilor „străine” a existato tendință generală de a „traduce”numele de familie în 

limba maghiară în mai multe etape, ceea ce, din cauza lipsei de documentație 

adecvată, îngreunează identificarea membrilor de familie dar și reconstruirea rutele 

de călătorie. 

[TEZA 9.] 

Plantele care au supraviețuit până în zilele noastre, cultivate și înmulțite de grădinarii 

artistici, precum și grădinile create de aceștia constituie un fel de sursă de informație, 

un element important al „patrimoniului material”. Parcurile și grădinile publice, 

majoritatea create în secolul al XIX-lea sau la începutul secolului XX – în măsura în 

care au supraviețuit – în curând se vor stinge din viață. Astfel, în ultimele decenii, 

aceste locuri sunt caracterizate de o degradare rapidă, similară cu dispariția 

documentelor. Studierea și documentarea lor este așadar necesară, și poate avea 

valoare de sursă. 

[TEZA 10.] 

Începând cu mijlocul anilor 1800, termenul de „grădinar artistic” a fost utilizat pentru 

a desemna un grădinar care se ocupa în mod profesional de cultivarea și 

comercializarea plantelor ornamentale și care, ocazional, lucra și în domeniul 

amenajării peisagistice, crearea de parcuri, realizarea și întreținerea grădinilor, 

crearea aranjamentelor florale, precum și decorarea locațiilor pentru evenimente 

sociale și altele. Acesta desfășura activități de înnobilare, oferea consultanță 

profesională, servind astfel atât proprietarii moșiilor rurale care îl angajau, 

reprezentanții aristocrației,cât și cererea tot mai mare de flori și plante ornamentale 

din partea populației urbane. Pentru o lungă perioadă de timp, termenul „artistic”s-a 

referit la activitatea artistică și inovatoare, care, alături de activitățile de cultivare și 

înnobilare, punea un accent egal pe atitudinea creatoare, tendința inovatoare și 

activitatea de proiectare. În acest fel, profesia de grădinar artistic a fost ridicată la 

rangul artelor, iar reprezentanții săi au intrat în rândul artizanilor, meșteșugarilor și 

artiștilor. 



[TEZA 11.] 

Din sursele disponibile, am identificat patru roluri și sarcini mai importante, 

îndeplinite de grădinarii artistici la sfârşitul secolului al XIX-lea și la începutul 

secolului XX: producător, comerciant, creator și intelectual. Este posibil ca fiecare 

dintre acestea să fi avut o pondere diferită în activitățile fiecărui grădinar artistic, în 

diferitele etape ale vieții lor profesionale. Rolurile și sarcinile puteau fi strâns legate 

între ele și se puteau completa cu alte activități. De asemenea,unele puteau fi complet 

absente. Desigur, între unele roluri și sarcini (de exemplu, cele de creator și 

intelectuale) legătura și suprapunerea erau mai puternice. În alte cazuri (de exemplu, 

între cele de producător și intelectual) acest lucru nu era atât de evident. 

[TEZA 12.] 

Grădinile ornamentale create de grădinarii artistici (alături de parcurile publice ale 

castelelor, parcurile urbane, grădinile balneare, promenadele și aleile, grădinile de 

agrement, pădurile-parc, peisajele amenajate, cimitirele etc.) au devenit spații 

comunitare potrivite pentru petrecerea relaxantă și utilă a timpului liber al cetățenilor 

din acea vreme, în sensul modern al cuvântului. 

[TEZA 13.] 

Membrii familiei de grădinari artistici care, inițial, au fost angajați ca grădinari de 

moșie, de obicei ca proiectant de grădini sau peisagiști, au devenit ulterior grădinari 

urbani în orașele în curs de burghezire sau grădinarii șefi în stațiunile de vacanță și ai 

complexelor balneare care se construiau. În aceste cazuri, ei au jucat un rol atât ca 

angajați, cât și ca angajatori în formarea aspectului unei localități, precum și în viața 

comercială și economică a acesteia. În interpretarea mea, ei reprezintă tranziția dintre 

grădinarii peisagiști de moșie și  grădinarii artistici comerciali. 

[TEZA 14.] 

În secolul al XIX-lea și la începutul secolului XX, nevoile în materie de plante 

ornamentale ale aristocrației și ale familiilor acestora erau satisfăcute de un număr 

mare de personal horticultor profund ierarhizat, care se ocupa de grădinile și 

parcurile castelelor și moșiilor. Această slujbă a fost adesea însoțită de restrângerea 

sau abandonarea completă a sferei personale, astfel încât după anii de serviciu în 

moșii, grădinarii artistici au căutat să lucreze pe cont propriu: din veniturile lor au 

încercat să construiască afaceri, să deschidă florării, etc. În cele din urmă, acestea au 

fost desființate rapid în anii dictaturii, sau au fost subordonate intereselor și 

obiectivelor economiei socialiste. În această perioadă de aproape două secole, 



meseria, profesia a fost transmisă prin intermediul a patru, cinci sau șase generații de 

membri de sex masculin ai familiei, ca și în cazul altor meserii meșteșugărești. La 

început, femeile puteau participa la afacerile familiale doar în calitate de ajutoare de 

grădinari sau florărese. Ulterior, începând cu prima treime a secolului XX și din 

rândul femeilor au apărut grădinari atestați. O parte semnificativă a grădinarilor 

artistici a continuat să își desfășoare activitatea de producție chiar și în anii 1950-

1980, fie retrăgându-se pe terenurile mici din gospodării, fie ocupând funcții de 

conducere în horticulturile colective și de stat. Cu toate acestea, în mare parte și-au 

îndrumat urmașii spre alte cariere. 

[TEZA 15.] 

În perioada dictaturii, reprezentanții clasei aristocratice restrânse, care nu au emigrat 

și au fost exilați în așezări forțate, și care anterior erau considerați unul dintre 

principalii angajatori ai grădinarilor artistici, începând cu anii 1950 până la 

schimbarea regimului, au apărut ca muncitori necalificați sau zilieri în horticultori 

care în trecut au fost conduse de grădinari artistici. 

[TEZA 16.] 

Grădinarii artistici ar fi putut avea un impact asupra populației locale din așezărilor 

rurale din apropiere în numeroase moduri. Locuitorii din zonă nu doar că lucrau ca 

zilieri sau angajați în grădinăritori, dar uneori au dobândit și cunoștințe tehnologice și 

de altă natură de la locul de muncă. De asemenea, grădinarii artistici au jucat un rol 

demonstrabil în apariția și răspândirea anumitor plante ornamentale în satele din 

apropiere. 

[TEZA 17.] 

Este justificat să vorbim despre comunitatea grădinarilor artistici „străini” care se 

aflau în continuă mișcare și călătorie, și au ajuns și în teritoriul Ungariei, ca despre o 

societate. Atât din punct de vedere al definiției cotidiene, cât și al științelor sociale, ei 

au format o reală, semi-deschisă, micro- și/sau mezosocietate, societatea grădinarilor 

artistici. Sentimentul apartenenței, multitudinea relațiilor de familie (adesea de 

sânge), de prietenie, profesionale (conștiente), de interes, comerciale, economice etc., 

care s-au dezvoltat istoric și au fost durabile și strânse, i-a unit. De asemenea, aceștia 

se distingeau de alte grupuri din mediul lor prin structurile instituționale și relaționale 

organizate și comune, dar i-au diferențiat și interesele, integrarea culturală, educația 

și experiențele lor. Identitatea lor „străină” și sentimentul lor comun de origini 

„străine” s-au deosebit de cei din jur. Au trăit conform unor modele și ordine 



stabilite, iar membrii lor au influențat deciziile luate de indivizi. S-au creat 

numeroase interacțiuni între membri, iar pe baza spațiului lor de viață, a influențelor 

ambientale comune și a tradițiilor similare, au dezvoltat multe colaborări între ei. 

 

În perioada următoare, pe lângă continuarea elaborării studiilor de caz și a cercetării 

familiilor de grădinari artistici, intenționez să abordez și să verific ultima teză într-un mod 

mai detaliat și mai sistematic. Am stabilit ca obiectiv să cercetez funcționarea și structura 

societății grădinarilor artistici-pribegi din Ungaria. Consider teza mea drept primul pas și 

rezultatul parțial al unei cercetări pe termen lung. 
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