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Punctul de plecare al acestei teze este ipoteza critica potrivit careia dublul reprezinta
linia directoare a imaginarului artistic in nuvelele lui Eric-Emmanuel Schmitt si ¢4, din aceasti
pozitie, el joacd un rol important in constructia sensului, precum si in articularea formala a
majoritatii textelor incluse in cele cinci volume publicate de autor pana in 2017: Odette
Toulemonde et autres histoires (2006), La réveuse d'Ostende (2007), Concerto a la mémoire
d'un ange (2010), Les deux messieurs de Bruxelles (2012) si La vengeance du pardon (2017).
La acest corpus primar s-au adaugat cele doud Jurnale de scriiturd care insotesc volumele
Concerto a la mémoire d'un ange si Les deux messieurs de Bruxelles, cu informatii despre
geneza nuvelelor, scopurile si semnificatiile lor, precum si despre arta poetica a autorului in
acest domeniu al creatiei sale.

In calitate de notiune sau concept general, dublul functioneazi ca un motiv extrem de
dinamic si fertil in nuvelele autorului nostru, reprezentand fundalul a numeroase situatii sociale,
afective sau ontologice, o fortd esentiald care apropie sau indeparteaza personajele si un
instrument gnoseologic fundamental in acest univers fictional. Pornind de la acest cadru, am
delimitat o serie de elemente distincte pe care le-am impartit in doud sectiuni principale, in
functie de modalitatea esentiala de analiza — tematica si naratologica —, dispozitie legitimata in
cele doua parti ale tezei: Les formes de manifestation du double si La fiction et ses doubles.

Varietatea de forme ale dublului reprezintd o provocare pentru insdsi definitia
conceptului. In scopul acestei teze, am plasat sub umbrela dublului o serie de fenomene
eterogene al caror numitor comun este confruntarea dintre diferenta si identitate.

In prima parte a cercetirii, am investigat formele dublului care se manifesti, cu o
varietate uimitoare, la nivelul actantial al nuvelelor schmittiene. Abordarea noastra analitica a
urmat taxonomia stabilitd de Pierre Jourde si Paolo Tortonese, in continuarea lui Otto Rank,
intre dublul subiectiv si dublul obiectiv, cu alte cuvinte daca dublul apare sub forma unui al
doilea eu sau sub forma celuilalt.

Primul capitol al primei parti, intitulat ,,Dublul subiectiv”’, examineaza o serie de moduri
in care se realizeaza aceasta figurd, printre care dedublarea sociald (diviziunea identitdtii pe
care personajele o cultivd pentru a-si ascunde adevaratul ego sau o parte a acestuia) si
dedublarea afectiva, exprimatd fie prin sentimente ambivalente, fie prin functionarea
personajelor pe baza unui model dualist, intr-o constructie tributara dualismului religios crestin
registrele ascunse ale constiintei.

Alaturi de aceste expresii mai degraba clasice ale dublului, exploatdim modalitati

inovatoare ale motivului: crearea unui avatar digital si realizarea unei grefe. Aceste doua
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modalitati cu fundamente stiintifice au ca punct comun atentia acordatd corpului uman si
continuarea simbolicd a vietii dincolo de limitele traditionale. In sfarsit, ultima categorie a
dublului subiectiv care ne retine atentia provine tot din fiziologia fiintei umane: dublul rezultat
dintr-o boala psihiatrica, sursa de indoiala, conflict, angoasa si disperare.

Analiza semnificatiilor dublului subiectiv ne permite sd identificdm doud situatii
distincte. Prima categorie include nuvelele in care scindarea personalitétii este perceputa ca o
criza. Aici se observa incercarea de a rezolva chestiunea alteritatii problematice, de a
redescoperi unitatea unui ego divizat. Miza acestor nuvele poate fi considerata de natura
fenomenologica: restabilirea integritatii constiintei. A doua categorie include nuvele in care
dublul interior este intdmpinat ca un raspuns la vechiul dicton ,,Nosce te ipsum!” Acesta duce
la (re)descoperirea unei laturi ascunse sau necunoscute a personalitatii protagonistilor si 1i ajuta
sd devina o versiune mai constienti a lor insisi. In toate cazurile, ceea ce pare initial un obstacol
insurmontabil sfarseste prin a deveni un punct de pornire pentru o mai bund intelegere a
individului si a valorilor sale cardinale.

Al doilea capitol al primei parti, ,,Dublul obiectiv”, iIncearca sa demonstreze ca intalnirea
cu celalalt sub forma dublului (cu alte cuvinte, cu dublul obiectiv) reprezinta o modalitate de
cautare ontologica, intrucat influenteaza modul in care personajele Se autodefinesc.

Ca observatie generald, putem afirma ca relatiile care leaga cele doud personaje din
ecuatia dublului evolueaza intre extremele armoniei si discordiei. Intr-o serie de nuvele, cititorii
fac cunostintd cu diverse perechi tatd-fiu, avand legaturi de rudenie reale sau metaforice si
ilustrand prin relatii pozitive ambivalenta ruptura-continuitate.

Cealalta fata a monedei, dublul negativ, apare in nuvelele lui Eric-Emmanuel Schmitt
sub o forma moderna, care pune accentul pe psihologia individului. Dublul malefic din traditia
literard suferd un proces de imblanzire, devenind aici o manifestare a complicitatii psihologice
a doud personaje, dintre care unul are o influenta negativa asupra celuilalt, care sfarseste prin a
se elibera de sub aceasta dominatie nefastd. La un nivel superior, existd rare cazuri in opera
schmittiana in care dublul apare intr-o forma cvasi-monstruoasa, nascuta din pierderea inocentei
individului. Totusi, aceastd deformare nu dureaza, iar personajele parcurg un traseu simbolic
de la abominabil la admirabil.

O categorie a dublului obiectiv larg ilustrata in nuvelele schmittiene este reprezentatd de
perechile de frati/surori, ai cdror membri evolueazd intre cuplu si dublu. Gemenii naturali
nascuti sub pana lui Eric-Emmanuel Schmitt vorbesc despre aseminarea sufocanti, despre
pericolele care pandesc atunci cand diferentele sunt abolite, demonstrand ca Eul nu poate trai

cu Acelasi, dar si despre granita fragild dintre rivalitate si aliantd, care in cele din urma se
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dizolva in armonie. La polul opus avem relatiile fraterne simbolice — dublul creat prin
suprapunerea adevarului istoric si a intimitatii unui personaj fictiv, precum si problematica
dublului redata prin intermediul unui cuplu homosexual — care depasesc binomul restrans aflat
sub lumina reflectoarelor i depun o marturie puternica asupra oricarei relatii dintre doud fiinte
umane.

O forma ineditd a dublului obiectiv este reprezentatd de amintirea unei persoane
disparute sau de un inlocuitor simbolic al acesteia. In tonul si stilul caracteristice operei lui Eric-
Emmanuel Schmitt, acest dublu este o versiune pozitiva, daca nu chiar mai buna, a individului
dispdrut, semn al convingerii ca psihicul uman este capabil de metamorfoze constructive si
restauratoare.

O ultima expresie a dublului obiectiv este reprezentata de o figura speciala de creatie,
care este dublul animal. In acest caz suntem confruntati cu o dezbatere despre semnificatia
omului in lume din punct de vedere ontologic, deoarece nuvelele lui Eric-Emmanuel Schmitt
care includ un dublu animal sunt, in realitate, studii despre natura umana.

In general, intdlnirea cu dublul obiectiv ciliuzeste personajele spre o ciutare a sinelui
in celalalt. Daca acest dublu este asimilat unei parti a eului care este exteriorizata si Intruchipata
intr-o alta figurd, vizibild si autonoma, confruntarea conduce individul spre o noud ambitie:
(re)integrarea acestei parti componente pentru a depasi dedublarea. Personalitatea nu va mai fi
la fel ca 1nainte, unitard, ci va reuni elementele opuse, identice, nerealizate, disparute, intr-0
meditatie globald asupra filosofiei fiintei.

Principiul care ne-a ghidat demersurile in a doua parte a tezei este ca reflexivitatea in
literatura este o figurd a dublului. Prin urmare, analiza noastra este Impartita in functie de un
criteriu mai degraba formal, si anume amploarea dispozitivelor speculare pe care le intdlnim la
nivelul fictiunii sau, cu alte cuvinte, dacd reflexivitatea se manifestd la nivel micro sau
macrostructural.

In cazul reflexivitatii micro-structurale, am identificat, in prima etapd, o multitudine de
fenomene scripturale (documente scrise reproduse sau rezumate) si vizuale (fotografii sau
programe TV descrise sau evocate) care dubleaza unul sau mai multe elemente ale naratiunii.
Scrisoarea, biletul, cartea si testamentul sunt oglinzi simbolice care reflectd imaginea unui
personaj sau a unui grup de personaje, miza fiind iTnainte de toate identitard. Alte
microdispozitive oglindesc un episod din intrigd, un sentiment, o relatie sau continutul unui alt
text Inrudit.

In a doua etapd, am investigat o alti categorie de oglinzi ale microstructurilor fictionale,

reprezentate de obiecte reflexive, care functioneaza ca emblema, metaford sau alegorie.
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Obiectele dubleaza elementele fictiunii reflectandu-le, fie cd este vorba despre un sentiment, o
fiinta disparutd pe care obiectul o Inlocuieste, o obiectivare a valorilor intrinseci textului sau
corpul si sensibilitatea umana pe care obiectul le prelungeste. Utilizarea obiectelor referentiale,
dar dotate cu functii reflexive, imbogateste repertoriul de figuri ale dublului care se regasesc in
nuvelele schmittiene si faciliteaza o altd forma de meditatie asupra esentei umanitatii.

Pentru a ilustra modurile in care se exprima reflexivitatea macrostructurald, am studiat
includerea in anumite nuvele a unor lucrari muzicale folosite de autor ca oglinzi ale naratiunii,
forme deschise de reflexivitate in cadrul fictiunii. Relatiile speculare dintre muzica si texte sunt
stabilite la nivelul intrigii, al temelor esentiale, al ritmului narativ si al continutului afectiv.
Muzica este inseratd prin procesul cunoscut sub numele de ekphrasis. Aceastd tehnica
discursiva reprezintd o forma a dublului, care suprapune doud domenii cu limbaje semiotice
diferite. Mai mult, impletirea lor profunda raspunde unei dedublari structurale marturisite de
autor, ale carui scrieri traddeaza adesea o nostalgie a muzicii.

A doua forma esentiala de reflexivitate macrostructurala se refera la prezenta miturilor
in nuvelele schmittiene si la functia lor speculara in naratiune. Protagonistii nuvelelor selectate
au cu totii evolutii care pot fi plasate sub semnul unui personaj mitologic din surse, perioade si
spatii diferite. Textele includ miteme care orienteaza lectura ca motive structurante: motivul
eroului, motivul lui Cain si Abel si numeroase resurgente mitologice extrase din cultura greaca
antica. Aceste elemente de discurs mitic, ample si usor perceptibile, isi pierd caracterul de
universalitate si reflectd, in fiecare caz, o cautare personald a protagonistilor.

In sfarsit, ultima manifestare a reflexivitatii macrostructurale analizate este o figurd a
dublului construitd la nivelul structurii textelor: utilizarea micro-naratiunii, o scurta secventa
care intrerupe naratiunea principald sau o completeaza, un intreg izolabil care reflecta la scara
micd unul sau mai multe aspecte ale textului care il inglobeaza. Duplicarea internd vizeaza un
episod fundamental al naratiunii sau un eveniment fundamental si evenimente secundare. In
corpusul selectat, intdlnim si un alt tip de secventa narativa reflexiva, construitd prin ruptura
fatd de determinantii spatio-temporali ai naratiunii principale. Impresia creata prin utilizarea
acestor dedublari este aceea a naratiunii in straturi, secventa speculara avand proprietatea de a
completa si ilumina intregul care o cuprinde.

Ultimul capitol al tezei noastre se concentreazd asupra unei figuri particulare a dublului,
reprezentatd de reflectarea autorului real in opera sa, sub diverse forme de fictionalizare. Daca
spatiul nuvelei incorporeaza o figura a scriitorului, am descoperit ca statutul acesteia difera in
constructia textului. Pe de o parte, proiectiile autorului se constituie ca naratori, care marcheaza

mai mult sau mai putin profund prin prezenta lor cadrul unei naratiuni in rama. Desi acesti
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naratori-scriitori pot fi asociati direct, ca dubluri, cu autorul real, este posibila si o identificare
indirecta, la nivelul atitudinilor si orientdrilor fundamentale. Pe de altd parte, avem cazul
scriitorului ca personaj heteronim 1n naratiune. Aici, auto-reprezentarea fictiva este o modalitate
prin care autorul evidentiazd fapte biografice relevante, precum si unele dintre aspiratiile sale
literare si existentiale. Figurile scriitorilor functioneaza astfel ca dubluri ale autorului,
provocand o reflectie asupra relatiei dintre existenta reald a unei persoane si viata pe care o
ilustreaza in literatura.

Prezentarea succinta a etapelor pe care le-am urmat in cercetarea noastra demonstreaza
vivacitatea motivului dublului in nuvelele lui Eric-Emmanuel Schmitt. Varietatea formelor in
care acesta apare indicd rolul esential pe care autorul i-1 acordd in constructia formala si
semnificativa a operelor sale scurte. Aceastd preeminentd a motivului dublului in imaginarul
artistic al nuvelelor schmittiene il transforma intr-o tehnica de scriere pe care autorul o
utilizeaza pentru a-si transmite arta poeticd si conceptia filosoficd care 11 guverneaza creatia.
Prin abordarea umanistd pe care am subliniat-o de mai multe ori in analizele noastre, aparitia
motivului dublului in nuvelele schmittiene devine nu doar generatoare de sens, ci si de speranta
si inspiratie.

Alaturi de aceste constatari calitative, putem adduga o observatie care Intareste functia
de axi centrald pe care dublul o joaca in universul fictional al lui Eric-Emmanuel Schmitt:
dublul nu doar traverseaza si structureaza majoritatea nuvelelor sale, dar adesea o singura
nuveld poate include mai multe expresii diferite ale motivului. In acest fel, autorul
demonstreaza prin mijloace proprii ca vechiul motiv al dublului este incd dinamic, avand 0

remarcabild capacitate de reinnoire.

Cuvinte cheie: avatar, dublu, dedublare, duplicare, unicitate, motiv, nuvela literara,

ontologie, (auto)reflexivitate



