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stilul ,,magyaros”, programul dezvoltarii turistice, privire vs. vizualitate, perspectiva individuala

VS. regim scopic, repertoriu interpretativ

Diferitele domenii ale etnografiei si antropologiei Incd de la Inceputuri au acordat o
atentie deosebitd asupra studierii aspectelor vizuale ale culturii. Conform definitiei lui Kunt Ernd,
cultura cuprinde toate acele cunostinte acumulate (agenetice), care sunt necesare si fac posibile
existenta sociald a omului, respectiv vizualitatea este modalitatea acumularii de cunostinte si a
perceptiei mediului prin vaz. Mai mult, modalitatea de sistematizare, de pastrare si transmitere a
acestora tot prin cale vizuala.! In literatura de specialitate etnografica, antropologica vizualitatea
nu reprezinta doar o abordare metodologica, ci poate fi si obiectul relevant al cercetarii. in mod
traditional delimitdm doud abordari ale fotografierii etnografice. Din perspectiva relatiei dintre
etnografie si fotografiere, fotografia poate fi o resursa sau un instrument metodologic. In primul
caz fotografierea cu scop etnografic nu are o metodologie elaborati. Insi in al doilea caz
fotografiatul pentru etnograf poate fi o cerintd metodologica constientizata, parte a observatiei, sau
daca vrem, dovada cercetarii. Ambele directii provin din idea, ca fotografia ofera de fapt material
etnografic, deoarece reprezintd documentare vizuala si in cazul in care fotografiile nu se realizeaza
din intentie etnografica, deoarece continutul vizual oferd informatii: despre figurile, evenimentele
care apar in imagine, despre contextul realizarii fotografiei. Totodata, fotografierea este un demers
specific perioadei de timp in care se realizeaza, pentru ca urmareste principiile estetice ale
fotografiei din acel moment, poarta amprentele caracteristicilor de stil, s.a.m.d.

Cercetarea mea, insa, urmeaza o abordare diferitd fata de directiile etnografiei
traditionale. Noutatea abordarii stiintifice a problematicii vizualititii provine de la recunoasterea
asa numitei visual turn, descrisi de Stuart Hall?, care a fost printre primii care au interpretat acest
fenomen referitor la schimbarile societdtii postmoderne. Schimbarea constd in faptul, ca
continuturile vizuale au devenit parte integrantd a cotidianului, iar indivizii interactioneaza cu

lumea inconjuritoare mai ales prin reprezentarea vizuald a lucrurilor. Martin Jay® introduce

1 Kunt 2003, 151.
2 Hall 1997.
3 Jay 1993.



notiunea de ocularcentrism, care se refera la faptul, ca prin aceasta schimbare lumea devine egala
cu cea ce vedem. Tn acest nou determinism social cultura nu mai este totalul lucrurilor, ci un proces
nou: seria unor exercitii sociale. Ca atare, cultura poate fi studiata prin semnificatiile sale transmise
ntre diverse grupuri sociale.

In lucrarea mea ma ocup de cirtile postale realizate de un fotograf din Miercurea Ciuc,
Andory Aladics Zoltan. Aceste carti postale inseamna doar un fragment din opera sa, si reprezinta
patru ani, perioada dintre anii 1940-1944. Din punct de vedere istoric sunt amprentele unei
perioade determinante, iar studiul cartilor postale ne ajuta in intelegerea functiondrii sistemului
vizual si discursiv al acestei perioade. Tin s mentionez insa, ca discursul vizual al cartilor postale
prezentate in lucrare nu cuprinde toatd opera fotografului. Andory Aladics Zoltan a fost un
fotograf-mester, si ca orice alt coleg al generatiei sale, a practicat fotografiatul ca profesie, lucrand
in studioul sau, dar acceptand si comenzi. Nu sunt competent in aprecierea lucrarilor sale nici ca
persoana fizicd, nici ca cercetator, de aceea consider importantd separarea relationdrii personale si
stiintifice. Din ambele pozitii privesc cu deosebita consideratie opera si fotografiile lui Andory
Aladics Zoltan. Ca cercetator insa consider cartile postale realizate de Aladics ca proiectie a
semnificatiilor culturale vehiculate de un anumit grup social, intr-o anumita epoca: de elita din
Miercurea Ciuc in mica lume maghiara (definitia istoriografica si comuna a perioadei dintre anii
1940-1944). Din perspectiva metodei aplicate in lucrarea de doctorat, cea a analizei critice a
discursului (in urmatoarele folosesc si forma scurtd a aborddrii metodologice cu scopul
simplificarii, si anume: analiza discursului) cartea postald este o forma speciald a reprezentarii.
Analiza corpusului de carti postale ne ajutd in intelegerea constituirii regimului scopic* (al
sistemului vizual) caracteristic acelei perioade. Deci Tnainte de toate tratez contextul cultural care
a definit activitatea fotografului.

Cartile postale realizate de Aladics privite ca produs cultural au semnificatii foarte
complexe: o parte din ele sunt explicite, constiente, cealaltd parte implicite si inconstiente. Cu
activarea semnificatiilor mai profunde si implicite putem demonstra cum interpreteaza ele lumea,
ntr-un mod aparte. Notiunea de regim scopic mentionata anterior ajuta in explorarea fenomenului
prin care perspectiva individuala a fotografului se aliniaza unui sistem constituit cultural, construit,

sistem care delimiteazd modalitatea prin care un fotograf a putut vedea lumea intr-o perioada

4 Rose 2001.



anume. Desigur, libertatea artistica exista, insa doar in cadrul unui sistem vizual care functioneaza
implicit si 1si valideazd instinctual efectele. Prin prisma cartilor postale putem reconstrui
elementele constituente ale vizualitatii din perioada anilor 1940-44, deoarece sistemele vizuale
activeaza diverse forme ale reprezentarii care intra in stransa legatura cu relatiile ierarhiei sociale.
Tin sa demonstrez faptul, cd aceasta abordare ne ofera rezultate relevante, mai mult, prin aplicarea
unor metodologii adecvate putem releva acele substraturi profunde ale semnificatiilor vizuale care
pot deveni rezultate specifice ale interesului etnografic.

Atentia literaturii de specialitate in limba maghiara referitoare la reprezentarile vizuale
ale perioadei interbelice s-a orientat mai ales asupra fotografiilor care apartin stilului ,,magyaros”,
cunoscute la nivel national si international. In perioada foarte populara a directiei fotografice
literatura de specialitate s-a ocupat foarte mult cu aceastd tema, probabil pentru ca acest stil are o
legdtura organica cu ideologia dominantd a epocii, cu reclama elaboratad si promovata cu scop
turistic, deci si cu turismul, iar cercetdtorii etnografi nu au prezentat interes pentru aceasta tema,
desi cercetarea vietii poporului maghiar din secolul 20 nu poate fi abordata in lipsa acestor
fotografii.

In timpul parcurs de la inceputul cercetirii am ajuns la convingerea ca din punct de vedere
etnografic bogata literatura de specialitate despre fotografiatul in stil ,,magyaros” contine foarte
multe elemente aleatorii. Specialistii au scris despre tema doar din perspectiva fotografica si/sau
de istoria artei si s-au multumit cu inventarierea perioadei si a stilului pe baza prezentarilor
analitice ale fotografilor de seama si operelor acestora. S-au ocupat cu elementele de forma si
tehnica ale fotografiilor, respectiv cu cariera fotografilor din aceasta perioadd. Din aceste scrieri
nu reiese sistemul social, cultural si politic in care s-au realizat aceste fotografii — desi autorii
recunosc, ca stilul a fost determinat in mod explicit de factorii politici si economici.

Jocul de cuvinte din titlul maghiar — fényképzet — sugereaza atitudinea cercetatorului,
atitudine care determinad intreaga interpretare. Cuvantul maghiar reprezintd contopirea speciala a
termenilor ,,fénykép” (fotografie) si ,.képzelet” (imaginatie). Fotografia este imaginea cuiva sau a
ceva realizatd prin cale optica, pe material fotosensibil prin proces chimic sau in mod electronic si

tiparit. lar imaginatia este capacitatea de a crea imagini mentale, si nu este identica cu perceptia si



cu gandirea.® Daci considerim fotografia si imaginatia ca doudl extreme pe aceeasi scari, atunci
semnificatiile obiectului cercetarii, adicd a cartilor postale trebuie cautate In campul semantic
delimitat de aceste extreme. Aceste fotografii nu sunt doar simple documentatii, ci reprezentari
marcate de profunde semnificatii sociale si culturale. Cand in lucrarea de doctorat ma refer la
fotografie/imagine/carte postald — cu exceptia partilor specifice incluse in istoria tehnicii si istoria
genului —, de fiecare data le folosesc in sensul reprezentarii imaginii mentale definita de contextul
socio-cultural. Tot aici mentionez si faptul, ca in privinta obiectului cercetarii, genul cartii postale
si al fotografiei se intrepatrund, ceea ce are o explicatie specifica perioadei studiate, pe care o tratez
in mod detaliat in lucrare. Deci in partea de analiza a lucrarii termenele imagine — carte postala —
fotografie sunt utilizate ca sinonime.

Revenind la expresia din titlu (,,fényképzet”), in contextul expresiei cel care realizeaza
fotografia este si cel care imagineaza, adica individul care poarta simultan rolul de fotograf si rolul
de vizionar. Realitatea vizuald a fotografiilor in fiecare caz este una subiectiva: fotograful
reprezintd latura mai frumoasd a realitatii istorice existente — lumea vizuald a omului epocii, o
lume spre care tinde, o doreste sau care 1i oferd nostalgie intr-o perioada plina de razboi, cand
pentru omul maghiar apartenenta la comunitate, ideologiile continuitatii trecutului maghiar au
devenit principalele lozinci ale nationalismului maghiar.

Cercetarea lansata in anul 2014 abordeazd in mod diferit si cu metodologie diferita
nivelurile de interpretare ale cartilor postale realizate de Aladics. Lucrarea mea de doctorat este de
fapt sinteza cercetarii si a rezultatelor acesteia. Structura logicd a lucrarii urmeaza nivelurile
cunoasterii stiintifice, proces in care pornim de la un caz concret si prin metoda analizei de continut
ajungem la primul nivel al analizei critice a discursului si la relevarea straturilor semnificatiei
culturale a fotografiilor realizate de Aladics. Metoda aplicata in lucrare corespunde variantei | a
analizei discursului diferentiatd de Gillian Rose, care se concentreaza mai ales asupra constructiel
discursului din imagini vizuale si texte verbale, si mai putin asupra sistemului politic si institutional

care activeazi si sustine discursul.®

> V6. Az ’imaginatio’ a gdrdg *phantasia’ kifejezés latin forditasa. Arisztotelész A 1élekrdl cimii miivében a fantaziat
(képzeletet) a mentalis képek alkotasanak képességének tekintette.
® Gillian Rose pe baza terminologiei foucaultiene delimiteazi doud aspecte metodologic diferite ale analizelor de

discurs, numindu-le analiza de discurs | so analiza de discurs Il.. Analiza de discurs I este preocupatd mai ales de

notiunea discursului structuratd de diferite imagini vizuale si texte verbale, nu de practicile legate de un discurs



Urmaresc semnificatiile pana la trei niveluri diferite si suprapuse. Primul nivel contureaza
locul cartilor postale in contextul fondului personal al lui Andory Aladics Zoltan. La nivelul
urmator analizez cartile postale pundndu-le in comparatie cu programul turistic al micii lumi
maghiare. Apoi ma ocup de ceea ce este reprezentat pe cartile postale realizate de Aladics, din
perspectiva mai larga si mai Indepartata a cercetdtorului. La nivelul trei scopul meu este cautarea
unui raspuns la intrebarea: care este relatia dintre activitatea de fotograf a Iui Aladics si sistemul
vizual al epocii, adica opera fotografului cum se incadreaza intr-un context socio-cultural mai larg.
In acest proces de cautare in primul rand pun in paralel cartile postale ale lui Aladics cu principalele
opere ale fotografilor adepti ai stilului ,,magyaros”, apoi prezint diferite reprezentari artistice care
tin de regimul scopic care a avut un efect definitoriu asupra conceptiilor individuale si analizez
punctele comune, intrepatrunderile si diferentele semnificatiilor acestui discurs.

Deci partea analitica a lucrarii este structurata in trei mari capitole. La nivelul I al cautarii
semnificatiilor cartilor postale problematizez urmatoarele. Cine a realizat cartile postale? Ce se
vede pe acestea? Cum sunt prezentate temele? Cum s-au publicat? Ce aflam despre evenimentele
trecutului cu ajutorul cartilor postale? Dupa acestea cum putem aborda aceste carti postale? Ce
spun acestea despre aparatul tehnic? Despre intentia autorului? Despre relatia dintre fotograf si
subiectele sale? Despre o perspectiva specifica?

Pe baza experientei nivelului anterior Intrebarile cunoasterii se formuleaza oarecum altfel
la nivelul II. Cum vedem si cum putea vedea trecutul prin aceste carti postale si prin transcenderea
lor? Fata de contextul lor original, ce aflam despre contextul (textual) in care sunt incadrate cartile
postale? Din perspectiva acestui al doilea context ce conotatii poarta cartile postale despre epoca?
Ce nu s-a fotografiat?

La nivelul IIT al interpretarii ma indepartez de carti postale si caut semnificatiile intr-un
context social, economic si cultural mai complex, ceea ce iar nuanteaza conotatiile. In acest capitol
ma ocup de problema directiilor fotografice ale epocii si locul lor in discursul artistic maghiar din
secolul 20. Formulez si intrebarea: cartile postale fata de alte creatii artistice cum (de)servesc

asteptarile consumatorilor, cerintele politice si ideologice.

concret. Tipul II. al analizei de discurs pune accentual pe practica institutiilor care faciliteaza functionarea discursului.,
nu pe imaginile si textele produse de discurs, Metodologia este foarte implicita., se ocupa in mod special cu

problemele puterii, dreptatii, institutiilor si a tehnologiilor.



Raéspunsurile ce pot fi formulate la intrebérile nivelurilor cdutarii semnificatiei, respectiv

rezultatele inovatoare ale cercetarii le sintetizez in urmatoarele 12 teze.

1. Cartile postale au fost realizate de Andory Aladics Zoltan (1899—-1990), nascut la
Fagaras, fotograf din secolul XX., stabilit in Secuime, activand la Miercurea.
Fotografiile lui Andory Aladics Zoltan sunt parte a operei sale si documenteaza anii
1940-1944, ceea ce poate fi punctul de pornire in abordarea carierei sale. Activitatea
sa de fotograf nu se poate si nu necesita a fi identificata cu acesti patru ani. Cu toate
ca peliculele reprezintd omul, activitatea si o anumitd perioadd, sunt doar o parte
nesemnificativa din opera sa, parte care reflectd gandirea unui strat social dintr-0
perioada anume, dar nu inseamna totalitatea operelor lui Aladics.

2. Din perspectiva stiintifica aplicatd, cartea postald este o formad specifica a
reprezentdrii §i viziunea individuala reprezentata prin ea se aliniaza regimului scopic
al epocii. Ca parte a sistemului vizual din acea perioada, cartile postale reprezinta in
mod special viata populara a secuilor, deoarece limitele vizualului sunt definite de
discursul de care apartin. Vizualitatea cartilor postale nu este identica cu viziunea lui
Aladics, fotograful si activitatea sa nu pot fi identificate numai si numai cu discursul
cartilor postale, deoarece fotograful se relationeaza cu numeroase discursuri in acelasi
timp, iar datorita perceptiei selective, In lucrarile sale predomind un discurs sau altul.
Vizualitatea acestor carti postale ne ajutd in analiza doar a unuia dintre discursurile
epocii, si anume a discursului ,,magyaros” , a elementelor acestui sistem vizual.

3. Pe baza caracteristicilor titlurilor si inscriptiilor, cartile postale pot fi diferentiate in
trei etape: limba inscriptiilor cartilor postale din perioada anterioara anului 1940
este limba romana, in perioada 1940-1944 limba maghiard, iar dupa 1944 este
bilingva (romana si maghiard). Majoritatea cartilor postale provine din perioada
1940-1944. Cele care stau la baza analizei sunt amintirile ,,micii lumi maghiare” de
dupi dictatul de la Viena din 1940. In ceea ce priveste stilul fotografic si solutia
compozitiilor, aceste carti postale reflectd caracteristicile stilului ,,magyaros”, deci
din aceasta perspectiva Andory Aladics Zoltan poate fi considerat ca reprezentant al
perioadei urmatoare acestui stil, deoarece doar ultimele decenii ale secolului 20 i-au

aduc conditii politice necesare multiplicarii cartilor postale.



4. Tematica cartilor postale este viata populara a secuilor. Analiza activitétii fotografului
aratd ca fotografierea sistematica a vietii populare a devenit caracteristicd incepand
cu anii 1930, dar nu ca o practica permanentd pentru fotograf. Negativele pe sticla ale
fotografiilor realizate pe teren Aladics le-a multiplicat si le-a pus in vanzare n
propriul atelier. La primul nivel al cdutarii semnificatiei, cu ajutorul analizei de
continut am ajuns la concluzia, ca aspectele dominante ale titlurilor cartilor postale
sunt urmatoarele: grupul regional, actiunea, peisajul, portul popular si denumirea
obiectului din imagine. Analiza arata, ca titlurile cartilor postale nu oglindesc in
fiecare caz tema reprezentatd. Figurile de pe imagini sunt asociate unor activitati in
functie de varsta si sex. Cartile postale reprezintd acele scenarii ale vietii populare,
care se Incadreaza 1n viziunea esteticd, idilica a vietii populare primordiale.

5. n secolul 20, pe baza raporturilor dintre contextul transilvan, contextul mai larg al
Ungariei si cel international s-a conturat acel discurs vizual, care a definit
reprezentarea vietii populare pe carti postale. Acest discurs vizual si-a dezvoltat
propriul limbaj al formelor vizuale prin care arhitectura vernaculara, artefactele si
valorile spirituale ale culturii, respectiv utilizarea elementelor portului popular au
creat recuzita instrumentelor vizuale ale unicitatii culturale.

6. Laurmatorul nivel al cautdrii semnificatiei analiza continutului cartilor postale arata,
ca padurea, biserica, cladirea, norii, muntii $i poarta secuiasca ies in evidenta din
randul elementelor spatiale si obiectuale ale compozitiilor. Scenele asociate cu
figurile, personajele de pe aceste carti postale accentueaza apartenenta confesionala,
loialitatea fata de valori si comunitati, economisirea, sdrguinta, firea activa, puterea
de a munci, caracteristicile secuilor. Contrastul puternic dintre lumind si umbra ca
procedeu fototehnic accentueaza suavitatea sau dramatismul scenelor. Cel care a
realizat fotografiile, a reprezentat secuimea ca un exemplu demn de urmat, ca
maghiari adevarati.

7. Reprezentantul programului oficial de dezvoltare turisticd, Orszagos Magyar
Idegenforgalmi Hivatal (OMIH) Tn 1941 a publicat ghidul turistic intitulat Erdély
északi része és Székelyfold (Nordul Transilvaniei si Secuimea) In care Transilvania
apare ca regiune accentuat maghiard. Conceptia pelerinajului national s-a nascut ca

un pilon important al programului de dezvoltare turistica, considerand cunoasterea



Transilvaniei o chestiune de onoare si de datorie nationala. Analiza de continut al
datelor anexei ghidului intitulat Szdllodadk, penziok és villak (Hoteluri, pensiuni si vile)
mi-a atras atentia asupra faptului ca in perioada 19401944, turismul orientat spre
Transilvania a sustinut in primul rand vizitarea localitatilor si statiunilor turistice
secuiesti. Cartile postale din mica lume maghiara ale lui Aladics aratd, cum a incercat
sd puna 1n practica guvernul maghiar ideologia revizionista elaborata de elita politica
maghiara si Incercdrile lor de constructie a natiunii. Din lectura comparativa a cartilor
postale si a ghidului turistic al OMIH din 1941 reiese, cum a servit turismul ca parte
a programului de constructie a natiunii interesele puterii politice ale epocii. Astfel
putem forma o imagine despre cum a folosit turismul ideea nationalismului ca reclama
si invers, cum a utilizat programul de dezvoltare nationala turismul ca instrument al
promovarii ideilor nationaliste. Programul de dezvoltare turistica, care a luat avant la
inceputul anilor 1940, a accentuat imaginea stereotipizata a Transilvaniei inrddacinata
in secolul 19. Pe baza acestei imagini Transilvania a fost consideratd gradina feerica
a maghiarimii primordiale, a limbii maghiare si artei populare pure.

Pe parcursul comunicarii vizuale elementele care reprezinta spatiul sunt de fapt
diferentieri vizuale, adica instrumente pentru a delimita ,,propriul” de ,,celalalt”,
»~maghiarul” de ,,nemaghiar”. Fotograful prin imaginile sale a comunicat spre lume si
spre propria regiune conformandu-se sistemului vizual contemporan. Andory Aladics
Zoltan prin activitatea sa fotografica a contribuit in mod activ la dezvoltarea
structurilor spatiale ale Secuimii, prin cartile sale postale a oferit publicului notiuni
pe care si consumatorii pasivi le-au putut insusi si folosi in viata lor cotidiana,
reproducand in mod constant structurile spatiale gata primite. Fotograful prin
comunicarea vizuala se concentreaza asupra efectului mesajului valid, nu doreste sa
convinga cu argumente, ci numai sd influenteze. Deci el Insusi este acela care creeaza
discursul pozitionat social, dezvoltand semnificatii cu ajutorul elementelor vizuale.
La nivelul al treilea al cautarii semnificatiei am observat ca activitatea fotografica a
lui Aladics a urmat in mare masurd activitatea fotografilor din Ungaria. Aceasta
tendinta poate fi explicatd prin notiunea regimului scopic, al unui sistem vizual care
defineste o epoca. Discursurile contemporane au avut o influentd definitorie asupra

viziunii individuale a lui Aladics. Imaginea secuimii reprezentatd pe aceste carti



10.

11.

12.

postale reflecta discursul valid, legitim si acceptat al constructiei natiunii din acea
epoca.

Din analiza paradigmei fotografice se contureaza, ca de la inceputul secolului 20 a
existat cercul fotografilor adepti ai stilului ,,magyaros”, avandu-| ca lider pe Balogh
Rudolf. Fotografii care au urmat paradigma stilului ,,magyaros” s-au straduit sa
inféatiseze latura pozitiva, idilica a situatiei contemporane. Tot in aceastd perioada a
existat Insd si paradigma opusd, cea a grupului sociofotografilor condusi de Kassak
Lajos, ai caror scop artistic a fost reprezentarea celor marginalizati. Imaginea oficiald
a tarii a fost legitimatd de fotografiile in stil ,,magyaros”, iar organele guvernamentale
au incercat s marginalizeze activitatea sociofotografilor.

Analiza comparata a cartilor postale ale lui Aladics si a principalelor opere ale
fotografilor maghiari adepti ai stilului ,,magyaros” arata care sunt cele mai importante
caracteristici tehnice, tematice si de reprezentare ale paradigmei fotografice
,magyaros”. Luandu-le pe rand, acestea sunt urmatoarele: picorialismul,

chiaroschuro, tematica taranimii, caracterul festiv si distantarea.

Tn urma analizei comparate a formelor de reprezentare a sistemului vizual, a

repertoriilor interpretative din acea epocd, putem trage urmatoarele concluzii privind
discursul artistic ,,magyaros”. Subiectul artei maghiare in secolul 20 este evident:
relatia primordiala dintre viata populara si naturd. Formele discursive ale stilului
artistic ,,magyaros’ nu sunt altceva decat contaminarea semnificatiilor dintre genurile
principalelor teme, precum omul si natura, omul si munca, omul si animalul, omul si
transcendentul, respectiv omul si puterea, natura si civilizatia. Aceste forme
discursive creeaza legatura dintre repertoriile interpretative. La randul lor repertoriile
creeaza figuri discursive proprii, amplificand unele sensuri, devalorizand sau
ascunzand alte straturi ale semnificatiilor.

Rezultatele prezentate in lucrarea de doctorat demonstreaza cd ajungem la concluzii
relevante dacd interpretam fotografiile cu metodele cercetarii culturii vizuale.
Cercetarea realizatd exemplifica faptul, cd aceastd abordare ne ajutd in intelegerea
contextului socio-cultural al fotografiilor in stil ,,magyaros” . Desi multi au scris
despre acest stil, metodologia propusa de mine a fost aplicata de foarte putine ori in

interpretarea fotografiilor specifice epocii. Ca atare, lucrarea se incadreaza in randul



acelor cercetari de baza, care pot contrabalansa focusarea accentuata asupra teoriei in
acest domeniu stiintific, si pot nuanta, controla si verifica contextele teoretice

cunoscute.

Lucrarea mea de doctorat este sinteza unei cercetari lansate acum 9 ani. In anii care au urmat
perioada de inceput m-am confruntat de mai multe ori cu faptul, ca in diferitele etape ale cercetarii
unele rezultate partiale, publicate sau prezentate, pot fi criticate, deoarece nu am reusit sd definesc,
sa delimitez si sa clarific cu totul explicit limitele si accentele interpretarii. Interesul etnografic mi-
a oferit mai multe directii posibile pentru cercetarea culturii vizuale. Dintre acestea nu am ales
acea directie care se concentreaza iTn mod maximal asupra carierei fotografului si prelucreaza toata
arhiva si fondul acestuia. Importanta fotografiilor nu am abordat-0 din perspectiva carierei
individuale.

A trebuit s aleg dintre posibilele directii si perspective ale interpretdrii pentru a oferi
cititorului o argumentare coerent si o structura logica. In aceasta situatie am ales directia cea mai
interesantd mie, care mi-a trezit si mi-a sustinut curiozitatea pe tot parcursul cercetarii. Am urmat
acea posibilitate de interpretare care m-a condus de la carti postale concrete la dimensiunea
fenomenelor culturale. Pe parcursul cercetdrii am urmarit problematica nuantdrii fenomenelor
vizuale la diferitele niveluri succesive ale cunoasterii. Mai exact: cum ajungem de la cartile postale
ale unui fotograf din secolul 20, stabilit la Miercurea Ciuc la programul de dezvoltare turistica
contemporan si la programul de constructie nationald, sau mai mult, la discursul general care a
definit artistii maghiari in secolul 20. Unul dintre rezultatele analizei a relevat procesul prin care
de la motivele vizuale ale idilei ajungem la recunoasterea mecanismului excluderii, respectiv de la
cartile postale ale fotografului la ideologia nationalistd a micii lumi maghiare. Rezultatele
prezentate in lucrare ne confrunta cu faptul, ca fotografiatul ca procedeu definit tehnologic, politic,
social si cultural ce influentd importanta are asupra a cum, la ce si de ce ne aducem aminte, sau ce
uitam 1n mod colectiv. Ca cercetator, aceastd cautare a semnificatiei a fost foarte interesanta,
provocatoare si instructiva, desi au ramas intrebari fara raspuns, fenomene care necesita analiza,
ceea ce nu mi-am asumat in cadrul acestei lucrari.

Trebuie sd mai addugam, cd nicio abordare/perspectiva interpretativd nu poate fi
adevarata niciodata! Adevarul este multilateral, astfel abordarea unilaterala arata in totdeauna doar

o parte din intreg, si ca atare in totdeauna contine ,,greseli”. Aceasta cercetare/lucrare este una de



succes doar atunci, daca reuseste sa evoce cartile postale ca acestea s povesteasca, si la anumite
puncte ale analizei sa Intelegem impreund din mai multe aspecte semnificatiile stratificate si
complexe ale continutului vizual. Lucrarea si-a atins scopul numai daca am aflat ceva despre aceste
carti postale si despre discursul in care s-au format, despre cum au dezvoltat — sau dezvolta si astazi

— lumea, imaginea noastra despre realitate.
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