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I. Introducere

1. Motivarea temei

Péana in prezent nu s-a elaborat analiza efectelor vizuale si a continuitatii imaginilor serialelor
hollywoodiene din perspectova tehnicii de productie a filmelor.

Parerea mea este ca fiecare element nou care imbogateste efectele vizuale ale filmelor, are rolul
de a atrage din nou pe spectatori in fata marilor ecrane

Criticii de filme analizeazd filmele din punctul de vedere al scenariului si al narativei.
Descopera noi tendinte si stiluri. Dezvoltarea tehnologica atrage cu sine exigenta tehnologica. Scopul
cercetdrii mele este tocmai de a surprinde modul in care exigenta tehnologicad invadeaza lumea filmelor
sci-fi. Rolul cheie 1n efectuarea acestei cercetdri a avut conceptul de “spectator initiat”, definit in
cadrul tezei. Am ales ca si obiect de cercetare doud antologii. Antologiile sunt realizate de acelasi
studio si lansate de acelasi distribuitor. La alegerea acestora am luat n considerare receptia filmelor de
catre presa maghiara.

2. Filmele generatiei mele

Generatia mea a devenit mai receptiv la cinematografie la inceputul anilor 80, atunci cand
cenzura comunistd a devenit asa de severd, incat au taiat chiar si cele mai mici secvente erotice sau
nudiste din filmele difuzate.

Nu s-a difuzat niciun film sau fragment in care s-ar fi facut aluzii impotriva ideologiei
comuniste. Exista insa un gen de filme, care nu trebuia cenzurat: filmele stiintifico-fanastice.

Cel mai marcant film de acest tip pentru generatia noastrd a fost Star Wars regizat de catre George
Lucas. In acea vreme acest film (precum si urmatoarele parti) a fost clasificat ca si film stiintifico-
fantastic, fiindcd actiunea are loc in viitor intr-o galactica indepartatd. George Lucas 1n anii 90 a lansat
pentru spectatorii (deja adulti) inca trei parti. Trilogia Star Wars a fost cea care mi-a indreptat atentia
spre filmele stiintifico-fantastice, de atunci sunt un adept al acestui gen.

3. Cineasti maghiari la Hollywood

Ca si student al Facultatii de Teatru si Film din Budapesta, mi-am dat seama ca cineastii
maghiari sunt prezenti in industria filmului din SUA inca de la bun inceput.

In alegerea temei m-a influenta si faptul ci ultima parte a antologiei Predator a fost regizat de
catre Nimrod Antal, care a fost si el la randul sau studentul Facultétii de Teatru si Film din Budapesta,
cameramanul sau fiind Gyula Kardos.

Ca si concluzie, putem afirma ca creatorii maghiari sunt reprezentati si in zilele noastre in
industria filmului sci-fi america colaborand cu cei mai populari regizori si lucrand cu cei mai renumiti
actori.



I1. Filmele sci-fi - dezbaterea problemelor cu privire la teoria genului

1. Comunicare stiintifica si vizuala

Comunicarea vizuald' are o istorie lungd. Putem spune ci ea a aparut in momentul aparitiei
ratiunii. Comunicarea vizuald este una dintre cele mai importante forme de comunicare umana. Acest
tip de comunicare® a dat nastere formulei de bazi a stiintelor comunicarii: “Eu iti relatez despre un
eveniment ce s-a intdmplat in prezent, insa tu il vei afla mai tarziu.”

Vorbitorul comunica ceva ascultitorului (emititor-receptor). Intre emititor si receptor existd
insasi continutul (mesajul). In artd, comunicarea vizuala se bazeaza pe orientirile personale, atat din
punctul de vedere al emitatorului cat si din cel al receptorului.

Artistul a creat o opera de artd, care la randul sdu va fi interpretat de cétre public In functie de
personalitatea fiecarui om.

In lumea televiziunii comunicarea vizuald este de doud feluri: transmisia unor emisiuni si
difuzarea unor filme. Semne, atragerea atentiei, manipulare - spatiu, timp, miscari, culori, reprezentarea
spatiului, gesturi, limbajul trupului, compozitii, miscarile camerei de filmat, montaj, dimensiuni,
spatialitate. Sintetizand toate aceste concepte putem afirma, reinterpretdnd definitia iluzionismului, ca
lumea unui film exista doar pe ecran, respectiv in imaginatia spectatorului.

Nu este tangibild, este sesizatd doar cu ajutorul receptoarelor vizuale si auditive.

2. Bazele abordarii stiintifico-fantastice respectiv a celei stiintifice

Michio Kaku® in opera sa intitulatd Fizica imposibilului afirma: exista imposibilitati, care sunt
posibile fiindca nu sunt contradictorii cu legile fizicii.

Astfel de imposibilititi posibile sunt: teleportarea, tehnologia extraterestra, campul de forta In
filmele sci-fi insa exista fenomene, care riposteazd la granita dintre realitate si imaginar, cum ar fi
obiectele care sunt mai rapizi decat viteza luminii sau calatoriile in timp.

Existd insa o categorie a imposibilitatilor, care raman imposibile, fiindca se opun legilor naturii.

latd o posibild definitic a SF-ului: “SF * este categoria de opere sau filme care relateazi
intamplari cu mijloace stiintifico-fantastice sau pseudo-stiintifice (care par stiintifice, dar de fapt sunt
imaginare) dand senzatia ca imposibilul poate deveni realitate.”

O alta caracteristica a acestui gen este ca speculatiile trebuie sa fie reprezentate in asa fel incat
sa se faca referiri In permanenta la elementele actuale paradigme stiintifice.

Vorbim despre un gen al fantasticului deoarece limitele sale sunt definite doar de imaginatia
umana. Acest gen a devenit o poartd imaginara catre viitor, cu ajutorul careia creatorii pot transmite
fanteziile lor surrealiste cétre spectatori. Prezinta rezultate stiintifice si tehnice, dand un avant fanteziei

1 vizual lat. 1. care se referd la simtul vazului, care apartine vederii. In. n. BAKOS Ferenc, Idegen szavak
és kifejezések keziszotara, Akadémiai Kiado, Bp., 1994. 828.
2 comunicare lat 1. anunt informativ, 2. actiunea de a comunica, 3. prezentarea unor informatii cu ajutorul unor
mijloace (limba, media, gesturi), 4. legaturi. Ibid. 409.
3 KAKU, Michio: Fizica Imposibilului. [ford. BOTH El6d] Akkord Kiado, Bp., 2012. 4.
4 sci-fi, abr. engl. opere stiintifico-fantastice (science fiction ) In.BAKOS Ferenc, Idegen szavak és kifejezések

kéziszotara, Akadémiai Kiado, Bp., 1994. 689.



spectatorilor, aratd posibilitatea unor noi inventii, din cand in cand emotioneaza prin surprinderea
caracterului fragil al lumii terestre (Aliens , Walle).
Dupa terminarea filmului, spectatorii pot visa mai departe povestea.

3. Rolul sci-fi In comunicarea vizuala

Fiind un gen care se adreseaza doar unui singur strat de spectatori (adeptii acestui gen) rolul sci-
fi in comunicarea vizuald nu este unul accentuat.

Arta cinematografica a creat un limbaj de comunicare speciala cu spectatorii. Din acest limbaj
special fac parte tehnicile precum: schimbarea de plan (prim plan — aratd emotiile personajului),
limbajul trupului pe ecrane, flash-back-urile (ceea ce se desfasoara in trecut este filmat in alb-negru, iar
spectatorul imediat 1si da seama cd personajul se aminteste de ceva / cineva).

Genul sci-fi este in concordanta cu limbajul formal al filmelor. Datoritd faptului ca nu exista
regizori, care ar regiza doar astfel de filme, dezvoltarea acestui gen este in concordantd cu ceea a altor
genuri de filme, atat din punct de vedere tehnic cat si din punctul de vedere al povestii.

4. Efecte vizuale moderne in filmele sci-fi

Dezvoltarea efectelor vizuale moderne este influentata de trei factori: aparitia unei noi generatii
de regizori si cameramani, dezvoltarea tehnologiilor vizuale, precum si schimbarea pragului senzorial
al spectatorilor.

Tehnica trucarii trebuie sa fie implementata in arta cinematograficd asa cum s-a implementat si
sonorul.

Spectatorul aude sonorul, dar nu acest lucru nu se constientizeaza in el. Trucurile virtuale au

fost cele care s-au dezvoltat In cea mai semnificativa masura.
Datorita capacitdtii microprocesoarelor a devenit posibild Imbinarea personajelor, a fundalurilor si a
obiectelor desenate pe calculator cu personajele reale. O alta caracteristica pozitiva a imaginilor create
cu ajutorul calculatorului este minutiozitatea acestora. Creatorii pot desena chiar si cele mai mici
amanunte. Spectatorii asteapta lucruri noi si surprinzatoare de la autori.

Tipologia filmelor SF nu poate fi elaborata cu usurintd fiindca acest gen se contopeste cu mai
multe genuri, ca si filmele horror, melodramele, filmele de actiune si comediile: Hard sci-fi, soft sci-fi,
Cyberpunk, filme cu célatorii in timp (sunt foarte multe astfel de filme, trebuie sa le categorizam in alta
grupd), epopee galactica, distopie, utopie.

5. Rolul genului in zilele noastre

Imagini pulsante, sunete duruitore si apocaliptice - aventura cinematograficd contemporana
diferd de cea oferita in prima epoca a filmelor.

Experienta filmului s-a intesificat. Azi, cinematografia este altfel. Cinematografele multiplex au
modificat obiceiurile de consum ale spectatorilor.

Sali mai mici — importanta aventurii comune se micsoreazd, mai multe filme sunt difuzate in
acelasi timp, spectatorii pot alege din mai multe genuri de filme, n cele mai multe cazuri spectatorii se
duc la cinema fara un scop definit, oricum din ,,oferta” o sa gaseasca ceva interesant.

In hol se comercializeaza bunitati de rontiit si bauturi ricoritoare.

Poate aceste bunuri sunt destinate acelora care doresc sa-si estompeze frica prin rontaiala.

Zgomotele sunt aproape apocaliptice, dar acest lucru devine un element cheie in cresterea
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impactului filmului.

Un alt element cheie este crearea senzatiei de spatiu. Efectul stereo al anilor 80 apartine
trecutului. In cinematograful zilelor noastre auzim efectele sonore din toate partile salii: din dreapta,
din stanga, din fata, din spate, de sus. Efectele sonore sunt asociate cu efectele vizuale, astfel impactul
este perfect.

Insa cea mai importanti realizare este perfectionarea continutului vizual. Din capacitatea
creierului uman 40% este ocupatd de simtul vazului, acest lucru fiind utilizat cu succes de industria
cinematografica.

6. Traditia genului

Cu sigurantd putem afirma faptul ca in zilele noastre apar pe piata industriei divertismentului
mai multe filme sci-fi decat carti de acest gen.

Ar fi insa o greseald sa afirmam, ca SF a fost inventat de arta cinematografica.

Creatorii personajelor precum Céapitanul Nemo, sau dr. Chris Kelvin precum si a societatilor
precum cea a lu Jefremov, au fost la randul lor autori de SF. Arta cinematograficd insd merge mai
departe, realizatorii ofera o lume noud, gata facuta spectatorilor.

Realizatorii isi asuma astfel un rol divin, cel a creatorului, care creeaza lumea, fiintele, astrele,
plantele si oameni dupd propriul lor chip. Acest lucru uneori este chiar de ajuns pentru realizarea unui
film SF de calitate.

7. Orientarea spre profit a filmelor tipice horror® (5) americane

Lucrarea prezinta datele box-office ale filmelor SF analizate prin intermediul unui tabel.

Pentru o mai bund sistematizare ordinea este urmatoarea: antologiile analizate, serialele
populare, filmele fara continuare — in ordine alfabetica.

Fapt este ca bugetul partilor analizate creste de la an la an, fabrica de vise din Hollywood
cheltuind din ce In ce mai mult cu aceste productii, venitul fiind influentat de audienta si receptia de
catre spectatori. Chiar si filmele clasificate ca si esecuri de catre critici sau de catre spectatori, la randul
lor pe parcurs au devenit rentabile (suma investita s-a recuperat).

II1. Metodologia cercetarii

In momentul alegerii temei am fost constient ca va trebui sa urmaresc foarte multe filme SF.

Am considerat ca enumerarea alfabetica a filmelor nu s-ar dovedi o metoda proliferica, astfel
am decis sa analizez nu doar acele noua filme, care fac obiectul cercetarii mele, ci am urmarit cu atentie
si am analizat si SF-urile produse concomitent, ca astfel sd am un sistem de referinta in cadrul genului
analizat.

Vizionarea filmelor a fost o experienti subiectiva. In timpul elaboririi cercetirii mele am
focusat pe recenziile aparute in presa maghiara dup lansarea filmelor.

5 horror (lat.). 1. groaza 2. scarba filme horror (engl.) filme cu atmosferd si temd macabra si intdmplari violente.
Ibid.
BAKOS Ferenc, Idegen szavak és kifejezések keziszotara, Akadémiai Kiado, Bp., 1994. 325.
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1. Problematica cercetarii

1. Din punctul de vedere al actiunii, episoadele aratd continuitate sau nu?

2. Cele noua filme analizate au avut noua regizori si cameramani. Oare regizorii partilor mai recente s-
au straduit sa creeze ceva diferit de regizorii precedenti? Au Incercat oard sd introducd noi efecte
vizuale in asa fel incat acestea sa se integreze in imaginea de ansamblu a primei parti?

3. Se poate dovedi ca succesul sau esecul final al unuia dintre parti s-ar datora continutului vizual?

4. Existd sau nu referiri la actiunea primelor parti sau la solutiile aplicate de cameramani in acestea?

5. Episoadele celor doi antologii pot fi incadrate din punct de vedere tipologic in categoria thrillerelor
SE?

6. Daca poate fi analizatd dezvoltarea efectelor vizuale in filmele alese din perspectiva miscarilor de
camera si a tipurilor de incadratura?

7. Daca au fost publicate recenzii despre aceste filme 1n presa maghiara din acel timp?

Alte punctele de vedere stabilite pentru analiza de continut
Inteligibilitate

Poate sa para banal, dar tocmai inteligibilitatea este cel mai important factor. Toatd lumea
filmului depinde de acest aspect. Dacd prima parte nu le-a placut spectatorilor, nu-si vor dori sa
urmdreasca urmatoarele parti.

Mai demult, spectatorii au decis in baza parerii criticilor de film prezenti la proiectia test, azi
insd lucrurile nu functioneaza la fel.

Criterii estetice

Estetica imaginii, detaliile si verosimilitatea decorului, implementarea fiintelor extraterestre:

¢ in ce masura se vede verosimilitatea personajelor
e se poate observa daca fundalul este proiectat sau nu
e cat de rafinate si detaliate sunt machetele.

Un alt detaliu important pentru cercetarea mea a fost urmarirea dezvoltarii tehnologiilor in anii
trecuti Intre realizarea diferitelor parti ale serialelor, dezvoltari care pot fi observate atat pe efectele
vizuale, cat si pe solutiile folosite de cameramani, pe panoramare.

Conditii narative

Problema continuitatii actiunii filmelor. Dezbaterea acestei probleme este grea deoarece intre cei



noud regizori ai celor noud filme s-au gasit si regizori aflati la primul lor film.

In principiu in cele doua seriale fiintele extraterstre sunt cei care fac legitura intre teme, in
Aliens acest rol fiind indeplinit de Ripley.

Din cand in cand regizorul face referire la partile mai vechi. Am grupat continuitatea actiunii
episoadelor in douad categorii:

Continuitate primara: atunci cand actiunea partii secunde este continuarea directd a primei parti
Continuitatea secundard: atunci cand aceleasi personaje, obieceiuri, atitudini, mijloace si ordinea
valorica se Tmbina in serviciul unei alte actiuni.

Analize din perspectiva camaramanilor

Sistemele de panoramare s-au dezvoltat Intr-un ritm alert in ultimele decenii. Rolul camerei de
filmat s-a schimbat radical, astfel limbajul filmului s-a redefinit in intregime.

Teza din fatd doreste sa surprindd manifestarea acestor schimbari in lumea efectelor vizuale ale
filmelor analizate, din punctul de vedere al reprezentdrii, din cel al migcarii camerei de filmat precum si
din cel a dispozitivelor de miscare a camerelor.

Cercetarea mea are caracter interdisciplinar. Cititorii de tintd apartin unor categorii de oameni
cu pregatire stiintifica diferita si sfere de interes variate.

Anumite teme sunt dezbatute doar cu scopul de a deveni puncte de reper pentru principalul
obiectiv al cercetarii.

Caracterul tezei mele este informativ, iar disertatia prezinta experiente personale din perspectiva
unui om, care se ocupa de tema cercetatd mai ales din punct de vedere practic.

2. Alegerea serialelor

Fiind cameraman de meserie, consider cd lumea vizuald a unui film, reprezintd de fapt
chintesenta acestuia.

Am selectat filme, care au mai multe parti, dar episoadele nu sunt filmate in scurt timp unul
dupa celalalt. O altd conditie a fost ca fiecare episod sa fie regizat de altcineva (intre regizori gasim si
unii consacracti dar si regizori incepdtori) si ca filmele sa fie produse de acelasi studio de filme.

Un alt detaliu de selectie a fost ca filmele sa fie regizate intre anii 70-90, fiindca aceastd
perioada este cea in care a Inceput sa Infloreasca trucarea computerizatd a filmelor (datoritd dezvoltarii
stiintelor IT.)

In prima parte a ambilor seriale trucajul s-a ficut fira asistenti computerizati, insa ultimile parti
au fost bogate in scene, care nu s-ar fi putut realiza fara trucaj computerizat. In timpul filmarii ambelor
seriale s-au dezvoltat semnificativ si tehnicile de realizare a efectelor vizuale in special mijloacele de
manipulare a camerelor de luat vederi, precum si materialele prime (pelicula folosita).

Analizarea, compararea si urmarirea acestor dezvoltari este un lucru foarte interesant. Ambele
seriale au avut parti cu succes financiar semnificativ (Alien, Aliens, Predator 1, Predator 3) si parti
esuate financiar (Aliens vs. Predator, Aliens vs. Predator Requiem, Predator 2).

3. Structura capitolelor

Dupa introducere urmeaza motivarea alegerii temei, care este o parte foarte importanta fiindca
astfel cititorul va intelege modalitatea de abordare a temei, ceea ce il va ajuta sa inteleagd mai bine
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perspectivele analizei cuprinse in studiile de caz.

Pe urma sunt prezentate studiile de caz. In aceasti parte am abordat cele doud teme majore in
categorii separate, o a treia subcategorie (cele doud episoade “crossover”) fiind tratatd odatd cu prima
categorie majord. Ultima parte a tezei cuprinde concluziile, bibliografia, bibliografia digitalad si lista
pozelor/imaginilor/ilustratiilor.

IV. Analize de continut

1. Antologia Aliens - patru variatii pentru o distopie

Antologia avand patru parti a fost filmat intre 1979 si 1997. Toate cele patru parti au fost
regizate de alti regizor, ceea ce este un aspect foarte important.

Analiza comparativa a lumilor vizuale existente in cele patru parti este o provocare, fiindca
informatica a inceput sd se dezvolte la inceputul anilor 80, dezvoltarea atingandu-si apogeul la
inceputul anilor 2000.

Acest proces a influentat realizarea celor patru filme:

1.1. Alien - Al 8-lea pasager (1979). Regizor - Ridley Scott.

1.2. Aliens - Misiune de pedeapsa (1986). Regizor - James Cameron.
1.3. Alien 3 - XXX (1992). Regizor - David Fincher.

1.4. Alien - Resurrection (1997). Regizor - Jean Pierre Jeunet.

Antologia revolutioneaza genul nu numai pe plan vizual. Personajul principal este o femeie: o
eroind. Un caracter emancipat. Eroina filmelor din antologia Aliens este prima dintr-o lunga serie de
femei puternice, agresive care in anii 80-90 invadeaza marile ecrane. O altd atractie - atractia principald
— a antologiei este chiar creatura (care In partile urmatoare este numit dragon). Un alt aspect important
este lupta in care o fiintd umana cu o capacitate fizicd mult mai mica incearca sa invingd creatura prin
forta fizica si tarie psihicd exceptionala.

Antologia pune In miscare imaginatia spectatorilor si in acelasi timp pune la incercare nervii
acestora.

2. Antologia Predators

Ca orice film SF, al cérui actiune se desfasoara pe Pamant, incepe cu o secventa in care o naveta
spatiald extraterestra se apropie de glob. Stim, ca este vorba de o naveta extraterestra, fiindca omul inca
nu construieste nave intergalactice. In serialul cu usoara tenti propagandisti, eroii se luptd cu darzenie
impotriva extraterestrilor humanoizi. in cele mai multe cazuri eroii inving.

2.1. Predator (1987) - Regizor - John McTiernan

2.2. Predator 2 (1990) - Regizor - Stephen Hopkins

2.3. Alien vs. Predator (2004) - Regia si scenariul - Paul WS Anderson
2.4. Alien vs. Predator - Requiem (2007) - Regia - fratii Strause

2.5. Predator (2010) - Regizor - Antal Nimrod
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V. Concluzii, sinteza

Rezultatele analizei au confirmat ipotezele mele in urmatorul fel:

1. In ambele antologii eroii americani ai filmelor incearca sa salveze omenirea, asa cum au facut-o in
numeroase filme SF si de catastrofa.

2. Din punctul de vedere al actiunii, episoadele sunt legate unul de celalalt, deci exista continuitate.

3. Creatorii antologiei Predators au dorit ca filmele realizate de ei, sa fie diferite de filmele precedente,
au introdus efecte vizuale noi (in special in Predator 3) in asa fel incat sd se incadreze in imaginea de
ansamblu a primei parti si a serialului.

4. Nu am gasit date care ar sublinia ca succesul sau efectul financiar al filmelor este sau nu cauzata de
continutul vizual al acestora.

5. In cele doua antologii analizate am gisit nenumirate referiri la partile precedente (atat din punctul de
vedere al efectelor vizuale cat si din cel al actiunii).

6. Episoadele celor doi antologii pot fi incadrate din punct de vedere tipologic in categoria thrillerelor
SF.

7. In cazul filmelor analizate dezvoltarea modului de reprezentare vizuald a lumii poate fi urmarita din
perspectiva efectelor vizuale, a miscarii camerei de filmat si a dispozitivelor de miscare a camerei.

8. In presa maghiard din acea vreme se gasesc recenzii despre aceste filme, insd numarul lor este
nesemnificativ.

VI. Interdisciplinaritatea cercetarii

Abordand lumea variatd si complexd a artei cinematografice, unde diferitele genuri, stiluri si
trenduri se suprapun si se amestecd, cercetarea mea a fost obstructionatd de anumite limite la care nu
m-am gandit iIn momentul alegerii temei.

In categoria analizati se gisesc sute de filme, insi eu am ales si lucrez cu doar noui filme.
Chiar daca in scopul analizarii corespunzatoare am urmarite aproape 100 de filme SF, pe aceste filme
nu le-am introdus in teza, le mentionez doar cu scopul de a sublinia anumite detalii privind tematica
abordata.

Am facut cercetdri interdisciplinare, din care analiza psihologicd a fost cea mai importanta,
fiindca am incercat si verific atitudinea spectatorilor. Insd nu am ficut cercetari concrete cu privire la
gradul de toleranti sau pragul senzorial al spectatorilor. In ciuda faptului ci am analizat filme SF,
scopul meu nu a fost redefinirea genului SF sau thriller. Am avut ca si obiectiv principal elaborarea
unei sinteze cu privire la caracteristicile genului SF. Teza face referire la genetica si antropologie, insa
nu intrd in detaliile acestor domenii de specialitate. Abordarea interdisciplinara are rolul de a deschide
noi perspective de cercetare pentru specialistii diferitelor domenii.
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VII. Perspectivele altor posibile cercetari
Ce fel de cercetari mai pot fi facute dupa terminarea tezei?

Actualizarea permanenta ar putea constitui noi obiective de cercetare. In lumea filmului
orientatd spre succes material, niciodatd nu putem enunta ca un serial a luat sfarsit. Ca si epilog al
antologiei Alien se pregateste deja filmarea unui nou episod intitulat Prometheus, al carui producator va
fi tot Brandy-Wine.

Aceasta este prima ocazie cand un regizor, care deja a lucrat la antologia Alien, va avea
posibilitatea sa-si continue munca. Regizorul noului episod va fi Ridely Scott (primul fiind regizat tot
de el), filmul va fi un prolog al seriei de filme, de fapt va deveni predecesorul primului sau film. Acest
obicei nu este unul rar, de exemplu Georges Lucas, dupa ce a terminat trilogia Star Wars, a realizat si
primele trei parti a cdror actiune precede actiunea seriei.

Alte antologii care ar putea fi analizate: Star Wars (6 parti), Star Trek, Terminator (4 parti),
trilogia Matrix, Solaris (versiunea rusa si cea americana), Robocop (trei parti), The Cube (2 parti).

O alta posibila cercetare ar fi analizarea obiceiurilor de urmarit filme a societatii maghiare, ce
rerprezintd SF-ul pentru spectatorii maghiari?

Care sunt preferintele celor care indragesc genul?

Chiar si desenele animate sunt interesate in SF. Ar putea fi interesantd categorizarea acestora,
fiindca 1n zilele noastre locul dadacei este preluat de televizor. SF din benzile desenate sunt la fel de
violente ca orice alt film sci-fi. Variantele de benzi desenate ale filmelor cu supererouri sunt foarte
populare (Batman, Superman, Spiderman). Industria jucariilor profita de acest lucru fabricand
marionete, arme de jucarie si construiesc parcuri tematice de distractie, unde copii se pot intilni cu
acesti eroi. Un astfel de parc de distractii este si Disneyland-ul. Un alt posibil obiect de cercetare ar
putea fi analiza comparativa a filmelor SF si a jocurilor PC cu acelasi caracter (deoarece exista
similaritati majore).

Din seria Alien s-a facut si joc video. Tron Legacy seamand mai mult cu un joc video. Actiunea
filmului se desfasoara intr-o lume virtuald. In cazul seriei Alien un interesant obiect de studiu ar fi
analiza numelor, legdtura acestora cu actiunea sau mesajul filmului.

ege vy

sa-1 iIndemn la continuarea temei, la elaborarea altor cercetari, ca astfel sa se publice cat mai multe carti
si manuale de specialitate pentru facultétii de profil din Transilvania si Ungaria, contribuind astfel la
eficientizarea calitativad a procesului de invatdmant in domeniul filmografiei. Astfel generatia tandra va
avea o atitudine profesionista fatd de complexitatea lumii filmelor si va contribui la ,,consumul”
constient si responsabil de filme.
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