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Rezumat

Tnainte sa incep cercetarea de fatd am trecut printr-un lung proces de observare a modului n care
sunt reprezentate fricile in cinema, imaginea celuilalt, a strainului— m-am apropiat intr-o oarecare
masurd si de zona horror, insd apoi mi-am dat seama cd, de fapt, ma interesa modul in care era
reprezentatd depresia. Am ales sd scriu despre modalitétile in care este reprezentatd starea de
melancolie, incercand sa evit, pe cat posibil diagnosticarea personajelor din filme cu o tulburare
precum depresia. Am pornit, asadar, de la ideea conform céreia starea de melancolie presupune si
o latura reflexiva, fiind mai complexda si mai nuantatd decat depresia clinica. Autorii eseului
Melancholy as an aesthetic emotion pe care I-am mentionat in lucrare constata faptul ca melancolia
poate sa includa urme ale altor sentimente — tristete, iubire, dorinta, pldcere si chiar teama,
subliniind dimensiunea esteticd a melancoliei prin prisma faptului ca reflexivitatea poate sa
influenteze creativitatea si, am putea spune, si invers. Am putea spune ca starea de melancolie are
si un caracter narativ, fiindcad ea cuprinde o varietate de complexa de sentimente, iar la aceasta
stare nu se poate ajunge decét printr-un lung proces care implica de multe ori o poveste pe care si-
o spun personajele in cauza. Astfel, pornind de la ideea de poveste, am ajuns la concluzia ca
majoritatea personajelor feminine reprezentate ca avand diverse simptome asociate cu melancolia
traiesc, de fapt, intr-o oarecare masurd, ntr-o lume fantezista, ajungand in cele din urma sa fie mai
mult sau mai putin deceptionate de realitatea cu care se confruntd. Am pornit, asadar, de la
intrebarile: In ce masurd se transformd portretul femeii melancolice de-a lungul istoriei? Cat de
relevanta este dimensiunea fantezistd, nostalgia si imaginatia in conturarea acestui portret? Am
ajuns, in cele din urmd, la o concluzie destul de limpede, si anume aceea cd majoritatea
personajelor feminine melancolice din cinema sunt construite, Tntr-o mare masura, dupa modelul
personajului bovaric. Tn primele capitole am explicat acest concept teoretizat de filosoful francez
Jules de Gautier, pornind de la peronajul Emmei Bovary din romanul Madame Bovary al lui
Gustave Flaubert. Tn eseul Bovarismul, de Gaultier presupune faptul ci personajul bovaric sufera
de o slabiciune a personalitatii care il face sa se conceapa altul decét este. De cele mai multe ori,
personajele din filmele discutate se confrunta cu realitati nesatisfacatoare, fie pe plan social, fie pe
plan romantic, astfel ca ajung sd isi alimenteze diverse fantezii legate de acestea si sd fie
deceptionate atunci cand ele nu se materializeazd. Emma Bovary se plictiseste in cdsnicia in care
se afla, iar realitatea cu care trebuie sd se confrunte, mai ales dupa nasterea fiicei ei, nu mai coincide
cu imaginea vietii pe care si-ar fi dorit sa o aiba. Romanele pe care le citeste i distorsioneaza si
ele perceptia asupra relatiilor de iubire, asa ca femeia incepe diverse relatii extraconjugale, sperand
sa traiascd genul de aventurd romanticd pe care o regaseste doar in fictiuni. Ea devine, asadar,
nefericita atat in casnicie, cat si 1n relatiile cu ceilalti barbati, fiindca, bineinteles, nici acestea nu
reusesc sd o implineasca din punct de vedere senitmental.

Am pornit, astfel, de la premisa conform careia caracterul bovaric este inerent personajului
melancolic, identificand aceste trasaturi in constructia mai multor personaje feminine de-a lungul
istoriei cinemaului: de cele mai multe ori, cauzele insatisfactiei pe care o traiesc isi au radacinile
in deceptii pe care le trdiesc pe plan amoros. Ele ajung s se raporteze in mod eronat la personajele
masculine care apar in vietile lor, distorsionarea la care sunt supuse acestea fiind o consecintd a



asteptarilor pe care si le fac personajele feminine, alimentate de cele mai multe ori de factori
externi, asa cum este literatura in cazul Emmei Bovary. Am observat, astfel, o recurentd a
trasaturilor acestor tipologii de personaje, care s-a perpetuat de-a lungul istoriei cinemaului.

In primele capitole ale lucrarii am teoretizat conceptul de melancolie, trecand prin istoria definirii
acestei afectiuni. Teoria celor patru umori, dezvoltatd in Grecia Antica si teoretizatd de Aristotel,
definea melancolia ca fiind o dispozitie naturala, aparutd din cauze medicale — si anume dintr-un
exces al bilei negre, deci a splinei. In timpul Renasterii, starea de melancolie era asociati cu
genialitatea si atribuita barbatilor. Astazi, depresia poate fi din nou asociata cu diverse dezechilibre
la nivel neurobiologic, insa nu pot fi ignorati factorii externi care pot sa contribuie la aceasta
afectiune, precum aspecte ale nivelului de trai, probleme sociale sau care tin de varsta sau de genul
persoanelor afectate. Am avut ca repere teoretice lucrari precum eseul Doliu si melancolie al lui
Sigmund Freud, in care autorul scoate in evidenta relevanta sentimentului de pierdere, facand
oarecum o analogie intre suferinta cauzata de pierderea unei persoane sau a unui obiect iubit cu
scaderea sau chiar pierderea totala a interesului pentru lumea exterioara. Mai departe, am analizat
statutul femeii in societate si modalitatile in care este privita ea, in functie de etapele vietii prin
care trece sau de rolurile pe care si le asuma, pornind de la studiul Al doilea sex de Simone de
Beauvoir. Apoi, am integrat in cercetarea mea teoriile si observatiile lui Andrew Solomon in
Demonul amiezii. O anatomie a depresiei, un studiu care analizeazd amanuntit categoriile de
populatie si cauzele depresiei. Am ajuns, astfel, la concluzia ca, desi toate studiile arata ca in cazul
femeilor depresia este mai des Intdlnitd din cauza mai multor factori care le pot influenta starea
(cum ar fi depresia post partum sau alte forme ale depresiei care pot aparea din cauza
dezechilibrelor sau ale fluctuatiilor hormonale), in cinema aceste cauze sunt de cele mai multe ori
reprezentate ca fiind consecinte ale neimplinirilor personajelor feminine pe plan amoros.

Am selectat, In mare parte, o filmografie in care sunt reprezentate relatii heterosexuale, fiindca
acest tip de reprezentdri au dominat si domind in continuare cinemaul, cu toate cd imaginea
personajului melancolic — bovaric poate fi regasita si in alt tip de relatii. Am adaugat, tot Tn prima
parte a cercetarii, un capitol destinat esteticilor melancoliei, in care am analizat cu precadere opere
care au reprezentat starea de melancolie a unor personaje feminine reale sau fictive. Am dorit, prin
aceasta, sd observ in ce masura portretele femeilor melancolice aparute in arta picturald au
influentat imaginea acestei tipologii de femei in arta cinematografica, atat la nivel estetic, cat si la
nivel tematic. Am observat cum, Tn timp ce majoritatatii personajelor masculine melancolice le
sunt atribuite si trasaturi care tin de viata lor intelectuald, personajelor feminine le sunt atribuite
preocupdri legate de pierderea sau de asteptarea unei relatii de dragoste sau, mai specific, a unui
barbat. Sigur, dimensiunea fantezista, starea de reflectie si o anumitd incdrcdtura nostalgica exista
in ambele tipuri de reprezentari.

Am inceput studiile de caz pornind de la modurile in care sunt portretizate personajele feminine in
cinemaul mut, Tn unele filme in care acestea se confrunta cu diverse situatii care le declanseaza
starea de melancolie. De exemplu, Tn filmul Meénilmontant al lui Dimitri Kirsanoff protagonista
trece mai Tntai printr-un eveniment traumatic, si anume moartea parintilor ei care o determind sa
Se mute cu sora mai mare la oras. Aici, ea intdlneste un barbat de care se Indragosteste si care o
lasa insarcinatd pentru ca mai apoi sa o paraseasca, fara sa 1i spund, insa, nimic. In unele scene, ea
este reprezentatd visand cu ochii deschisi la aparitia barbatului sau meditand la sinucidere atunci
cand realizeazi cd va trebui sa creasca singurd copilul. In cazul Toanei d’Arc, din Patimile loanei



d’Arc de Carl Theodor Dreyer, am analizat starea de melancolie, pundnd-o in relatie atat cu teoriile
conform cérora femeia ar fi suferit de o anumitd forma de epilepsie, cat si cu momentul vietii ei,
st anume cel de dinaintea executiei. Am analizat filmele cinemaului mut si dintr-o perspectiva
esteticd, fiindcd, de exemplu, in cazul loanei d Arc, am realizat importanta gros-planului in masura
in care acesta are capacitatea de a reda fiecare microexpresie a personajului. Trairile personajului
ajung sa primeasca ele insele o dimensiune narativd puternica, astfel cd povestea femeii din
ultimele ei zile de viata se poate citi si doar prin intermediul expresivititii acesteia. In cazul acesta,
am introdus unele teorii propuse de filosoful Gilles Deleuze care spune ca ,,ne aflam in fata unui
chip reflexiv sau reflectant atata timp cat trasaturile ramin grupate sub stdpanirea unui gand fix sau
teribil, dar imuabil si fara devenire, etern intr-un fel.” Acest tip de chip poate fi identificat in cazul
Ioanei d Arc, mai ales in momentele in care aceasta afla anumite vesti cu privire la sentinta ei sau
n care trebuie sa faca apel lamemorie, ramanand fixatd asupra unui gand sau asupra unor amintiri
care 11 schimbd starea de spirit, devenind intr-o oarecare masurd nostalgicd. Cu toate ca loana d
Arc nu se incadreaza in tipologia personajului bovaric asa cum este el analizat de-a lungul
cercetarii, dimensiunea fantezistd nu lipseste nici din constriuctia acestui personaj, iar puterea
nostalgiei si a iluziei sunt, cu sigurantd, aspecte care i1 contureaza portretul intr-o masurd foarte
apropiata de cel bovaric.

Am mai dat unele exemple din perioada cinemaului mut, cum ar fi Broken Blossoms (Muguri
zdrobiti) al lui Griffith, Pariziana al lui Charlie Chaplin sau Zdmbitoarea doamnda Beudet de
Germaine Dulac, observand unele tendinte ale regizorilor de a reprezenta femei oarecum
independente din punct de vedere emotional de figurile masculine. Unul dintre cele mai relevante
exemple, considerat ca fiind primul film feminist, Zdmbitoarea doamna Beudet o reprezinta pe
protagonistd intr-o stare de exasperare fatd de sotul ei care este, la randul lui, parcd in mod
convenabil construit ca un bufon, comportandu-se adesea ridicol si facand glume care pe femeie o
enerveaza. Ea ajunge sd 1si imagineze moartea sotului si aparitia unui barbat care sd 11 ofere
afectiune sicare sd o rasfete cu gesturi romantice. Ea se diferentiaza de alte personaje feminine ale
acestei perioade prin prisma faptului cd actioneazi punand un glont in pistolul cu care stie ca sotul
el se mai preface uneori ca se impusca, sperand ca de data aceasta sa scape de el. Femeia ar dori
sd 1asd din situatia domesticd in care se afla, Tnsd prin prisma fanteziilor cu care traieste, ne ddm
seama ca nu de independentd are nevoie, ci de un inlocuitor al barbatului care nu o mai satisface
pe plan romantic. Bineinteles, avem de-a face si cu un anumit tip de plictiseala care se poate regasi
in cazul protagonistelor din prima jumitate a secolului. De multe ori ele sunt reprezentate ca
neavand neapdrat o ocupatie: femei casnice care 1si petrec timpul citind, visand cu ochii deschisi
sau povestind cu alte femei. Universul lor, oricand de mult s-a incerca in aceasta perioada o
desprindere de portretizarile obisnuite, graviteazd in jurul prezentelor masculine, fie ele
satisfacatoare sau nesatisfacatoare.

Am dedicat un capitol conceptului de iluzie, demonstrand greutatea pe care o au in continuare
fantezia, imaginatia si dorinta de a incepe o viata noud in cazul constructiei personajelor feminine.
Cel mai relevant exemplu este reprezentat de filmul Scurta intalnire al lui David Lean in care
protagonista, Laura se afld intr-o casnicie fericitd si e multumitd de viata domestica pe care o are,
dar se Indragosteste de alt barbat cu care are o aventurd scurtd, dar intensd. Ea se simte vinovata si
realizeaza ca, in mod normal, nu ar trebui sa aiba nevoie de o astfel de relatie, insa entuziasmul pe
care i-1declanseaza noua prezenta masculind este incomparabil cu previzibilul de acasa si cu sotul
ei despre care chiar ea afirma ca nu ar fi emotional sau delicat in vreun fel. Nostalgia cantareste
mult siin cazul constructiei Laurei. Cu toate ca femeia nu prezintd vreo nemultumire cu privire la
relatia cu sotul ei, ea afirmd ca retrdieste unele sentimente asociate cu tineretea. Revenind la



trasaturile personajului bovaric, putem spune ca daca nemultumirile Emmei Bovary survin din
nepotrivirea dintre imaginea pe care si-o crease despre dragoste si cea pe care o descoperd in
realitate, Tn cazul Laurei avem de-a face cu o nemultumire mai accentuata fatd de propriile actiuni
in raport cu valorile pe care credea ca le insuseste. Ea idealizeaza relatia amoroasa, Tnsa mult mai
timid decat Emma, neajungand sa-siexprime nemultumirea fatd de casnicia pe care o are.

Mai departe am analizat unele filme ale cdror protagoniste par a se indepdrta de constructia
personajului bovaric prin prisma intentiilor, a intereselor si a nevoilor pe care le au. Karin,
protagonista din Stromboli prefera la final sa scape de pe insula pe care a locuit cu tatal copilului
cu care este insarcinatd, chiar daca aceasta evadare presupune moartea sa — in timp ce incearca sa
plece de pe insuld, vulcanul din apropiere incepe sa erupd, iar scena finald sugereaza faptul ca
femeia a sfarsit tragic. Ce o diferentiaza de anumite personaje care par a fi construite dupa modelul
portretului bovaric este lipsa dimensiunii fanteziste. Ea este constienta de nefericirea pe care ar
trai-o locuind pe insuld alaturi de un barbat cu care nu se poate intelege, intr-0 mini-societate n
care se simte discriminatd si exclusa. Prefera sa plece, fara a se agita de vreo figurd masculind,
doar pentru scopul practic de a parasi insula. In acest sens, am mai exemplificat cu unele personaje
feminine proeminente precum Cabiria din Noptile Cabiriei al lui Fellini sau Monika din Vara cu
Monika a lui Bergman. Totusi, putem observa ca cel putin pand pe la jumitatea secolului,
trasaturile personajului bovaric persista in constructia acestui tip de personaje. Inclusiv
independenta Monika din filmul lui Ingmar Bergman cade sub aceastd umbreld, ea fiind
deceptionata de imaginea vietii care ar astepta-o daca ar ramine Tmpreund cu iubitul ei si cu copilul
pe va trebui sa-1 creascd, din punctul ei de vedere Tntr-un moment nepotrivit al vietii. Ea cauta,
incontinuu, noi inceputuri in ceea ce priveste realtiile, orice forma de atasament care ar ,,domestici-
0” creandu-i repulsie si dorinta de a evada.

In capitolul dedicat tranzitiilor personajului bovaric, am ales sa md concentrez asupra personajelor
feminine care nu mai Intrunesc astfel de trasaturi si care se indeparteaza din ce in ce mai mult de
tipologiile cu care am fost obisnuiti de-a lungul cinemaului. Jeanne Dielman din filmul lui Chantal
Akerman nu pare sa sufere de melancolie, cu toate ca exista cateva scene care o surprind intr-0
stare care seamand cu cea de reflectie. Neavand niciun fel de acces la universul interior al
protagonistei, e dificil sd descifram trairile ei, iar modul mecanic in care isi duce activitatile la bun
sfarsit o fac sa parad lipsita de orice dimensiune sentimentalistd pe care ar cuprinde-0, Tn general,
filmele ale caror personaje principale sunt de sex feminin. ,,Akerman isi ia timp pentru a clarifica
faptul ca personaje precum Jeanne Dielman nu se incadreaza in tipologia Emmei Bovary. Dielman
nu este o figura care cautd mild, in mare parte pentru ca nici macar nu intelege ca este demna de
mild. Nu plangem pentru ea, pentru cd durerea ei nu o face neajutoratd. Nici micar nu este pregatita
sd foloseascd cuvantul "durere" pentru a-si descrie viata.”! — eseu de Joseph Earp despre
melancolie Tn cinemaul lui Chantal Akerman. Jeanne Dielman pare sa nu aiba nevoi, dorinte sau
fantezii legate de orice aspect al vietii si al micro-universului 1n care trdieste, iar asta o pune in
opozitie cu tipologia personajului bovaric. Obiectul iubirii ei pare sa fie reprezentat de obiectele
casnice si de spatiul in care triieste. In acest caz, dorinta sau nevoia de a avea un barbat in viata
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nu mai pare sd conteze pentru bunastarea emotionald a eroinet, iar crima de la final subliniaza acest
aspect, deja demonstrat pe parcursul Tntregii intrigi.

Am incheiat partea destinata studiilor de caz mentionand Trilogia Depresiei a lui Lars von Trier,
rezumandu-ma la analiza filmului Melancolia in care este reprezentatd, poate in modul cel mai
evident de pana acum, o forma de depresie severa. Trebuie avut in vedere faptul ca, desi Justine
este unul dintre cele mai reprezentative personaje melancolice ale cinemaului, melancolia de care
sufera ea nu constituie vreo dimensiune a portretului bovaric. Am putea spune ca, din anumite
puncte de vedere, ea chiar adopta un portret bovaric inversat pentru c¢a nu proiecteaza asupra
oamenilor care apar in viata ei vreo asteptare, nu isi traieste viata alimentata de vreo fantezie, nu
traieste cu nostalgie. Starea ei nu se datoreaza nici esecului pe care am putea spune ca l-ar fi suferit
pe plan romantic. Tot la final, am analizat portretul personajului melancolic Tntr-un film Tncadrat
in subgenul coming of age. Exista siin cazul Thelmei al lui Joachim Trier o dimensiune fantezista:
la un moment dat ea isi imagineazd un moment intim cu prietena de care se indragosteste pe
parcursul filmului, iar faptul cd isi doreste ca unele lucruri sa se intdmple, ajunge sa ii declanseze
un soi de puteri telekinetice prin care e capabild sa faca oameni sd apara sau sa dispara in functie
de nevoia pe care o are. Tn cazul acestui gen de filme, chestionez motivul pentru care scenaristii —
regizori recurg la introducerea puterii supranaturale. Acest lucru poate fi interpretat ca o
chestionare a capacitatilor reale ale tinerelor femei de a se elibera dintr-o anumita situatie sau de a
se descoperi fara ajutorul unei forte externe.

Am concluzionat specificand faptul cd personajele feminine melancolice nu se mai identifica atat
de mult cu portretul bovaric pe care I-am regasit, cu precadere in prima jumatate a secolului XX,
dar si mai tarziu in cinema. Cu toate acestea, mai putem observa trasaturi ale acestuia in anumite
constructii ale personajelor feminine, insd ele incep sa aiba preocupari din ce in ce mai diverse, iar
fanteziile legate de imaginea partenerului ideal sau a vietii romantice ideale par sa se estompeze
in noile naratiuni. Exista, astfel, unele indicii cd portretul bovaric poate sa primeasca noi
dimensiuni. Un bun exemplu aparut mai recent este reprezentat de Sdarmanele creaturi al lui
Yorgos Lanthimos in care stratificarea si nedreptatile sociale devin surse noi de frustrare si de
tristete pentru protagonista care ajunge sa chestioneze valorile lumii in care traieste si diverse
probleme existentiale. In acest caz, nevoia unui partener romantic si a stabilitatii din acest punct
de vedere pare sa fie foarte departe pe lista de priorititi a protagonistei, iar despre o dimensiune
fantezista nici nu poate fi vorba, cu toate ca avem de-a face cu un tip de personaj care ar putea cu
usurintd sa cada prada iluziilor.



