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Cercetarea albumelor fotografice private necesitda empatie si, poate mai important, auto-reflectie.
Fiind vorba de obiecte performative, nici nu se poate altfel: imaginile declanseaza imediat
procese interpretative, iar rolul meu ca cercetdtor este de a le ghida cat mai constient posibil.
Aceste reflectii constiente formeaza baza si structura tezei mele, pentru care diversele discipline
— in special istoria artei, istoria culturald a mediilor si antropologia vizuala — au oferit cadrul si
inspiratia. Astfel reflectiile mele nu reprezintd doar implicarea emotionald al unei tinere femei
fatd de imaginile din trecut, ci si o analizd care poate fi integrata in discursul istoriei artei

contemporane.

Dificultatea si avantajul subiectului constd in faptul ca nu existd o anumitd metoda stabilita de a
studia fotografiile, iar cercetarea lor nu poate fi limitata la o singura disciplina. Filozofi, scriitori,
critici culturali, istorici de artd, etnografi, antropologi, printre altii, au scris si scriu despre aceasta
tema. In ultimele decenii, totusi, a cAstigat teren in majoritatea domeniilor acea abordare, care
pune in centrul atentiei persoana care realizeaza si utilizeaza fotografiile. Pe 1anga analizarea si
evaluarea fotografiilor pe baza caracterului lor estetic, s-a acordat atentie si descoperirii
ritualurilor legate de utilizarea fotografiilor. In cercetarea mea, incerc si subliniez aceste
caracteristici: sd explorez practicile de realizare si utilizare a albumelor si atitudinile asociate cu
acestea. Bineinteles, acest lucru se intersecteazd si cu utilizarea privata a fotografiei, a carei

evolutie o cercetez de asemenea.

Deoarece albumele fotografice sunt atdt imagini, cat si obiecte — suportul si reprezentarea
(imaginile) sunt fizic interconectate —, le vad ca pe o forma de media. Hans Belting considera, de
asemenea, imaginea si mediul ca fiind inseparabile: el le numeste doua fete ale aceleiasi monede,
dar subliniazd cd imaginea nu poate fi redusad la forma suportului mediului care ii confera
vizibilitate.! In cazul albumelor, forma imaginilor expuse, mediul — fie acestea fotografii
developate pe hartie, fie amintirile evocate de ele — este cea care le conferd un plus de
semnificatie si creeazd un fel de unitate. Prin urmare, in cazul albumelor, consider interpretarea
lui McLuhan mai utila, care vede mediul drept un furnizor si un intermediar de inteles. In cazul

acesta, forma nu doar ca determina interpretarea, ci si procesul anterior: realizarea fotografiilor,

! Hans BeLTING, Kép-antropoldgia. Képtudomdnyi vdzlatok (Budapesta: Editura Kijarat, 2003), 15.
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apoi compilarea albumului. Astfel, cercetarea mea poate fi inteleasa nu doar ca o investigatie a
istoriei fotografiei, ci si ca o investigatie a istoriei mediului: istoria aparitiei, raspandirii si
utilizarii albumelor aratd cum un mediu care se transforma rapid (si este in curs de disparitie)
poate deveni un mijloc de reprezentare si povestire pentru utilizatorii sdi. Apoi, iesind din
contextul creatiei sale, cum devine parte a memoriei colective, cum se muzealizeaza sau devine
opera de artd prin diverse transformari si/sau decontextualizari. In acelasi timp, arati si cum a
fost caracterizata fotografia privatd din secolul al XIX-lea si prima jumatate a secolului al

XX-lea, contribuind la 0 mai bund intelegere si cunoastere a culturii vizuale a regiunii.

Elementele care intaresc caracterul media al albumelor sunt performance-urile care, cand
privim mediul privat, constau in realizarea imaginii, compilarea si prezentarea albumului.
Intelegerea acestora, descoperirea ritualurilor asociate cu albumele, contribuie la intelegerea
proceselor descrise mai sus si, In acelasi timp, creeazd un perfromance nou: creeaza posibilitatea
de a interpreta si intelege albumele pe masurad ce acestea devin publice. Tocmai aceastd relatie
constientd, performativa, este cea pe care cercetdtorii/cercetatoarele’ care se ocupa de albume
fotografice in ultimii ani au pus-o la baza investigatiilor lor, completandu-le chiar cu o puternica
motivatie personald.’ In acest fel, ei/ele incorporeazi relatia emotionald care devine motorul
interesului pentru subiect. In acest fel, ei/ele reflectd experientele barbatilor si femeilor care au

compilat albumele in contextul lor original si apoi au povestit despre imagini.

Motivatia personald care m-a indreptat spre cercetarea albumelor private este legata de
doi factori: unul este ca familia mea nu are niciun album de dinaintea celui de-al Doilea Razboi
Mondial, in ciuda faptului ca exista fotografii ale stramosilor familiei incepand cu anii 1880.
S-au facut albume incepand aproximativ cu a doua jumatate a anilor 1940, dar aproape niciuna
dintre ele nu este foarte elaborat sau complet. Al doilea motiv este legat de mirarea pe care am
simtit-o cand am vazut pentru prima datd o colectie extinsd de fotografii, creatd de mai multe

generatii si aflate in posesia familiei Kabay, descendentii lui Laszl6 Schéfer, un fotograf amator

2 Folosesc intentionat si termenul de cercetdtoare, fiindcd o mare parte al studiilor scrise despre albume
fotografice private sunt realizate de femei.

3 Eszter Bir6 demonstreaza acest lucru intr-un articol in care compara interpretarile a patru cercetitoare.
Vezi: Biré Eszter, ,,Performativitas és érzelem — Egy 0j fényképfeltarasi modszer kialakulasa: Annette Kuhn,
Marianne Hirsch, Emiko McAllister és Martha Langford talalkozasa”, in Fotogrdfusnok. Konferenciakétet, edit.
Fisli Eva, 184-193 (Budapestaa: Magyar Fototorténeti Tarsasag, 2020), 185.
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din Cluj.* Asa ca m-am intrebat imediat ce motivatie sau context social std in spatele existentei
sau absentei albumelor intr-o comunitate privata. Aici am ales sa nu folosesc expresia "mediu
familial": pana acum am folosit termenul de albume private, deoarece albumele nu sunt legate
doar de familiile nucleare traditionale — tatd, mama, copil/copii —, ci si de alte persoane aflate in

situatii de viata variate, care au realizat, de asemenea, albume pentru ei Insisi.

In cercetarea mea, incerc si explorez istoria mediului fotografic al albumelor personale
din Transilvania, incepand cu aparitia lor in anii 1860 si pana in anii 1950. Fac acest lucru in
special prin intermediul patrimoniului legat de doud orase: Cluj-Napoca si Targu Mures.’
Culegerea surselor nu a fost usoara, deoarece institutiile nu dispun de o colectie mare de albume
fotografice si nu este usor de gasit albume nici in colectii private. Circumstantele mi-au limitat
alegerile, asa cd sunt constient de faptul ca materialul rezultat nu poate fi numit pe deplin
reprezentativ. Am Incercat sa adaptez criteriile de selectie a albumelor la aceastd Tmprejurare,
determinata atat de consideratii cantitative, cat si de cele temporale. Pentru prima, adica pentru a
decide asupra numarului de albume analizate, cea mai importantd lucrare pe care am luat-o in
considerare a fost Suspended Conversations: The Afterlife of Memory in Photographic Albums a
Marthei Langford, deoarece volumul ei este cea mai cuprinzatoare lucrare de pana acum despre
albumele fotografice de la inceputul si din prima jumatate a secolului XX. Istoricul de arta
canadian a examinat 41 de albume din colectia Muzeului McCord Stewart din Montreal si le-a
interpretat ilustrand relatia albumelor fotografice cu oralitatea.® Pentru elaborarea teoriei sale, a
avut nevoie de o selectie mai ampld de surse, pentru care colectia muzeului de istorie sociala
canadiand a oferit o baza perfecti. In Transilvania — si in general in Romania — nu existi
posibilitatea de a cerceta zeci de albume Intr-un singur muzeu public. Principala cauza este ca
politica de colectionare a fost (s1 in cateva aspecte mai este) diferita fatd de tarile occidentale, si
nu se acorda o atentie deosebita colectarii si conservarii fotografiilor. In perioada socialismului,
muzeele au colectionat foarte rar fotografii, iar atunci cand fotografiile au intrat in patrimoniul

institutiilor, valoarea lor a fost in primul rand ilustrativdi sau documentard. Neglijarea

4 Am scris teza mea de masterat despre albumele fotografice ale lui Laszl6 Schifer. Albumul sdu si cel al
surorii sale Teréz Schéfer sunt incluse si in aceasta cercetare.

’ Deoarece cred ca realitatea si tactilitatea fizicd a albumelor sunt pérti esentiale ale lor, am inclus in
cercetarea mea doar albumele pe care le-am vazut in realitate. Astfel, am abordat albumele gasite in diverse arhive
online si colectii doar la nivel de referinta.

6 Martha LANGFORD, Suspended Conversations: The Afterlife of Memory in Photographic Albums
(McGill-Queen’s Press - MQUP, 2001), 206-213.



fotografiilor a dus la distrugerea a multor colectii (uneori chiar dupa ce au ajuns in institutii,
deoarece adesea nu existau facilitti de depozitare adecvate), la pierderea / disparitia acestora. in
ultimii ani, am reusit sa gasesc 33 de albume care se potriveau cercetarii mele. Cu toate acestea,
acest numar nu corespunde numarului de creatori, care este mai mic, deoarece existd persoane

care au realizat albume de fotografii compuse din mai multe volume.

Un alt criteriu important a fost posibilitatea de a digitaliza albumele studiate, pe care din
pacate nu toate institutiile le-au facilitat. Cu toate acestea, fiecare obiect inclus in cercetare a fost
scanat sau fotografiat pentru a crea o copie digitald. Aceste copii au fost necesare si pentru

anexele lucrarii, dar am considerat ca digitalizarea este importanta si din perspectiva conservarii.

Ultimul, dar cel mai semnificativ criteriu de selectie a fost legat de persoanele care au
creat albumele: am dorit sa creez o selectie in care sd fie reprezentati participanti din diferite
straturi sociale. Am incercat sa gdsesc si sd analizez albume create atat de nobilime, cat si de
burghezie si de clasa muncitoare. Desi nu am reusit sa gasesc exemple pentru aceasta din urma,
am inclus un album creat de o tanara dintr-o familie posibil rurala, care diversifica materialul
examinat. Chiar daca selectia nu este reprezentativa din punct de vedere sociologic, cred ca a
reusit sd reprezinte cea mai mare $i mai generald parte a utilizatorilor de fotografie din acea
perioada. Totusi, este important s mentiondm ca originea creatorilor de albume si cantitatea de
informatii disponibile despre ei sunt corelate: pentru cei din straturile inferioare ale societatii

existd semnificativ mai putine mentiuni scrise care au supravietuit.

Pentru cercetarea in cadrul doctoratului am colectat continuu sursele incepand din 2015,
dintre care unele sunt In proprietate privatd, in timp ce altele se gasesc in institutii publice. Patru
colectii provin din proprietate privatd: albumele fratilor Kovats, ale lui Schéfer Laszlo si ale
surorii sale, Kénya Gyulané Schéfer Teréz, mi-au fost puse la dispozitie de descendentul lor,
Kata Kabay. Mostenirea lui Laszlo Teleki se afld, de asemenea, in posesia unui mostenitor,
Zsombor Galanthay, care, dupa ce a fost informat despre subiectul cercetarii mele, mi-a oferit

posibilitatea de a le prelucra albumele.

Celelalte albume provin de la institutii publice din judetele Cluj, Mures si Covasna. Pe
langa cele enumerate aici, am facut cercetari si la alte institutii — cum ar fi bibliotecile judetene,
Biblioteca Centralda Universitard Lucian Blaga din Cluj, Muzeul National de Istorie a

Transilvaniei — dar fie nu detineau albume personale (sau pastrau doar unele de la sfarsitul
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secolului al XX-lea), fie nu erau accesibile pentru cercetare. Acest lucru s-a intdmplat la Muzeul
National de Istorie a Transilvaniei, care, din cauza inventarierii si reorganizdrii colectiilor sale,

nu a putut permite accesul la albumele foto pe care le detin.

La Directia Judeteand din Cluj a Arhivelor Nationale am dorit, de asemenea, sa cercetez
fondurile mai multor familii nobiliare. Am Incercat sa cercetez colectiile familiilor Esterhazy,
Teleki si Kemény, care se poate presupune ca includ si albume fotografice, insa in septembrie
2019 acestea nu erau disponibile pentru cercetare. Este posibil sd fi devenit accesibile mai tarziu,
dar apoi institutia a fost inchisa timp de cateva luni din cauza pandemiei de coronavirus. in cele
din urma, din fondul personal al lui Ottilia Wass, am putut cerceta albumele sale personale, iar
din fondul Gyulay — Kuun, am putut consulta albumul de scrapbook compus din doud volume al

lui Vilma Kemény, sotia lui Géza Kuun.

Din institutiile din judetul Mures, am inclus 1n cercetarea mea albumele de la Biblioteca
Teleki si Muzeul Judetean Mures. La Biblioteca Teleki sunt pastrate trei albume personale: dintre
acestea, am scris despre colectia fotografica a lui Andor Teleki si a unei femei necunoscute, iar al
treilea album fiind din a doua parte a secolului XX. a fost exclus din cercetare. Colectia
fotografica a Muzeului Judetean Mures, datorita faptului ca lucrez la institutie, o cunosc bine. In
muzeu sunt patru albume foto private, toate fiind albume compuse din fotografii de format carte
de vizitd (carte-de-visite) din secolul al XIX-lea. Nu existd albume personale din secolul al
XX-lea in muzeu, ci doar citeva albume realizate de asociatii sau fabrici. in colectia Muzeului
National Secuiesc existd mai multe albume, dar o mare parte dintre acestea provin la fel de la
institutii sau fabrici, fiind compilatii de fotografii.” Astfel, numai doua albume din colectia lor —
un album de vizitd din secolul al XIX-lea si un album mic din anii 1940 — au fost incluse in

cercetarea mea.

Albumele care astfel alcatuiesc corpusul cercetarii au fost impartite in trei mari unitati,
urmand o clasificare cronologicd si tematicd. Capitolele rezultate prezintd o analiza a albumelor
sub forma unor studii de caz, fiecare fiind precedatd de o sectiune introductivd in care sunt
abordate receptia fotografiei din acea perioada, precum si istoria utilizarii si tehnicii acesteia.
Primul grup include cel mai popular tip de album fotografic din secolul al XIX-lea, adica

albumele care contin fotografii facute in atelier de obicei de format carte de vizita. Aceste

71n 2020 au avut 14 albume in colectia muzeului.



albume contin pagini cartonate prevazute cu locasuri de diferite forme (dreptunghiulare, ovale)
pentru prinderea fotografiilor. Langa acestea capitolul cuprinde si un scrapbook, o compilatie al
cirei principal element de organizare este colectionarea. Intrucit primele decenii de la aparitia
fotografiei au fost cercetate in principal dintr-o perspectiva istorica si tehnica, teza mea va pune
accentul pe modurile in care fotografia a fost folosita la nivel personal. Pentru a face acest lucru,
ma bazez pe documente personale — jurnale, memorii — si articole de presd, deoarece acestea
dezvéluie ce performance-uri au insotit crearea albumelor. Adica, cum s-au realizat aceste
compilatii, ce ritualuri erau legate de vizionarea imaginilor. Cele doua surse scrise, deoarece
personajele care le scriu abordeaza noile fenomene din pozitii diferite, arata si modul diferit de a

percepe fotografia in viata publica si privata.

In ceea ce priveste albumele fotografice din secolul al XIX-lea, punctul de plecare
principal il constituie colectia voluminoasd a Iui Ottilia Wass, alaturi de care analizez
compilatiile genealogice fotografice ale familiilor Gdbor—Hankovits si Hints, pastrate in Muzeul
Judetean Mures, precum si un album al unei familii de origine ceha, care trdia in Brasov si n
imprejurimi, si un album al unei persoane necunoscute. De asemenea, abordez si albumul lui
Gyarfas Janosné Czintos Anna, pastrat in Muzeul National Secuiesc, care contine, de asemenea,
fotografii de tip carte de vizita, dar care si-a colectionat fotografiile in acest album timp de mai
multe decenii. Desi nu sunt exclusiv compilatii fotografice, un alt tip de album care a aparut in
secolul al XIX-lea este scrapbook-ul: acesta include de obicei, pe langd fotografii, si tiparituri,
desene si alte obiecte pe suport de hartie. In cercetarea mea apare un astfel de album cu doua
volume, scrapbook-ul lui Kuun Gézané Kemény Vilma, dedicat memoriei sotului ei. Consider
importantd prezentarea acestuia, deoarece realizarea scrapbook-urilor este o practica asociata in

special femeilor, exemplele cele mai cunoscute fiind cele din occident.

Cea de-a doua unitate este dedicata studiului noilor obiceiuri fotografice si de realizarea
albumelor care au aparut la inceputul secolului al XX-lea. Raspandirea mai larga a fotografiei
creeazd practici noi care consolideazd caracterul personal al fotografiilor si al fotografiei.
Fotografia amatorilor se Tmbogateste si ea cu noi dimensiuni, iar in acest context se raspandesc
termeni precum miikedveld (amator) sau kodakolo (cel care fotografiaza cu aparat Kodak), care
denumesc fiecare o noud practicd de utilizare. Pentru a explora aceste practici diferite, am

adoptat o abordare dubld: folosesc rapoartele Camerei de Comert din Cluj-Napoca si Targu
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Mures pentru a examina situatia fotografilor profesionisti si amatori din cele doud orase in
ultimele decenii ale anilor 1800 si inceputul anilor 1900. Rapoartele contin, de asemenea, date
numerice privind numarul de fotografi si amatori din orasele respective. In paralel, voi discuta si
despre aparitia in public a primelor expozitii si a cluburilor foto in aceste locatii, prin care
fotografia devine o practica artistica si creativa autonoma. Procesele de realizare a acestor lucruri
aratd noile aspecte sociale ale fotografiei, iar avand in vedere cd numele organizatorilor si
participantilor sunt cunoscute, va fi posibil si cunoasterea sumard a participantilor acestor
activitati. In ciuda faptului ca primul deceniu al anilor 1900 este bine documentat in surse scrise,
nu existd multe surse fotografice din aceastd perioada. In acest capitol, albumele ale lui Teleki
Laszl6, cuprinzdnd opt volume, reprezintd exemple de fotografiere intensiva, in timp ce
experimentarea cu fotografii la fratii Kovats este cea care 1si pune amprenta pe albumele lor.
Ambele cazuri ilustreaza formele variate ale fotografiei de amatori.

A treia unitate este de fapt o continuare a aspectelor deja conturate in partea a doua: aici
examinez cum evolueaza semnificatiile albumelor de la perioada imediat urmatoare Primului
Rizboi Mondial pana la aproximativ anii 1950. In legatura cu capitolul anterior, urmaresc modul
in care cluburile fotoamatorilor maghiari din Transilvania s-au reorganizat si au functionat in
perioada interbelica. De asemenea, voi aborda programele lor — expozitii, cursuri — prin initierea
carora au dat promovat fotografia. Acestea reprezentau incd principala sursad de publicitate
pentru acest mediu si ofereau o idee despre felul in care era receptatd fotografia in societate.
Contextualizarea acestor aspecte este esentiald, deoarece printre albumele examinate se afla si
compilatia in trei volume, cuprinzand mii de fotografii, realizatd de Laszl6 Schéfer, managerul
unui magazin de echipamente fotografice din Cluj si fotograf amator. Albumele din aceasta
unitate sunt cele mai diverse dintre cele trei: se regasesc albume ale fotografilor amatori, albume
de calatorie (album cu fotografii turistice) si cele cu continut autobiografic, realizate de femei.
Albumul de calatorie in patru volume al lui Andor Teleki prezinta viziunea unui diplomat de
rang inalt, iar in acest caz reapare tipul de fotograf si colectionar-creator de albume. Albumele
realizate de femei sunt cu mult in urma ale celor doi barbati in ceea ce priveste numarul de
fotografii din ele. Acestea sunt de obicei compuse dintr-un singur volum si contin doar cateva
zeci de fotografii sau, in cazul lui Teréz Schéfer, cateva sute. Teréz Schéfer, fiind sora lui Laszl6
Schifer, mentionat mai sus, a avut un acces mai mare la fotografie. Din albumul realizat de o

tanara, pastratd 1n colectia din Biblioteca Teleki reiese cd creatoarea sa, Jucy, s-a bazat in
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principal pe fotografi de studio, dar 1n cercul ei a existat si un fotograf care i-a facut instantanee
in diverse ocazii. Ultimul album pe care am sd-1 mentionez a fost compus de o fata care locuia
langd Targu Secuiesc, Guzbeth Gizella: ea Insdsi nu a facut fotografii, dar fratele ei sau un
prieten apropiat a fotografiat-o de multe ori, iar Tn albumul ei se gasesc aceste imagini ale
jocurilor lor. Prin examinarea albumelor ale acestor cinci persoane, vom avea ocazia sa observam
si atitudinile diferite ale barbatilor si femeilor in organizarea albumelor, diferente care se reflecta
deja 1n accesul la fotografie.

In cercetarea mea, am incercat si iau in considerare atét aspectul vizual, textual, cét si cel
tactil al albumelor foto si sa las toate cele trei elemente ,,s4 vorbeasca” de la sine in explorarea
dezvoltarii lor, a utilizarii lor si a atitudinilor personale ale creatorilor lor. In acelasi timp,
albumele dezvaluie multe despre contextul local al fotografiei. Deoarece in Transilvania si, de
fapt, in intreaga Romanie, existd o lipsd de colectii fotografice extinse, accesibile si
contextualizate, o mare parte a istoriei fotografiei se bazeazi pe surse scrise. In acest sens,
albumele devin esentiale, deoarece contribuie sub forma vizuald la o mai bund intelegere a

practicilor locale de fotografie.

Cadrul teoretic

Contextul teoretic pentru cercetarea albumelor si fotografiilor private este oferitd in cea
mai mare parte de istoria feministd a artei. Istoricul de artd, Linda Nochlin in 1971 a publicat un
eseu cu titlul Why Have There Been No Great Women Artists? (De ce nu au existat mari artiste?)
in care a subliniat faptul cd dominanta masculind a structurii sociale si a institutiilor a facut
imposibil ca femeile sa 1si atingd potentialul.®* Nochlin afirma ca din perspectiva clasica a istoriei
artei, arta este ierarhica, si deduce cum au fost marginalizate artistele. in varful acestei ierarhii
clasice se afla pictura si sculptura. Operele care au legatura cu viata de zi cu zi a oamenilor si In
cazul cdrora, prin urmare, utilitatea este importantd, sunt plasate la un nivel inferior. Aceasta
separare a dus, de asemenea, la posibilitatea de a le marginaliza pe femei si munca lor 1n artele
vizuale, afirmand cd creatiile lor se deriva din natura feminina, si nu sunt produse ale unei nevoi

intelectuale sau culturale. Aceastd abordare se poate observa foarte clar de exemplu in arta

8 ,Why have there been no great women artist?”, in Linda NocuLiN, Women, art, and power: and other
essays, 1st ed, Icon editions, 145-178 (New York: Harper & Row, 1988).
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textild, care pentru foarte mult timp a fost considerat de un rang inferior, si muzeele cand
prezentau diferite obiecte textile, nici nu s-au straduit sd afle si s mentioneze numele

creatoarelor.

Deoarece opresiunea femeilor este sistematica, Nochlin sustine ca este inutil sa se ia in
considerare activitatea artistica a femeilor intr-un sistem care este dominant masculin si elitist.
Adica extensia canonului existent nu va aduce recunoasterea artistelor, nu vor exista artiste mari,
fiindca sistemul actual nu accepta altd notiuni decat cele deja existente. Este mult mai important
sd se exploreze functionarea sistemelor sociale si sa se creeze un nou cadru teoretic care sa fie in
acelasi timp inclusiv, si care sd nu imagineze arta ca o dualitate intre arta inaltd (high art) si

geniul creativ.

O alta persoand importantd a miscarii feministe In istoria artei este Griselda Pollock, care,
influentatd de gandirea marxistd, a incorporat logica consumului si a productiei in investigatiile
sale. In opinia sa trebuie eliminati naratiunea conform careia geniul creeazi condus de nevoia
personala: fiindca operele de arta, la fel ca toate produsele, creeaza un public, in acest caz unul
care este preocupat de placerea artei. Prin urmare, aceasta productie este dubld: ea consta nu
numai In crearea obiectelor, ci si In crearea publicului. Dar, spune Pollock, arta nu poate fi
inteleasd doar in termeni de consum si productie. Este mai util, sustine ea, sa ne gandim la arta
nu ca la un obiect, ci ca la un fel de practica. O interventie feminista in istoria artei ar trebui sa
insemne, de asemenea, ca cercetdtorii fac vizibile relatiile de putere intre gene si constructiile

sociale.

In diferentierea artelor si in dezvoltarea sistemului ierarhic, spatiul de creatie si publicul
tintd au jucat, de asemenea, un rol important. Este de la sine inteles ca lucrarile realizate acasa si
pentru familie nu puteau fi incluse in lumea artelor plastice. Fotografiile, albumele private si de
familie sunt produsele acestui mediu. Istoria clasica a artei si teoria artei, care se bazeaza pe
criterii estetice si care tinde sd excluda alternativele cu sistemul sdu ierarhic, nu ofera nicio

posibilitate de cercetare si interpretare a tuturor acestor lucruri.

Este de remarcat faptul cd abia cand fotografia a devenit cu adevarat globala, cercetatorii
au inceput sa se concentreze mai intens asupra fotografiei private. Aceasta corespunde si
schimbarii perspectivei istorice resimtite incepand cu a doua jumatate a secolului al XX-lea.

Incepand cu aceastd perioadad, cercetarile privind viata cotidiand, istoria femeilor si istoria
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familiei au devenit mai importante. Imaginile private nu au mai servit doar ca ilustratii pentru

noile subiecte de cercetare, ci si ca surse in sine.

In literatura de specialitate sunt folositi mai multi termeni: fotografie de familie,
fotografie privatd sau fotografie vernaculara. Acestia cu variatii minime, se refera la acelasi
lucru: fotografii realizate pentru uz propriu. Eu, personal, prefer termenul de fotografie privatd in
locul termenului de fotografie de familie, care este intdlnit mai des. In urma observatiilor ficute
de Patricia Holland, cred ca termenul privat sau personal exprima mai mult decat cel de familie
si este mai concentrat. Cele doud nu se exclud una pe cealalta, dar termenul privat se refera direct

la individ.

Prima cercetare a albumelor private realizate de femei din perspectiva istoriei artei a fost
publicatd in 1987. Studiul Iui Anne Higonnet despre albumele femeilor din secolul al XIX-lea
poate fi considerat o contributie tematica si prima publicatie care a introdus albumele in discursul
extins al istoriei artei.” Higonnet descrie albumele de desene, acuarele si fotografii ca fiind cele
mai putin cunoscute elemente de autoexprimare ale femeilor, In ciuda faptului cd femeile din
clasa de mijloc si superioard din Intreaga Europa au produs astfel de compilatii. Acesta rezulta
din faptul cad albumele nu se incadreaza in conceptia generald a artei, asa cum este definitd de
arta 1naltd. Albumele indeplinesc alte criterii: ele prezintd auto-reprezentarea femeilor conform
conventiilor de gen, deoarece practicile de creare a albumelor si pictura amatoristicd sunt
influentate de feminitate si existenta feminind. Pe aceastd baza si acceptand acest lucru, putem
vorbi de o culturd vizuald specific feminind, cu un sistem de relatii si reguli specifice. Studiul
analizeaza aparitia si schimbarile acestor forme din secolul al XIX-lea, atragand atentia asupra
faptului ca majoritatea femeilor care au creat aceste albume au considerat ca importanta practicii
lor creative este inferioara fatd de operele expuse pe peretii muzeelor si galeriilor. Cu toate
acestea, au simtit cd este important sa 1si exprime experientele in forma vizuala, dar aceasta
marginalitate le-a influentat cu siguranta lucrarile si receptia lor. Higonnet ne atrage atentia ca
existd diferente si In ceea ce priveste utilizarea materialelor in obiectele realizate de femei.
Acestea sunt realizate Tn cea mai mare parte din materiale efemere — hartie, acuareld — si sunt, de

asemenea, de dimensiuni mult mai mici decat lucrarile de artd inalta realizate pentru expozitii si

® Anne HiGONNET, ,,Secluded Vision. Images of Feminine Experience in Nineteenth-Century Europe”, in
The Expanding Discourse. Feminism and Art History, szerk. Norma BroupE si Mary D. GarRrARD, 171-185 (New
York: IconEditions, 1992), 171.
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muzee, care sunt, de asemenea, mult mai permanente, fiind realizate in cea mai mare parte pe
panza si cu vopsea in ulei. Caci, spune Higonnet, "arta Tnaltd este inaltd — adicd dominantd —
tocmai pentru cd neagd alternativele Intr-o asemenea masurd, Incat devine normativa chiar si

pentru cei pe care 1i exclude".'

In urma articolului lui Higonnet, tot mai multe persoane din lumea anglofona au inceput
sa cerceteze albume: 1n anii '90, relatia dintre albume si autobiografie a fost principalul punct de
interes al cercetarii, iar la mijlocul anilor 2000, a avut loc un moment de cotitura, cand albumele
au fost evaluate ca obiecte complexe. Astfel, s-a inceput sa se investigheze si ce rol au acestea in
memoria personald, ce mijloace narative folosesc, cum contribuie la formarea identitatii celor

care le creeaza etc.

Se poate spune ca perspectiva creatiei artistice ca practicd, si deconstructia asociata a
ierarhiei artei, oferd baza pentru abordarea albumelor si a imaginilor private. Aceasta este
completatd de asa numite alte criterii de analiza, unde cel permanent este inlocuit cu efemerul,
marele cu micul, impersonalul cu personalul. Directiile de cercetare propuse de istoricii de arta
feministe sunt, intentionat sau nu, reluate in studiile si analizele contemporane despre istoria

fotografiei.

Concluzii

Primele albume au cateva caracteristici generale comune, datorate in principal functiei de
schimb a fotografiilor de format carte de viziti. In albume putea fi inclus oricine: prieteni, rude,
cunostinte, celebritdti, portrete ale unor persoane din trecut sau chiar mitologice apar in colectii.
Iar selectia nu a fost intotdeauna riguroasd sau consecventd, cu toate acestea, accentul era
intotdeauna pus pe oameni. Desi au existat fotografii de atelier despre obiecte, animale (adica
imagini non-umane) si s-au pastrat vederi, peisaje urbane in format carte de vizitd, in albume nu
exista astfel de imagini, acolo gisim numai diferite tipuri de portrete. In albumele cercetate, tema

colectionarii pare sa fi fost foarte consecventa: acesta arata relatiile de rudenie si prietenie.

' Idem 183.
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Se poate observa ca niciunul dintre albume nu este complet, lipsesc fotografii din diferite
locuri. Acest lucru indicd faptul ca, dacd ulterior au fost scoase fotografii, atunci nu au fost
rearanjate paginile, ci au pastrat structura existentd. Inscriptiile si Tnsemndrile, dacd sunt
contemporane cu imaginile, contin cele mai esentiale informatii: numele, locul si anul. Cu toate
acestea, inscriptiile din acea perioadd nu erau o practica generald, mai degrabd descendentii
reveneau la albumele pastrate de mai multe generatii si le completau cu detaliile de rudenie si
alte scurte descrieri ale persoanelor. Acest lucru se face atunci cand memoria vie nu mai este un
reper complet fiabil."" Pentru majoritatea albumelor cu fotografii de atelier din sec. al XIX-lea,
formatul este esential atata timp cét poate fi un depozit pentru portretele persoanelor surprinse.
Cu toate acestea, este evident, chiar si pentru privitorul de astdzi, cd unele dintre fotografii sunt

legate de povesti cu o puternica incarcaturd emotionala.

Datoritd simplificarii tehnicii fotografiei, raspandirii fotografiilor pe hartie si numarului
tot mai mare de amatori la Inceputul anilor 1900, raspandeste tipul de album in care fotografiile
sunt lipite pe pagini. La aceasta s-au asociat si alte practici, cum ar fi colectarea de decupaje din
ziare si realizarea de albume de tip scrapbook. Cu toate acestea, lipirea fotografiilor in album nu
va fi un fenomen dominant, iar majoritatea albumelor care au fost cercetate contin imagini
inserabile, ceea ce oferd o mai mare flexibilitate si libertate creatorului, deoarece fotografiile pot

fi mai usor Indepartate, schimbate.

Ultimele doua capitole a tezei se refera la albumele fotografice ale sapte persoane,
provenind din medii sociale diferite si cu atitudini diferite fata de fotografie. Cu toate acestea,
ceea ce au avut in comun toate aceste persoane a fost faptul ca fotografia era prezenta in mediul
lor apropiat. Parintii sau rudele lor facusera deja fotografii, astfel incét ei se puteau conecta la o
traditie existentd. Procesul de ,,domesticire” a fotografiei si diversificarea subiectelor, datorita
inovatiilor tehnologice, a avut, de asemenea, un impact asupra albumelor, care au devenit mai
degraba destinate prezentarii experientelor personale. Utilizarea albumelor din secolul al

XIX-lea, in care acestea erau un fel de mijloc de conversatie, iar privitul unei colectii de portrete

" Acest lucru poate fi pus in paralel cu insemnarile genealogice, care sunt, de asemenea, create atunci cand
relatia unui individ cu familia sau comunitatea sa se schimba. Vezi Keszec Vilmos, ,,A genealogiai emlékezet
szervezése”, in Kozelitések az idohdz, Tabula konyvek 3, 172-212 (Budapesta: Néprajzi Muzeum, 2002), 189.
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era o distractie sociald, este pe cale de disparitie. In schimb, fotografierea capata un caracter

colectiv mult mai puternic, prin proliferarea miscarilor fotoamatorilor.

Din motivele mentionate de mai multe ori, istoria fotografiei din Romania si Transilvania
nu poate fi realizatd in cadrul traditional de explorare a operei fotografilor si de scriere a istoriei
studiourilor. Cu toate acestea, prin explorarea altor tematici secundare, cum ar fi dezvoltarea si
utilizarea albumelor fotografice private in acest caz, este posibil sa se obtina treptat o intelegere a
istoriei culturii vizuale locale. Intr-adevar, albumele dezviluie sistemele complexe care au
caracterizat utilizarea fotografiei in cadrul unei comunitdti mai mici. Studierea simultand si
paralela a surselor scrise si vizuale a dezvaluit modul in care noile medii in curs de formare —
fotografia si albumul fotografic — erau percepute de public, si ce se intdmpla cu ele in timpul

utilizarii.
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