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Introducere. Argument

Interesul pentru aceasta tema de doctorat s-a dezvoltat in decursul a mai multor ani in care am
parcurs un drum, as putea spune, initiatic, migrand dinspre domeniul stiintelor exacte inspre domeniul
artelor, mai precis domeniul cinematografiei. Acest demers a avut specificitatea lui. procesul fiind
insotit aproape permanent de aplecarea mea catre fenomenul misticii ortodoxe, reactivata in
contemporaneitate de asa-zisii mistici romani care au trecut prin inchisorile comuniste.

Ceea ce m-a calauzit pe acest drum au fost, pe de o parte, opere importante ale cinematografiei
mondiale, pe care am inceput sd le studiez inca dinainte de a deveni student la Facultatea de Teatru si
Film, iar pe de alta parte, operele memorialistice ale fostilor detinuti politic. Prin ei am luat contact mai
bine cu fenomenul misticii ortodoxe, fatd de care, fiind educat in spiritul religiei crestin-ortodoxe,
aveam o anumitd inclinatie. Pe cativa dintre ei i-am si cunoscut personal. Aplecarea mea catre
cercetarea misticii ortodoxe a fost dublata de experienta vizionarii anumitor filme si ulterior, de studiul
aprofundat al operelor cinematografice si al regizorilor care le-au creat.

Treptat, am avut parte de o dubla initiere: in misticd si In film. Noile mele preocupari au
fost alimentate de setea nestavilitd de cunoastere, care nu putea fi satisfacutd nici de rigorile si
limitdrile stiintelor exacte, nici de un domeniu aflat in plind dezvoltare, cum era IT-ul, in care
activam la vremea respectiva. Daca domeniul stiintelor exacte a fost abordat cat se poate de metodic
st de rational, fata de noile sfere de cunoastere m-am lasat ghidat mai mult de intuitie, cel putin la
inceputul drumului. Limitarile si rigorile din zona stiintelor exacte n-au facut decat s imi sporeasca
imaginatia, pasiunea pentru creatie si inclinatia catre creativitate, dimpreund cu inclinatia catre
simtul intuitiei, care s-a dezvoltat din ce in ce mai mult.

In cele din urma am ajuns la lucririle elaborate de monahul Nil Dorobantu, care acorda o
atentie speciald misticii si fenomenelor teofaniei, aplecandu-se asupra celor mai controversate
cazuri de la noi, care au facut valva in epoca: fenomenele Maglavit si Vladimiresti. Opera lui Nil
Dorobantu este impregnata de un misticism aparte, dar care are foarte multe elemente in comun cu
misticismul specific operelor memorialistice ale celor trecuti prin inchisorile comuniste. Dar,
dincolo de viziunile propriu-zise care pot fi puse in relatie cu anumite secvente vizuale specifice
din filme, atat din opera lui Nil Dorobantu, cat si din operele memorialistice ale altor mistici ai

inchisorilor comuniste, se desprind anumite idei, viziuni estetice, dimpreund cu un anumit discurs
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mistico-filosofic crestin care poate fi usor pus in relatie cu viziunile mistice desprinse din discursul
filmic al anumitor regizori descrisi de unii comentatori ca fiind mistici.

In acest fel s-a nascut ideea unei analogii dintre fenomenul misticismului, reactivat in
Romania de mistici ai Inchisorilor comuniste si deopotriva de teologi sau figuri monahale, precum
Dumitru Staniloae, Nil Dorobantu, Nichifor Crainic (care s-au aplecat asupra acestui fenomen in
Romania studiindu-1, dar avand in acelasi timp si experienta temnitelor comuniste) si fenomenul
cinemaului mistic, prin cei cativa exponenti de marcd ai acestuia (Capra, Tarkovski, Herzog,
Malick, dar si altii). In ce ar consta legitimitatea unui astfel de demers? Ancore importante se
regasesc atat in cursul de teologia culturii tinut de Nichifor Crainic intre anii 1939 — 1940, curs din
care s-a nascut ulterior lucrarea Nostalgia Paradisului (Crainic 2010: 34), cat si in prelegerile sale
de mistica.

Aprofundarea studiului misticii i-a dus pe esteticieni si filosofi la realizarea unor analogii intre
mistica si artd. Existd, de asemenea, numeroase marturii ale artistilor in sprijinul ideii cd operele
artistice au o nuanta transcendenta, acestea fiind citate in cadrul lucrarii. Dupa cum observa si Crainic,
astfel de afirmatii sunt foarte asemanatoare cu relatdrile misticilor atunci cand acestia vorbesc despre
forta supranaturala care declanseaza extazul mistic.

Motivatia

in teza sa de doctorat, directorul de imagine Gabriel Kosuth adreseazi o intrebare cheie,
ramasa fard de raspuns, atunci cand analizeaza viziunea Fecioarei cu pruncul din filmul lui
Bergman — A saptea pecete (1957). In legaturd cu viziunea pe care artistul Jof i-o povesteste
emotionat sotiei, autorul studiului Onirismul cinematografic — Stilistica reprezentarilor onirice in
filmul sonor se intreaba daca nu cumva viziunile misticilor nu sunt tot creatii artistice (Kosuth
2008: 82). Aceasta este o intrebare legitima, venitd mai ales din partea unui profesionist ce
activeaza in industria filmului. In contextul studiului de fati, ea devine fundamentali. O a doua
intrebare, legata intrinsec de prima, este dacd nu cumva regizorul nsusi este acela care sugereaza
publicului aceasta idee.

Acest demers de cercetare isi propune, printre altele, sd raspunda la astfel de intrebari,
punand 1n relatie regizorii impreuna cu creatiile lor artistice, cu misticii si viziunile acestora. Daca
in afara Romaniei, relatia dintre misticism si cinema a fost prea putin explorata, majoritatea

autorilor marginindu-se la realizarea unor studii comparative intre religie si cinema, cu atat mai
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putin au fost abordate astfel de teme in spatiul intern. Acest lucru se datoreazad in primul rand
prezentei sporadice a disciplinelor care se ocupa cu studiul misticii in peisajul academic autohton,
iar in al doilea rand, influentei nefaste a regimului comunist care a retezat brutal putinele tentative
de a readuce mistica in programul de studiu al facultatilor cu specializari in domeniul teologiei,
filosofiei sau literelor.

In ceea ce priveste explorarea relatiei dintre misticism si cinema, aceasta se afld intr-un
stadiu incipient. Cei cativa autori si cercetdtori, straini sau autohtoni, care au abordat o astfel de
tema, ori au incercat sd urmeze o directie de cercetare similard, au ales ca subiect de cercetare
operele unor regizori ce apartineau unui spatiu cultural familiar, fatd de care aveau anumite
afinitati. Pe langa acest fapt, in majoritatea cazurilor, ei s-au limitat la filmografia unui singur
regizor. De exemplu, Richard James Leonard, preot iezuit australian, a studiat misticismul din
filmele regizorului australian Peter Weir. Regizorul roman Radu Gabrea a studiat relatia dintre
cinematograful lui Herzog si misticismul renan, specific Germaniei, o tard europeana in care a
emigrat In perioada regimului lui Nicolae Ceausescu. Elena Dulgheru, critic roméan de film,
nascuta in Rusia, a studiat filmografia unor regizori care s-au format in spatiul cultural euro-asiatic
(Tarkovski), caucazian (Paradjanov) si balcanic (Kusturica), ficand o analizd comparativa si
punand in relatie filmele celor trei cineasti cu misticismul rasdritean specific Bizantului. Foarte
putini dintre ei au Indrdznit Tnsd sa se ridice deasupra limitdrilor de ordin cultural, abordand
comparativ regizori si filmografii apartinand unor spatii culturale diferite, cu care nu erau prea
comozi ori familiarizati. Foarte putini sunt aceia care au indraznit sd puna in relatie, de exemplu,
filmografiile unor regizori din lumea vesticd precum Capra, Malick sau Peter Weir cu
filmografiile unor regizori din estul Europei, precum Tarkovski, Abuladze, Paradjanov,
Kieslowski.

Putini sunt cei care au indraznit sa exploreze conexiunile dintre filosofiile regizorilor
vestici, considerati de unii comentatori a fi mistici si fenomene ale misticismului rasdritean, desi
existd studii serioase care atesta legaturile si influentele reciproce dintre misticismul vestic si
misticismul rasaritean. Ori, tocmai in aceasta consta noutatea cercetarii In lucrarea de fata.

Desi precedentii autori mentionati au avut initiative laudabile, mai mult decat curajoase,
dezvaluind zorii unui drum pe care se poate continua cercetarea, imi permit sd mentionez faptul

ca au neglijat doua aspecte importante in abordarile lor.
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In primul rand, unii dintre ei au fost prea putin constienti de universalitatea limbajului
cinematografic si de faptul ca regizorii, In special cei cu tendinte auctoriale, se pot influenta
reciproc in baza unor afinitdti, ori pot fi tributari unor maestri consacrati pe care i-au Studiat in
perioada uceniciei lor, dincolo de barierele culturale sau nationale.

Lucrarea de fata 1si propune sa ia in considerare, pe cat posibil, si acest aspect, urmarind
ipoteza unor posibile influente survenite pe diferite cai (apropieri in baza unor afinitati, motivatii,
unor opere care s-au impus de-a lungul timpului in istoria cinematografiei mondiale).

In al doilea rand, consider ca limitarile autorilor preocupati de teme similare s-a datorat
faptului ca nu s-a luat foarte in serios ipoteza unei spiritualitati atotcuprinzatoare, care, asemenea
unei umbrele, sa poatd acoperi atat inrudirile spirituale ce apar intre diferitele forme de
manifestare ale cinemaului mistic, cat si inrudirile dintre mistica si cinema.

Metodologie
O mare parte din confuziile asociate cu cinemaul mistic se datoreaza insusi termenului
asociat menit sa-1 descrie. De aceea in capitolul I al prezentei lucrari am Incerca mai inti sa
definesc termenul mistic, pentru ca mai apoi sd fac o incursiune in cadrul autorilor si
teoreticienilor din literatura de specialitate care au asociat acest termen cu cinematograful. Am
prezentat, de asemenea, cateva din rezultatele si concluziile importante la care au ajuns acesti
autori.

La prima vedere, pare dificild definirea conceptului de cinema mistic. Intregul demers de
cercetare, nu doar primul capitol, este angajat in gasirea unui raspuns la intrebarea ,,Ce este
cinemaul mistic?”. Concluziile studiului raspund mai bine la o astfel de intrebare.

Spre deosebire de alti autori care s-au aplecat tangential sau central asupra unei astfel de
teme, am procedat diferit. In opinia mea, notiunea de cinema mistic se poate clarifica mai bine
apropiindu-i pe regizorii de film, impreuna cu operele lor, de misticii secolului al XX-lea, acesta
fiind secolul cinematografului. Chiar daca, istoric vorbind, cinematograful a aparut la sfarsitul
secolului al X1X-lea, secolul al XX-lea reprezinta perioada de timp in care cinematograful s-a
format si a ajuns la maturitate. Cand spun misticii secolului al XX-lea, nu ma refer doar la oamenii

considerati a fi mistici, ci si la unii teoreticieni ai misticii care dovedesc prin discursul lor filosofic



ca au avut o perspectivd misticd asupra vietii si o trdire misticd probatd prin interesele,
preocuparile si experientele din viata lor personala.

Acestea sunt criterii fundamentale care stau la baza selectiondrii surselor in ceea ce
priveste documentarea in domeniul misticii. Un cinema mistic nu poate face abstractie de mistica
si de Intelegerea, fie ea cat de minimald, a unei astfel de teme.

Un alt criteriu important in alegerea punctelor de referinta in cazul domeniului universal
al misticii tine de accesibilitatea si familiaritatea subiectului. Astfel, am decis sa aleg mistici si
teoreticieni ai misticii din Romania, avand in vedere usurinta cu care am putut sd imi procur
sursele si materialele bibliografice, iar pe de altd parte a contat faptul ca am intalnit personal, atat
mistici romani, dar si persoane din Romania care au avut contact in anumite contexte cu astfel de
personalitati si au putut depune o marturie vie despre ei. Unele dintre aceste marturii au fost chiar
filmate si incluse ca suport bibliografic in prezenta lucrare. Aria de cuprindere a misticilor din
Romania fiind ea insasi una destul de vasta, pentru trasarea principalelor directii in ceea ce
priveste cercetarea intersectiilor dintre mistica si cinema, am decis sa dau prioritate lucrarilor a
trei mari personalitati, pe care le consider a fi cele mai reprezentative atat pentru studiul misticii,
cat si pentru relevanta studiului de fatd. Cele trei mari personalitdti sunt, in ordine: Nichifor
Crainic, Nil Dorobantu si Dumitru Sténiloae.

Cazul lui Nichifor Crainic, pe ldngd motivele temeinice indicate in introducere, este
reprezentativ si prin faptul ca intre 1942-1944 el a fost presedintele cooperativei ,,Filmul
romdnesc” (Ica 2018: 17). Ceilalti doi au scris argumentand teologic asupra fenomenelor mistice
de la Maglavit si Vladimiresti. Scrierile lor (Dorobantu si Stiniloae) devin reprezentative ca surse
bibliografice mai ales in penultimul capitol al lucrarii (capitolul III), acolo unde s-a realizat analiza
unui film care reda un fenomen mistic asemanator cu cele intamplate in Romania.

Un alt aspect de noutate in lucrare este punerea in relatie a cinematografului cu fenomene
mistice documentate istoric si redate in filme, tot in speranta ca acest lucru va contura mai bine
notiunea de cinema mistic. Pana la capitolul III, cercetarea este dedicata catorva autori de filme
mistice, urmarind si posibile influente intre ei si alti realizatori de filme, nu neaparat mistice sau
religioase. In capitolul III, unde este analizat amanuntit un film recent despre un fenomen mistic,
s-a urmarit ce influente notabile si ce trenduri s-au perpetuat de la alti autori, in incercarea

regizorului de a crea 1n filmul sdu o perspectiva mistica imbogatita.
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Pe langa cei trei autori de referintd, s-au luat in considerare si alti autori aplecati asupra
misticii ortodoxe si orientale (Vasile Andru) si pe alocuri, cativa mistici ai Inchisorilor comuniste
cu experiente vizionare. Intrucat in prezenta lucrare s-a Urmdrit crearea unor punti intre mistica
rasariteand si exponenti ai unui cinema mistic de pe continentul american (Frank Capra si Terrence
Malick), s-a simtit nevoia unei validari teologice venitad din partea unui teolog preocupat de
mistica rasariteana, care si-a desfdsurat activitatea in spatiul occidental, cu precadere in Statele
Unite ale Americii. De aceea, pe alocuri, ca suport de referinta, am luat in considerare si lucrarea
Teologia bizantina, scrisa de John Meyendorff.

De partea cealaltd, avand in vedere materialul vast si stufos al cinematografului universal,
rasare Intrebarea cum anume am ales sd ma orientez prin pleiada de autori si filme care pot face
subiectul unei astfel de cercetari. Subliniez faptul ca pe mine nu m-a interesat in mod explicit
cinemaul religios, desi in capitolul I i-am dedicat o mica sectiune menita sa-i schiteze un scurt
istoric, tocmai datorita faptului ca pe alocuri, de-a lungul timpului, cele doua tipuri de cinema,
mistic si religios, s-au intrepatruns. Dacd cinemaul religios trebuie privit intr-un sens larg,
cuprinzand totalitatea filmelor despre lisus, sfinti, profeti, meditatii si teme religioase, fiind de
multe ori o creatie spontand a imaginatiei artistice a autorului, fara un control expres exercitat din
partea Bisericii sau a diverselor institutii religioase, cinemaul mistic trebuie privit intr-un sens si
mai larg de atat, fiind rodul unei imaginatii artistice colaborative.

Cand Henri Bremond a scris lucrarea Istoria literara a sentimentului religios (1913),
referindu-se, desigur, in cazul sau, la literatura religioasa scrisa de autori catolici intre secolele
XVII - XIX, el a indicat doud metode: metoda istoric-descriptiva, care prezintd autorii si lucrarile
lor in mod cronologic si metoda selectiv-Sintetica, care priveste operele dinauntrul lor, in
incercarea de a lamuri esenta personalitatii si a viziunii autorului, precum si Inrudirea spirituald
dintre el si ecoul istoric provocat in epoca de aparitia operelor lor (Crainic 2010: 170). Daca, in
cazul de fata, as fi aplicat prima metoda, nu as fi obtinut altceva decat o cronologie searbada de
autori dimpreuna cu o colectie de date minimala despre operele lor, care nu ar fi ajutat foarte mult
in demersul propus. in schimb, am decis sa optez in cadrul studiului pentru o metoda de tipul
selectiv-sintetica. O astfel de metoda mi-a permis sa merg mai in profunzime cu analiza, alegand
in acelasi timp un numar limitat de esantioane din vastul areal de regizori si opere cinematografice

care au tangenta cu misticismul si religia. Dat fiind faptul ca materialul a fost foarte amplu, am
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luat in considerare personalitatile si filmele cele mai reprezentative din domeniul cinematografiei,
care prin genialitatea si maretia lor artisticd au contribuit fiecare in felul sau la formarea unui
cinema mistic, imbogatindu-l cu aspecte originale.

Un alt principiu important de care s-a tinut cont in alegerea regizorilor a fost criteriul de
autor: Carl Theodor Dreyer, Frank Capra, Leni Riefenstahl, Orson Welles, Werner Herzog,
Ingmar Bergman, Andrei Tarkovski, Terrence Malick, Peter Weir au in comun nu doar
misticismul caracteristic filmelor lor, ci si un stil propriu, unic si usor recognoscibil, de a face
filme. Pe langa criteriile alese, s-a tinut cont atat de inrudirile si influentele care pot aparea intre
regizori, precum si de posibilitatea unor inrauriri spirituale dintre regizori si exponenti ai
misticismului crestin pe care i-am mentionat.

Pentru a caracteriza mai bine metoda aleasd, eu as numi-0 metoda selectiv-sintetica-
intuitiva, deoarece ea are i 0 importantd componenta intuitiva. Pe 1anga intuitia personala, de
care, Intr-o prima instantd, am facut uz in selectarea regizorilor si a filmelor, am acordat o atentie
deosebita simtului intuitiv al regizorilor, acolo unde am putut gési indicatii relevante in acest sens.
De exemplu, unul din motivele pentru care Frank Capra a fost selectionat este acela cd in
autobiografia sa am gisit numeroase referinte catre termenul mistic. Intr-o prima instanta, Leni
Riefenstahl nu figura nici macar pe lista extinsa a regizorilor luati in considerare pentru aceasta
cercetare, dar aprecierile de valoare si asocierile insistente dintre stilul de a filma a lui Riefenstahl
si atributul de ,,mistic” notate de Frank Capra in scrierea sa au cantarit suficient pentru a porni o
directie de cercetare in acest sens.

Inainte de toate, aceasti lucrare de cercetare este o cautare, de la inceput si pani la sfarsit,
a conceptului de cinema mistic. Si, inainte de a lua in considerare ceea ce spun teoreticienii, criticii
de film, autorii specialisti in studiile de film, in legatura cu cinemaul mistic, am fost interesat sa
aflu parerea regizorilor in legatura cu acest termen. De asemenea, m-a interesat acest lucru si in
ceea ce priveste perspectiva unui posibil concept de cinema mistic intuit de acestia. Prin urmare,
pe langa referintele folosite de diversi autori si specialisti, am folosit parghiile puse la dispozitie
de realizatorii de film studiati, pentru a ldmuri mai bine conceptul si trasaturile cinemaului mistic.

Din lista extinsd, avand in vedere limitarile inerente unei teze de doctorat, m-am oprit
asupra catorva studii de caz extinse, si anume Frank Capra, Leni Riefenstahl, Serghei Eisenstein

si, separat, un studiu de caz comparativ al unui film realizat recent de Marco Pontecorvo despre
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un fenomen mistic. Adiacent lor au fost tratati, de asemenea, Tarkovski, Herzog, Peter Weir si
Terrence Malick. Motivele care au stat la baza unei astfel de alegeri sunt intemeiate: Andrei
Tarkovski si Werner Herzog au fost acoperiti si tratati magistral de unii autori romani — consider
ca Elena Dulgheru aproape a epuizat subiectul Tarkovski, iar Radu Gabrea a incadrat foarte bine
cinematograful lui Werner Herzog in fenomenul misticii renane, in timp ce exponenti ai
cinemaului mistic american precum Capra si Malick au fost complet ignorati de autorii romani,
nu Insa si de cei straini, care le-au dedicat numeroase lucrari de specialitate, desi foarte putini
dintre ei au explorat conexiunea cu misticismul.

Misticismul filmelor lui Peter Weir a fost tratat comprehensiv de cativa autori strdini, asa
ca el nu a reprezentat decat marginal (in virtutea unor asocieri menite sa edifice conceptul de
cinema mistic) obiectul acestei lucrari de cercetare. Cu toate acestea, regizorii clasati de unii autori
a fi mistici, precum Werner Herzog, Peter Weir si in special Andrei Tarkovski, reprezinta piloni
de referinta pentru studiul comparativ al studiilor de caz extinse Frank Capra si Marco Pontecorvo.
Andrei Tarkovski este prin excelentd exponentul principal al cinemaului mistic, fiind descris el
insusi de catre unii autori drept mistic, artist religios, mistic liber-cugetator (Dulgheru 2014: 88),
de aceea studiul comparativ (intre autorii de film) graviteaza in jurul acestui mare regizor.

Prin urmare, s-au cautat teme, motive, simboluri comune, precum si apropieri intre
tendinte, opinii, filosofii, idei si perspective mistice n ceea ce priveste filmul, cinematograful si
menirea artistului. Au fost parcurse in primul rand lucrarile autobiografice ale regizorilor, de o
mare Tnsemnatate pentru constientizarea apropierilor si corelarea viziunilor. Pe langa valoarea lor
documentara, ele sunt ca o oglindd in care putem citi sufletul artistului, dar cuprind si veritabile
scrieri teoretice despre film, cinematograf si arta, materializate ca urmare a experientei practice
de realizator de film. Intr-un mod oarecum aseminitor s-a procedat pentru realizarea apropierilor
dintre mistici si teoreticieni ai misticismului (Crainic, Dorobantu), pe de o parte, si autorii de
filme, de cealaltd parte: s-au luat in considerare nu numai scrierile lor teoretice, ci si memoriile
scrise de acestia: asa cum in cazul regizorilor se poate vorbi de o teorie a filmului validata prin
experiente practice, tot astfel incercarile autobiografice ale misticilor pot fi relevante prin faptul
ca ne pot dezvalui diverse teorii mistice validate prin experientele personale ale autorilor. O astfel
de primd incercare (cautarea si justificarea unei apropieri Intre vectori ai misticismului si

exponenti ai cinemaului mistic pe baza similitudinilor) a fost exemplificatd in primul subcapitol
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din capitolul II, unde am realizat o analogie intre cinematograful lui Herzog si discursul filosofic
mistic al lui Crainic, prin intermediul caruia scriitorul descrie, justifica si interpreteaza experiente
si viziuni mistice personale. Rodul apropierii dintre teoreticienii mistici si regizorii mistici (intuiti
a fi mistici — aceasta e de fapt ipoteza) a fost dezvoltarea unei metode prin care s-a incercat
demonstrarea faptului ca cinemaul practicat de acestia este mistic. Aplicand o astfel de metoda
studiilor de caz extinse (Capra, Riefenstahl, Pontecorvo), in final s-a clarificat mai bine conceptul
de cinema mistic.

In cautarea cinemaului mistic din operele regizorilor Frank Capra si Leni Riefenstahl
(acestia fiind analizati comparativ in studiul despre misticismul filmelor lui Frank Capra) m-am
ghidat dupa principiile trasate de Nichifor Crainic in Nostalgia Paradisului. Motivele sunt lesne
de inteles: in primul rand, operele lor sunt impregnate de pulsul aceleiasi epoci tumultoase; apoi,
fiecare 1n felul sau (Crainic si Capra) a fost preocupat de raportul dintre religie si artd, pe de o
parte, si de raportul dintre religie si civilizatie; fiecare a fost implicat intr-un fel sau altul in
misiunile de propaganda ale natiunilor din care au facut parte, asumandu-si intr-o perioada tulbure
rolul de emisar cultural pe plan international; toti trei au fost animati in activitatile lor de idealuri
artistice specifice acelei epoci, lasind 1n spate atdt o bogatd creatie artistica, cat si scrieri
autobiografice extrem de relevante; capitolul Il crediteaza ideea ca regizorul Frank Capra a
anticipat printr-o realizare cinematografica tratatul de estetica si filosofie a culturii elaborat de
Nichifor Crainic la aproape doi ani de la lansarea filmului Lost Horizon (Orizontul pierdut)
(1937). Am cautat in primul rand in filmele si autobiografia regizorilor dovezi ale modului
teandric (Crainic 1994: 8), apoi evidente legate de profetismul artei (prezent in film intr-o forma
sau alta), caracterul taumaturgic al operei, intentiile purificatoare cu care autorul si-a inzestrat
creatia, forme ale revelatiei naturale si supranaturale, simbolul androgin, rolul artistului (similar
cu cel al preotului), inclinatia spre sacru, sentimentul nostalgiei dupa paradisul pierdut, imagini
ale paradisului redate in film, precum si tehnicile de expresie ale misticului, miticului si
sublimului.

In identificarea si inventarierea mijloacelor de expresie cinematografice — un alt obiectiv
alt tezei — am folosit criterii si metode elaborate de James Richard Leonard si Elena Dulgheru,
aplicate filmografiei lui Peter Weir si respectiv Andrei Tarkovski, precum si criterii si metode

derivate din analiza viziunilor mistice. Pornind de la vedeniile teofanice descrise si analizate de
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Nil Dorobantu (Dorobantu 2016a; Dorobantu 2016d), s-au gasit motive, simboluri si teme
comune: spre exemplu, steaua lui Hristos din vedenia lui Petru (Dorobantu 2016d: 44-45), care
apare reprezentata intr-un desen in filmul lui Jean Mihail Pelerinaj la Maglavit (1935), cu cele
patru colturi (ploaie, vant, carbune, foc), simbolizand cele patru stihii (apd, aer, pamant, foc)
reprezintd un argument pentru poetica celor patru elemente (sistemul alchimiei), luatd in
considerare pentru analiza filmului lui Pontecorvo, dar nu numai (ea este folosita de asemenca de
Elena Dulgheru in analiza filmografiei lui Andrei Tarkovski, precum si de alti autori ca model de
explicare al unei opere de arta).

Pornind de la intrebarea adresatd de Gabriel Kosuth (viziunile misticilor — creatii
artistice?), s-a incercat un posibil raspuns pe baza modului in care regizorii folosesc diverse
elemente si fenomene din naturd (ploaia, ninsoarea, vantul, pasari, porumbei, si altele) in redarea
epifaniilor. Mult mai putin s-au folosit hermeneuticele clasice ale psihanalizei (abordari ale unor
teoreticieni precum Freud, Jung, Lacan), din respect pentru taina spiritului creator al artistilor si
constientizdnd faptul ca oricat s-ar incerca, nici un demers stiintific nu poate cuprinde focul
imaterial care a alimentat aspiratiile artistice si setea de creatie a autorilor. Pastrand in minte
secventa finala a filmului Enigma lui Kaspar Hauser (1974), nu am luat la disecat artistii, cautand
motivatii exclusiv in vietilor lor personale, izolandu-i de restul, c¢i dimpotriva, am analizat fara a
aduce vatamare operelor si mostenirii lor artistice, cautdnd, pe cat posibil, sensul Tn ansamblul
operelor si incercand apropieri Intre acestia.

Avand in vedere problematica si complexitatea studiului — faptul ca au fost luati in vizor
mai multi mistici si artisti — Intrucat ea trebuia privitd neaparat din mai multe unghiuri, am refuzat
din start o metoda care sa condamne la fixitate sau la evaludri irevocabile. Pe de altad parte, nici
nu s-a avut in vedere desprinderea totala a operelor de autorii lor, considerand ca ele nu pot fi
independente de universul creatorilor. S-a optat asadar mai mult pentru un studiu filosofic al
ideilor si al viziunilor mistice, decat pentru semiologia clasica. Cu toate acestea, s-a urmarit
inventarierea mijloacelor de expresie cinematografice, precum si a diverselor procedee stilistice.
Departe de a fi o monografie multipla sau un eseu despre religie si film, caci nu aceasta s-a dorit,
cercetarea de fata abordeaza filmografia si biografia regizorilor in masura in care acestea sustin

teza existentei unui cinema mistic in operele lor.
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In cazul paradigmelor auctoriale studiate, ce inglobeaza in ele amprentele unui cinema
mistic, au fost supuse unei analize mai detaliate cate doud filme din fiecare, relevante pentru
studiu: astfel, in capitolul II, pentru Frank Capra au fost selectate filmele care ilustreaza cel mai
bine conceptul de cinema mistic: /t’s a Wonderfull Life (O viata minunata) (1946) si Lost Horizon
(Orizontul pierdut) (1937); pentru Leni Riefenstahl, privita in perspectiva unei analogii cu Frank
Capra, fard insa a-i dedica un capitol separat, au fost supuse atentiei filme emblematice precum
Das blaue Licht (Lumina albastra) (1932) si Tiefland (1954); O mare parte din filmografia
regizorilor a fost neglijata, desi studiile de caz extinse contin numeroase referinte catre alte filme
ale regizorilor, cu scopul de a ilustra anumite tendinte, abordari, utilizarea anumitor motive,
simboluri, teme si procedee specifice. Desi importante pentru abordérile monografice, ele devin
mai putin relevante 1n cazul problematicii cinemaului mistic.

Structura

In plus fatd de cele mentionate deja, in capitolul | s-a realizat 0 cercetare sumari asupra
abordarii temelor mistice de catre regizori relevanti din epoca filmului mut, cum ar fi Georges
Meéligs, Victor Sjostrom, Mauritz Stiller, Benjamin Christensen, Carl Theodor Dreyer, continuand
apoi cu regizorii importanti din perioada filmului sonor care au preluat firul preocuparilor mistice:
Frank Capra, Ingmar Bergman, Andrei Tarkovski. Pe langa cele cateva opere apartinand acestor
regizori, au fost mentionate si alte filme de referinta in istoria cinemaului mistic, cum ar fi The
Song of Bernadette (Cantecul Bernadettei) (King, 1943), The Fugitive (Fugarul) (Ford, 1947) sau
Macario (Gavaldon, 1960). S-a incercat astfel realizarea unui scurt istoric al filmului mistic si
religios. De asemenea, a fost explorata relatia dintre misticism, mistici si cinema, cat si conceptul
de privire mistica in cinema intalnit in literatura de specialitate. Tot aici au fost exemplificate in
detaliu cateva analogii inedite intre viziuni apartinand unor mistici ai inchisorilor (dar nu numai)
st fenomene vizionare redate in filme, intr-o incercare de a gasi mai usor calea cdtre un cinema
mistic.

Capitolul 11 merge mai departe cu explorarea relatiei dintre misticism, mistici $i cinema.
Mai intéi, sunt explorate intr-un subcapitol introductiv similitudinile dintre teoria misticd a
sufletului, asa cum reiese ea dintr-un volum de memorii apartinand scriitorului si teologului
Nichifor Crainic (1889 - 1972), misticismul german reprezentat de Meister Eckhart si discursul

filmic al unui regizor de film contemporan — Werner Herzog. In continuare, capitolul
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aprofundeaza mistica crestind din filmele lui Frank Capra, avand ca studii de caz extinse filmele
deja mentionate, dar Incearca acest lucru printr-o abordare comparativa, luand in calcul abordarile
si operele si altor regizori. Sunt corelate viziunile mistice asupra cinematografului apartinand lui
Frank Capra si Andrei Tarkovski si se Incearca realizarea unor analogii intre manifestari ale
misticismului vestic si rasaritean, asa cum sunt portretizate in filmele lor sau asa cum reies ele din
scrierile lor autobiografice. De asemenea, s-au explorat similitudinile intre ideile exprimate de
Frank Capra in filmele si scrierile sale si ideile unor scriitori romani si mistici, exponenti ai
misticismului rasaritean (Nichifor Crainic, Vasile Andru, Vasile Voiculescu, loan lanolide).
Filmul Orizontul pierdut (1937) a fost analizat dupa principiile trasate de Nichifor Crainic in
Nostalgia Paradisului (1940). Intr-un subcapitol separat, este realizati o analizi comparativa intre
Frank Capra si Leni Riefenstahl, cu accent pe misticismul si romantismul politic care razbate din
operele lor. In acest sens, sunt explorate o serie de coincidente cinematice prezente in filmele
celor doi artisti. In ceea ce priveste filmografia lui Leni Riefenstahl, este investigata influenta
expresionismului german si a romantismului prin intermediul operelor regizorilor germani
Friedrich Murnau si Arnold Fanck. Sunt discutate comparativ filmele Das blaue Licht (Lumina
albastra) (Riefenstahl, 1932) si Lost Horizon (Orizontul pierdut) (Capra, 1937). De asemenea,
s-a cercetat influenta scolii suedeze de film timpurii asupra filmului Tiefland (Riefenstahl, 1954)
(influentat de Vantul Tui Victor Sjostrom) si asupra filmului Orizontul pierdut (Capra, 1937)
(influentat posibil de filmul Vechiul conac — Mauritz Stiller). Totodata, s-a investigat influenta
picturilor lui Caspar David Friedrich, EIl Greco si Francisco Goya asupra filmelor regizate de
Riefenstahl, analizate mai pe larg in teza de doctorat. Cu acest prilej, S-a trecut la urmatorul mare
regizor conectat cu misticismul si anume Serghei Eisenstein. Puntea de legatura dintre Riefenstahl
si Eisenstein e constituita din pasiunea comuna pentru operele pictorilor Francisco Goya si in
mod special El Greco, ale carui picturi l-au influentat si l-au inspirat pe regizorul sovietic in arta
sa cinematografica, acesta dedicandu-i mai multe comentarii estetice in studiul sau Nonindifferent
Nature (1940). Studiul este relevant pentru teza de doctorat, deoarece in el regizorul sovietic
elaboreaza o Intreagd teorie a imaginatiei pornind de la Exercitiile spirituale ale lui Loyola. Prin
urmare, dintre regizorii luati in evidenta pentru aceasta teza, doar Eisenstein (paradoxal!) a
dezvoltat o scriere teoretica despre arta filmului (si procesele creatiei artistice implicate) pornind

de la analogii cu viziuni ale misticilor. Cu acest prilej s-au cautat similitudini si analogii intre
15



ideile lui Eisenstein si ale lui Nichifor Crainic cu privire la procesul de creatie artistica, inspiratie
religioasa si inspiratie artisticd, asa cum reies ele din Nostalgia paradisului si Nonindifferent
Nature.

Capitolul 11l exploreaza in detaliu tratarea cinematografica a fenomenului mistic de la
Fatima intr-un film recent regizat de Marco Pontecorvo, dar si in celelalte filme care 1-au precedat.
El continud demersul inceput in capitolele anterioare, intregind imaginea de ansamblu a unei
analize comparative in cazul filmelor care prezinta fenomene mistice documentate istorice: alaturi
de Cdntecul Bernadettei (King, 1943) din capitolul I si Lourdes et ses miracles (Rouquier, 1955)
film documentar analizat in capitolul urmator, sunt revizuite o serie de filme precum Miracolul
Doamnei de la Fatima (Brahm 1952), Aparitiile de la Fatima (Costelle, 1991) si Ziua a-13-a (lan
si Dominic Higgins, 2009), culminand cu Fatima (Pontecorvo, 2020). De asemenea, au fost
cercetate posibile influente ale unor regizori celebri considerati de unii comentatori a fi mistici
(Herzog, Malick, Weir, Tarkovski) asupra lui Pontecorvo si a filmului sdau Fatima. Totodata, a
fost evidentiata influenta poeticii vizuale tributara cinematografiei sovietice timpurii (Dovzhenko,
Eisenstein, Pudovkin) asupra filmului regizat de Pontecorvo, fiind pusa in valoarea notiunea de
peisaj emotional, discutata de Eisenstein in Nonindiferrent nature.

Capitolul IV reprezinta o Incercare de ilustrare a temelor mistice prin intermediul citorva
filme documentare, aratand ca cinemaul mistic nu se limiteaza doar la filmul de fictiune. Mai intai
este supus atentiei filmul Lourdes si miracolele sale (Rouquier, 1955), din care reiese emulatia
religioasa creata in jurul presupuselor miracole ce se petrec in timpul pelerinajelor la Lourdes,
acolo unde in anul 1858 a avut loc un fenomen mistic asemanitor cu cel de la Fatima. In analiza
acestui film, accentul este pus pe abordarea regizorald dar si pe imagine, analizata din punct de
vedere al compozitiei cinematografice. Urmatorul subcapitol cuprinde o paraleld interesanta intre
doua documentare fictionale, emblematice atat pentru destinele cat si pentru evolutia ulterioara a
celor doi autori — mari regizori, relevanti pentru teza de doctorat: Orson Welles si Serghei
Eisenstein. Studiul comparativ dintre ;Que Viva Mexico! (Eisenstein) si It’s All True: 4 Men on a
Raft (Welles), doua capodopere nefinalizate in timpul vietii celor doi autori, alcatuite dintr-un
amestec de misticism, fictiune si documentar are In vedere analiza imaginii din punct de vedere
compozitional, abordarea regizorala, straniile corespondente dintre cele doud opere, elementele

care tin de misticism, posibilele influente si legdturi cu alte filme analizate in cadrul tezei, dar si
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impactul puternic asupra carierei artistice ulterioare a regizorilor. Printr-o noua paralela, extinsa
prin alaturarea filmului Tabu (1931), ce graviteaza in jurul trioului Eisenstein — Welles — Murnau,
se exploreaza tema paradisului dar si a paradisului pierdut, dat fiind faptul cd aceste filme au fost
realizate in vecinatatea istorica a Nostalgiei Paradisului (1940). Ultimul subcapitol se limiteaza
la cateva exemple de documentare recente ce inglobeaza cu succes elemente care tin de misticism,
acest lucru servind mai degraba scopului narativ decét unei perspective mistice propriu-zise.
Concluzii rezumative

La finalul parcursului de cercetare intreprins reiese, pe de o parte, ca Intre unii regizori
abordati si diversi mistici luati ca referintd, existd anumite apropieri in sensul unor idei si
discursuri filosofice similare, preocupari comune, perspective inrudite asupra vietii, asupra
creatiei artistice si asupra responsabilitatii artistului In lume. Acestea au fost probate atat prin
parcurgerea si analiza operelor filmice, cat si prin cercetarea scrierilor autobiografice sau operelor
scrise, apartinand ambelor parti. Cel mai evident caz in acest sens este analogia dintre Frank Capra
si Nichifor Crainic din capitolul Il, desi a fost demonstrata intr-un subcapitol introductiv legatura
dintre Nichifor Crainic si Werner Herzog, avand ca punct de intersectie mistica germana, sau
legatura dintre Nichifor Crainic si Serghei Eisenstein, avand ca punct de interes comun mistica
Spaniold si inrudirea dintre inspiratia religioasa si inspiratia artistica.

Ceea ce a reusit, in primul rand, sa demonstreze studiul este ca au existat si exista in randul
unor regizori consacrati ai cinematografiei mondiale inclinatii si preocupari in zona misticii, demne
de luat in serios de cercetatori, iar acest lucru se rasfrange inevitabil asupra filmelor lor. Asa cum,
de exemplu, Henri Bremond a demonstrat prin studiul sau din 1925 legatura dintre mistica si poezie,
existd in mod incontestabil o Tnraurire a misticii asupra cinematografului, prin influentele exercitate
pe diverse cai asupra creatorilor de film. Studiul confirma ipoteza lui Gabrea, care considera mistica
drept un fenomen transistoric si transcultural, deoarece au fost realizate si probate analogii intre
regizori si mistici care depasesc granitele culturale si, in unele cazuri, chiar limitele temporale. Pe
de alta parte, studiul a sesizat unele apropieri stilistice intre procedeele si mijloacele expresive
folosite de regizori in filmele lor si viziunile misticilor, Incercdnd sd raspunda la intrebarea lui
Gabriel Kosuth.

Daca intre mistica si poezie existd o inraurire, iar intre poezie si cinematograf existd de

asemenea o legaturd, atunci apropierile dintre mistica si cinematograf merita explorate mai in
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detaliu. Este ceea ce a incercat sa realizeze studiul, prin mai multe cai si metode. In capitolul II,
de exemplu, s-a evidentiat modul prin care versuri din poezia Psihaion a misticului Oprisan
descriu parca imaginile din viziunea alpinistului Karl din filmul lui Arnold Fanck sau imagini din
filmul de debut al lui Leni Riefenstahl. De asemenea, viziuni descrise de Crainic isi gasesc un
corespondent vizual in filmele lui Werner Herzog. Elemente si motive stilistice din viziunile
teofanice ale lui Nil Dorobantu si ale altor mistici din inchisori sunt folosite de mai multi regizori
in filmele lor pentru a vesti epifanii (Frank Capra, Ingmar Bergman, Andrei Tarkovski, Jan
Holoubek, Marco Pontecorvo). Pe langa toate acestea, nenumarate alte elemente comune, precum
teme, motive, simboluri, concepte, mesaje si idei filosofice ori religioase se regasesc din plin atat
in scrierile misticilor, cat si in operele sau memoriile regizorilor mistici. Un alt caz relevant in
acest sens este Vasile Voiculescu, care a fost si autor de proza fantastica. Avand in vedere faptul
ca una din lucrarile de referinta pentru teza de doctorat a fost Nostalgia Paradisului, unde autorul
s-a preocupat intens de problema raportului estetic dintre religie si culturd, in aprecierea si analiza
operelor regizorale s-a incercat creditarea ideilor si principiilor trasate de scriitorul, teologul si
misticul roman Nichifor Crainic, cel care prin prelegerile sale de misticd a avut o influenta
covarsitoare asupra generatiei de mistici ai inchisorilor, care s-au format intelectual incepand cu
perioada interbelicd si continuand cu perioada de detentie din inchisorile comuniste.

O buna parte din operele analizate sau mentionate in acest studiu apartindnd unor regizori
consacrati ai cinematografiei mondiale crediteazd ideea ca filmul mistic, o forma particulard de
creatie artistica, 1si are impulsul primar in nostalgia paradisului. Fiind legat de sentimentul acestei
nostalgii, perspectiva lui se Intinde dincolo de lume si dincolo de moarte, fiind patruns de un simt
al supranaturalului, mai mult sau mai putin prezent. Capodoperele mistice se nasc din aspiratia
regizorilor de a recastiga prin artd paradisul pierdut. Cele mai evidente cazuri in acest sens sunt:
Frank Capra (Lost Horizon, It’s a Wonderfull Life), Andrei Tarkovski (Oglinda, Nostalgia,
Copilaria lui Ivan), Friedrich Murnau (Tabu), Orson Welles (4 Men on a Raft), Eisenstein (Que
viva Mexico!, Lunca lui Bezhin), Leni Riefenstahl (Das blaue Licht, Tiefland) Terrence Malick
(Days of Heaven, The New World).

In filmul mistic se remarci o tendinti accentuati de stilizare, realizati prin diverse
mijloace. Este vorba in primul rand de stilizarea imaginii, obtinutd adesea printr-o compozitie

ingrijita si elaborata, prin utilizarea corespunzatoare a obiectivelor (lentile) care produc
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distorsionari, prin variatia frecventei cadrelor (a vitezelor de filmare), prin folosirea adecvata a
filtrelor care stilizeaza portretele si peisajele realiste, prin filmarea in alb-negru, prin alegerea
unghiurilor de filmare si a culorilor potrivite, printr-un iluminat corespunzator, prin montaj, prin
filmari orientate catre cer si elemente ale naturii, inlesnind sau activand contemplatia sensibila,
punte pentru contemplatia imaginativa. Frecvent regizorul apeleaza la picturi celebre pentru a se
inspira in realizarea compozitiei, pentru a construi si a reda un anumit tip de atmosferd (mistica,
misterioasa) 1n film (Herzog, Tarkovski, Eisenstein, Riefenstahl, Pontecorvo). Printre pictorii cel
mai des Intalniti care au influentat cinemaul mistic se regasesc nume ca El Greco si Caspar David
Friedrich. In acest sens, sunt relevante elongatiile mistice ale trupurilor pictate de El Greco, care
I-au inspirat si influentat pe Serghei Eisenstein in arta sa cinematografica. Totodatd, nu trebuie
neglijatd nici influenta artei bizantine (in principal, a icoanelor), a Renasterii si a goticului (din
care ulterior a derivat expresionismul german) asupra cinemaului mistic. Arta romand a Bisericii
din Apus datoreaza enorm artei bizantine a Bisericii din Rasarit, ambele Institutii fiind preocupate
de revelarea unui univers sacru pe care uneori oamenii il scapa din vedere. Dar si in artele arhaice,
precum arta egipteand sau cea din Mexic, regasim aceeasi nevoie intensd de stilizare justificata
prin intentia de a depasi natura, prin primatul artei asupra naturii. Daca intr-un film mistic
regizorul paseste mai mult pe calea stilizarii, atunci el se indeparteaza usor de formula naturalista,
de abordare, actorul si ceea ce tine de el nu devine mai important decat celelalte elemente precum
decorurile, lumina, umbrele, decat miscarile aparatului de filmat sau decéat unghiurile din care se
filmeaza. Gesturile, vocile si comportamentul actorilor se integreaza intr-un tot unitar, iar pentru
a face acest lucru acestea sunt transformate, rafinate, deformate, exagerate chiar (pentru a nu parea
deloc naturale), adica stilizate. Aceasta se intdmpla din ratiuni profunde, si anume tocmai pentru
a sugera o ordine superioard, un univers sacral. Este cazul unor regizori precum Carl Theodor
Dreyer, Serghei Eisenstein sau chiar Terrence Malick. De exemplu, in Que viva Mexico! si Ivan
cel Groaznic, corpurile actorilor se supun unor legi plastice sau dinamice, iar gesturile si
comportamentul lor nu tin de firesc sau de plauzibil. Trupurile lor hieratice care se integreaza
ritmului artificial al epicului exprima mai mult decat ele insele luate individual, pare ca deasupra
lor se aflad un suflet colectiv, o ordine sacrd care le poseda. La fel se Intdmpla la Dreyer, in cazul

filmului Ordet, unde personajul Johannes pare ca este posedat de o forta superioara care ii dicteaza
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comportamentul, gesturile si vorbele. Este, de asemenea, cazul filmului O viata ascunsa, regizat
de Terrence Malick, unde, in ciuda tuturor rugdmintilor familiei si apropiatilor, in ciuda torturilor
si a insistentelor cu care nazistii incearca sd-1 determine pe Frank sa-si schimbe atitudinea fata de
regim, eroul principal alege calea martiriului dintr-o sfdnta nebunie: in lumina unei asceze
amplificatd de modul in care s-a filmat, personajul este parca animat si incurajat in deciziile sale
de o forta mai presus de el.

In afara acestor lucruri, intr-un film mistic vorbim si despre stilizarea naturii, ca peisaj.
Natura este stilizatd intr-un sens romantic si mistic, tindnd cont de precepte care sustin ca natura
exterioara e influentata de dispozitia sufleteascd a personajelor. Sunt folosite fenomene si
elemente ale naturii Intr-un mod, am putea spune, derivat din viziunile misticilor, adica intr-un
sens profund mistic, cu scopul de a sugera intelesuri subtile si realitati ascunse: lumile invizibile.
ori aceasta avand rezonante ancestrale.

Ideea peisajelor emotionale si a naturii care nu ramane indiferentd la trairile interioare ale
personajelor a fost preluatd cel mai probabil de la romantici, desi ea 1si gaseste un puternic suport
in discursul si filosofia misticilor crestini, fiind perpetuatd din trecutul indepartat (Nichita
Stihatul) pani in vremurile recente (Nil Dorobantu, misticii inchisorilor comuniste). In mod
paradoxal, dintre regizorii selectionati pentru prezentul studiu, Eisenstein a fost cel care a
teoretizat cel mai mult pe subiect, desi acest lucru s-a petrecut in ultima perioada a vietii si carierei
sale, cand si-a elaborat lucrarea Nonindifferrent nature. S-a aratat in capitolul II cum, pentru a
doua parte a acestei lucrari, Eisenstein, dotat cu o intuitie extraordinara, s-a inspirat din folosirea
naturii in filmele sovietice timpurii, unde a observat ca, desi era folosita fard un scop precis, dand
impresia unei naturi total indiferente, totusi ea servea la crearea unei stari emotionale printr-un
soil de muzica plastica interioard. Multe din filmele sovietice mute ale lui Eisenstein, Dovjenko
sau Pudovkin incep cu un preludiu care infatiseaza un peisaj poetic din natura, in incercarea de a
seta premisele pentru insertiile peisagistice introduse ulterior in film. Aceastd poeticd a
elementelor naturii, a peisajelor emotionale, care rimeaza prin plasticitatea lor vizuald, specifica
filmelor sovietice timpurii, a fost preluata de regizori precum Werner Herzog, Andrei Tarkovski,
Terrence Malick, Marco Pontecorvo, pentru a construi in filmele lor o perspectiva mistica si

poetica in acelasi timp. Dintre toate filmele analizate in prezenta lucrare, singur filmul Fatima
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(Pontecorvo, 2020) reuneste explicit acest tip de poeticd vizuald cu tema extazului mistic, ca o
incununare a celor patru tentative de ecranizare a evenimentelor de la Fatima din 1917, anul in
care in Rusia avea loc Revolutia Bolsevica. Miracolul soarelui redat de Pontecorvo in Fatima este
datat 13 octombrie, aflat deci In vecindtatea evenimentului istoric cunoscut ca Revolutia din
Octombrie. Am demonstrat In studiu ca nu intamplator existd anumite legaturi (in materie de
poeticd vizuald, compozitie, montaj, extaz, miracolism, conflict, jocul credintelor si al indoielilor,
mistica humei si a ploii, utilizarea patosului, tehnici de stilizare, tendinte si perspective regizorale)
intre filme ale cinematografiei sovietice timpurii, in special Vechiul si noul — Linia generala
(Eisenstein, 1929), Pamdnt (Dovjenko, 1930), O intamplare banala (Pudovkin, 1932) si filmul
Fatima (Pontecorvo 2020).

Cheia descifrarii unei astfel de legéturi ne-a fost oferitd chiar de Eisenstein in studiul
Nonindifferrent nature: in perioada premergatoare experientei sale din Mexic, Eisenstein isi dorea
sa viziteze Lourdes, fiind preocupat de problema psihologiei extazului mistic in vederea studierii
modului in care, prin realizarea operelor de arta autentice (inclusiv filme) se pot declansa patosul
si extazul Tn spectatorii care iau contact cu acestea. Existd deci o Inrdurire a misticii nu numai
asupra regizorilor mistici, precum Sjostrom, Capra, Dreyer, Tarkovski, Weir, Herzog, Malick, ci si
asupra regizorilor sovietici. Niciodatd nu vom putea sti ce s-ar fi intamplat dacd Eisenstein ar fi
reusit sa viziteze Lourdes. Stim insd ce s-a intamplat cu poetul Franz Werfel, a carui vizitd la
Lourdes s-a concretizat cu o convertire si cu un roman dupa care a fost realizat filmul Cantecul
Bernadettei (King, 1943). In cazul lui Eisenstein insa, se poate spune ci experienta din Mexic a fost
cea care a umplut golul cauzat de dorul dupa mistica, pasiunea sa adolescentind care s-a stins cu
putini vreme inainte de declansarea Revolutiei. In aceeasi misurd experienta a aprins pasiunea
pentru basmele si legendele copilariei, ceea ce justificd la intoarcerea in Rusia interesul lui
Eisenstein pentru povestile mistice ale lui Ivan Turgheniev, din care regizorul s-a inspirat ulterior
pentru realizarea filmului distrus Lunca lui Bezhin (1937). Din mistica este derivata inspiratia care
oferd sens extazului creator, indiferent dacd aceasta are sau nu motivatie religioasd. Chiar daca
lucrarea cu acelasi nume a lui Turgheniev a fost adaptatd pentru a integra povestea martirului
sovietic Pavlik Moruzov, din ea fiind eliminatd orice referintd cdtre supranatural, totusi putem
deduce din istoricul, dar mai ales din titlul acestui film, inclinatiile lui Eisenstein catre misticism.

Intre epilogul filmului Que viva Mexico!, in care copiii indigenilor mexicani sirbatoresc Ziua Mortii
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purtand masti ale unor cranii din zahar, ca o sfidare la adresa mortii si discutiile copiilor cu iz
metafizic din povestea lui Turgheniev, despre semnele supranaturale ale mortii, exista o legatura
mai mult decat evidentd. Povestea Lunca lui Bezhin din 1851 a scriitorului rus despre vanatorul
care a ratacit drumul si a ajuns intr-un loc necunoscut, asistand la discutiile copiilor de tarani, are
foarte multe elemente in comun cu pleiada de nuvele si romane mistice din perioada de la inceput
de secol XX si din perioada interbelica despre care am amintit in aceasta lucrare si care a influentat
decisiv regizori precum Mauritz Stiller, Victor Sjostrom, Alexander Dovjenko sau Frank Capra in
alegerea subiectelor pentru realizarea filmelor lor.

Studiul confirma deci ipoteza demersului initial, care a demarat cu elaborarea articolului
despre filmul Fatima (2020), unde principala premisa era ca exista o influenta (intuita la inceput,
demonstrata ulterior) Intre poetica si mijloacele de expresie ale cinematografiei sovietice timpurii
si filmul lui Pontecorvo, acestea fiind colportate pana la opera regizorului italian de regizori
renumiti precum Andrei Tarkovski, Werner Herzog sau Terrence Malick. Ulterior, pe parcursul
cercetarii, s-au descoperit si alte elemente comune care se regasesc in bagajul creativ al marilor
creatori de film mistici: motivul pasarii, al zborului, motivul ingerului, simbolul androgin, mitul lui
Platon, tema paradisului pierdut si regasit, paradisul posibil, gradina ca simbol al raiului, elemente
de profetism artistic, referinte picturale.

Filmul mistic penduleaza intre realism si fantastic. Se poate remarca, alaturi de tendinta
stilizarii, nevoia intensid de autenticitate. Intdia calitate a unei opere de arti este datd de
autenticitatea ei. Regizorii vor ca povestea pe care intentioneazd sa o spund prin intermediul
filmului sa para cat mai credibild. De cele mai multe ori, reusesc aceasta prin minimizarea
efectelor speciale si limitarea efectului de artificial sau filmand intr-un stil realist ori naturalist.
Pentru autenticitate se preferd actori necunoscuti publicului larg, filmarile in locatii naturale n
dauna filmarilor in studio, iar atunci cand se filmeaza in studio sau se folosesc efecte speciale,
scopul este ca totul si pard cat mai natural, fard a da impresia de artificial. In acest caz, stilizarea
este discretd, ea nu este un scop in sine, ci doar un mijloc prin care regizorul reuseste sa
mijloceasci intre spectatori si lumile mistice. In detrimentul stilizirii accentuate, regizorul va
alege sa filmeze cu minimum de abstractizare chestiuni care, chiar daca apartin lumilor invizibile,
tin mai mult de concret si de tangibil, aceasta fiind o abordare mai apropiatd de neorealismul

italian. Daca este nevoie, de exemplu, de o redare cat mai veridica a miraculosului, acest lucru se
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face cu ajutorul realului, mascandu-l sau implantandu-I in lucruri si gesturi concrete, pentru a-
impiedica sa pluteasca undeva intre cer si pamant. In acest fel se obtin viziuni poetice ale realitatii,
desi nu se poate spune ca realismul poetic este tot una cu misticismul poetic. De exemplu, decizia
lui Frank Capra de a filma Orizontul pierdut intr-un stil crud, aproape documentar, a fost o
consecintd a impactului ecoului pe care cinematografia suedeza timpurie l-a avut asupra
cinemaului mondial si asupra regizorilor renumiti de pretutindeni. De asemenea, din studiu reiese
modul prin care cinematografia sovietica timpurie l-a influentat pe regizorul Marco Pontecorvo
in redarea miraculosului in filmul Fatima. Ideea unui astfel de film mistic consta in a arata
minunile si subtilitatile care tin de miraculos, asa cum se intampld sau se pot intdmpla ele n
realitate, mai degraba decat ca acestea sa fie imaginate. Este cazul filmului documentar Lourdes
si miracolele sale, unde regizorul Georges Rouquier s-a remarcat prin discretia si onestitatea cu
care a filmat si a redat faptele si evenimentele din jurul pelerinajului religios. Dincolo de sansa de
a filma efectiv miracolele, a fost mai important felul in care ele au fost prezentate, in complexitatea
si ambiguitatea lor, ceea ce suscitd Tn mod cert, 1n fata privirii spectatorului, problema sensului si
a misterului.

Filmul mistic are la baza mitul dar si misterul, indeosebi misterul religios. Pe langa mit,
reactia primitiva a spiritului omenesc in fata naturii, misterul religios 1i este necesar artei si implicit
filmului pentru a facilita depasirea limitelor impuse de vitregiile lumii moderne, inlesnind accesul
catre sferele ceresti, pe care, in chip tainic, le intuieste. Pentru un astfel de film, regizorul isi poate
alege materialul din orice loc, din orice timp si chiar din viata unui neam strain de al sau. Izvoarele
de inspiratie pot fi: trecutul istoric, mitologia, folclorul, legende locale, povestiri, nuvele sau romane
mistice, Biblia, scrierile religioase, operele si vietile marilor mistici sau ale scriitorilor mistici. In
cazul celor din urma, faptele extraordinare care insotesc uneori extazul mistic nu caracterizeaza in
mod definitoriu filmul mistic, dupa cum ele nu sunt neaparat necesare in cazul fenomenului mistic.
In multe cazuri, procesul de creatie artistici asociat unui film mistic este o schitd a fenomenului
mistic.

Filmul mistic este o opera eminamente morald: capodoperele se nasc din dorinta de a infatiga
idealuri morale, aceasta fiind ideea care i-a framantat pe marii regizori mistici studiati precum

Tarkovski sau Capra.
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Cinemaul mistic cuprinde totalitatea filmelor mistice, indiferent daca acestea sunt filme de
fictiune, filme documentare sau chiar amestecuri intre fictiune si documentar, asa cum este cazul
operelor Que viva Mexico! de Serghei Eisenstein si 4 Barbati pe o pluta de Orson Welles. Se poate
spune cd existd un fir rosu al cinemaului mistic, al carui drum a fost deschis de scoala suedeza de
film timpurie si care ulterior a fost preluat de Frank Capra si alti regizori mistici sau romantici:
Friedrich Murnau, Carl Dreyer, Leni Riefenstahl, Ingmar Bergman, Orson Welles, Andrei
Tarkovski, Werner Herzog, Peter Weir sau Terrence Malick. Fiecare dintre acesti regizori a
incercat, in felul sdu unic, constient sau inconstient, sd se apropie de practicarea unui astfel de
cinema, contribuind semnificativ prin operele realizate la dezvoltarea acestuia. Nu doar prin
interesul vadit pentru subiectelor povestilor mistice, ci si prin amprenta lor auctoriald au reconectat
arta moderna cu misterul. Putini insa au fost aceia dintre ei care au constientizat si s-au integrat
hotarat pe calea modului teandric in procesul creatiei artistice, asa cum este el definit de Nichifor
Crainic in Nostalgia Paradisului. Dovezi, sau mai bine zis, roade ale unui posibil mod teandric se
regasesc la toti artistii de geniu mentionati sau analizati in cadrul prezentului studiu, dar consider
ca dintre ei doar Frank Capra, Andrei Tarkovski si Terrence Malick (a carui activitate prolifica de
mare creator si vizionar artistic constituie inca un capitol neincheiat) sunt aceia care s-au angajat
constient pe un astfel de drum. In consecinti, povestile spuse prin intermediul operelor lor, variate
atat ca tehnica dar si ca stil, nu reflectd numai niste aspecte profunde ale omenirii, ci reusesc sa
cladeascd forme de viatd dinamice care In ultima instanta reflecta realitdtile vesnice.

Imaginea misterului, chintesentd a cinemaului mistic, nu razbate din goliciunea si falsitatea
superproductiilor religioase, unde adesea valorile religioase autentice sunt tradate si exploatate, nici
din gama uluitoare de artificii seducatoare pe care cinematografia si avansul tehnologic le pune la
dispozitie regizorilor. Ea reiese mai degraba dintr-o atitudine de ordin sensibil si afectiv prin care
regizorul reuseste sa redea cu aparatul de filmat, prin mijloacele de expresie cinematografica
corespunzatoare, ceea ce vede si simte ochiul sau interior. Ea poate fi mai elevata in masura in care
acest ochi interior al artistului este dublat sau coincide, in cazuri deosebite, cu ochiul interior al
misticului sau al vizionarului. Cercetand deci atat ochiul interior al regizorilor mistici, care, avand
la dispozitie intregul arsenal al limbajului cinematografiei, au reusit sa creeze opere redutabile ce

au invins vremelnicia epocii in care au fost realizate, cat si viziunile si operele unor mistici
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contemporani cu fenomenul celei de-a saptea arte, consider ca am reusit nu doar sa conturez aspecte

clare ce tin de cinemaul mistic, ci si sa ma apropii de sursa lor tainica.
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