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monodramad, politici ale intdlnirii, performance estic, arta relationala, spatiu privat, spatiu
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coexistentda, hiperproximitate, proximitate distanta, strainul-departat,alter non—uman,

celalalt-incognoscibilul

Argumentul, premisa si obiectivele studiului:

Cercetarea de fatd expune o analizd cat mai integratoare asupra practicilor
performative/teatrale in care artistii-performeri incearca sa stabileasca o relationare intima cu
un celalalt — cu un spectator-receptor, sau, ih cazuri mai rare, cu un alter non-uman.

Studiul are drept miza fundamentala teoretizarea experientei intimului in performance art,
pe fundalul cunoscutei intrari in deriva in postmodernitate a unor valori umaniste precum
subiectivitate, identitate, autenticitate, prezenta. Este un loc comun faptul ca
postmodernismul anuleaza o perspectiva esentialistd de raportare la acesti piloni conceptuali
fundamentali pentru intelegerea relatiei cu alteritatea Tn practicile artistice. Teoretizarea
intimului in arta performance se afla in corelatie cu o reflectie teoreticd asupra acestor
concepte cheie pentru intelegerea ,,experientei semnificative” a ntélnirii dintre artistul-
performer si un receptor-coautor sau un public.

Prin urmare, daca aceste notiuni se afirma printr-0 eterogenitate si fragmentarism al lor,
cadrul conceptual al intimului nu mai poate fi inteles dupd o perspectiva esentialista,
idealistd. Discursul polemic pe care il propun chestioneazd o teleologie si o ontologie a
acestui proces afectiv, pus in conexiune cu autenticitatea, cu imediatetea si cu prezenta "live"
a performerului, dar si cu alte coordonate imuabile care ar constitui o naturd a acestui
complex psiho-afectiv. In contrast, demonstrez complementaritatea in cadrul structurii unui
performance a aparentelor contrarii pe care le presupune relationarea cu un altul: teatralitate-

autenticitate, prezenta in corpore-prezentd mediata, proximitate fizica-distanta emotionala,



imersare-distantare estetica, relationare individuald-relationare colectiva, autodezvaluire-
dezvaluire fictionalizatd, eul biografic-eul performat, autoreflexivitate-intersubiectivitate,
sinele privat-sinele public s. a.

Teza si premisa de lucru in jurul careia se construieste argumentatia prezenta este
aceea ca aspectele fundamentale ale unei relationari intime 1n arta performance trebuie vazute
in congruenta cu teatralitatea si alaturi de structuri ale distantarii fizice, psiho-afective, dar si
estetice, fenomenologice si ontologice 1n interactiune cu un altul.

Pe parcursul acestei abordari a relationarii sub marca teatralitatii in arta performance, fac
referire la doud contexte prin care putem corela teatralitatea cu performance-ul asa-numit
,,intim”. Mai intai, am in vedere o teatralitate a evenimentului performativ care functioneaza,
adesea dupa procedee ale reprezentdrii scenice: strategii de documentare, de repetitie si
reluare a realitatii (partial) fictionalizate. Apoi, fac referire la o teatralitate a performerului
care actioneaza prin practici de narativizare a eului, de reprezentare si traire (chiar) a eurilor
sale multiple, a mastilor sale interiorizate pe care, ulterior, le expune. In aceasti situatie,
performarea sinelui este alaturatd fictionalizarii vietii — care este necesard pentru ca
performerul sa intre intr-o stare dialogica, intr-o posibild apropiere fata de un altul.

In ceea ce priveste o discutie asupra mecanismelor distantirii, teoreticieni si practicieni
— in special cei care lucreaza in performance-ul "one-to-one" — plaseaza teritoriul intimului in
opozitie cu distantarea esteticd, cu o distanta fizica, psithologica, afectiva, care poate sd apara
intre performer si receptor. Prin contrast, argumentatia prezenta reliefeazd cum structurile de
distantare fizica, psiho-afectiva, dar si esteticd, dramaturgicd din dialogul spectatorial pot sa
faciliteze o apropiere a receptorului de spatiul relational pe care artistul il creeaza. De la un
tip de experienta performativa la altul, am demonstrat cum proximitatea fizica nu este un
garant pentru o apropiere emotionald profunda in dialogul spectatorial. Un exemplu
simptomatic e acela cd in performance-ul ,,unul-catre-unul”, interrelationarea poate fi una de
dominare, datorata depasirii (abuzive) a limitelor proximitatii dintre performer si receptor.

In analiza unei deschideri spre alteritate din lucririle autobiografice, discut despre
distanta pe care performerul o ia fatd de un alter-ego aflat in propria interioritate, pentru a se
autonara si pentru a-l reprezenta (empatic) pe un celdlalt din public. Tn capitolul final,
orientat asupra analizei eco-performance-ului, abordez distantarea din prisma
fenomenologiei, a intdlnirii dintre doua alteritati diferite: cea a subiectului uman si cea a unui

celalalt-din-alta specie, non-uman.



Obiectivele studiului:

In ceea ce priveste obiectivele studiului prezent, ele se afld in corelatie cu intrebarile de
cercetare care au configurat fiecare capitol in parte. In debutul lucrarii, obiectivul a fost de a
rispunde la intrebarea: In ce misurd un spectacol construit dupi ,regulile” teatralititii
clasice, ar oferi 0 experienta teatrala ,,mai putin intima” spre deosebire de un performance, in
care proximitatea fizica dintre performer si participant ar determina si o apropiere afectiva?
Tntrebarea s-a conturat in urmatorul context: teoreticienii performance-ului "one-to-one" se
raporteazd la acest tip de performance ca facilitand o ,,exigentd” a intimului, a afectelor
personale impartasite, spre deosebire de (presupusul) caracter distant si impersonal al
relationdrii dintre scena si sala din teatralitatea clasica.

Apoi, In capitolul Impdrtasirea comunului in performance-ul "one-to-one". Tntre
dialogismul singular si experienta comunitatii, am urmarit doud intrebari care au oferit o
perspectiva noua de intelegere a comunicarii cu un altul in performance-ul "one-to-one". Mai
intai, am avut in vedere: Cum este performata experienta intimului 1n afara asocierii acestui
concept cu principiile afective ale prezentei in corpore, co-prezentei (intr-un aici-gi-acum) si
autenticitatii? O alta intrebare pe care am urmarit-o este: Cum performeaza artistii unui
context "one-to-one" acea Intdlnire particularizata pentru un spectator, in conditiile in care
interactiunea unul-catre-unul implica si o adresare in fata unei colectivitati de participanti-
observatori ai dialogului?

In partea a treia a lucririi am avut drept obiectiv fundamental o chestionare a experientei
conectdrii cu un altul (interior) sau cu persoana diferitd a unui altuia, in lucrarile
autobiografice. Cum prinde formd aceastd experienta a (inter)subiectivitatii, vazutd drept
spatiu relational al veridicitatii, autenticitatii si transparentizarii eului, in conditiile in care
identitatea performerului este fictionalizata, iar vulnerabilizarea emotionala este exprimata in
fata publicului prin structuri dramaturgice de interpretare si simulare a unei confesiuni
,,autentice”?

Tn capitolul al patrulea al cercetarii, in care am discutat despre mediul performativ din
Romania anilor '70-'80 si din anii postrevolutionari, obiectivul a fost de a argumenta ca,
tocmai datoritd izolationismului (personal, artistic, institutional) in care activau acesti artisti,
actiunile lor au prins forma printr-0 deschidere spre alteritate (a unui receptor sau o alteritate
colectiva). Prin urmare, intrebarile care au ghidat acest capitol au fost urmatoarele: Cum se
contureaza o interactiune cu celalalt, in contrast cu asocierea sferei intimului ca depinzand de

spatiul privatului, in care artistul estic ar performa intr-o autoreferentialitate solitard? Care



sunt strategiile de performativitate pe care artistii le folosesc, astfel incat acea presupusa
autocenzura corporala (si identitard) implica si o adresabilitate fata de un altul?

in finalul acestei argumentatii, in care am discutat conexiunea (fizica, afectiva, ontologica,
performativa) cu mediul natural in practici de eco-performance, am avut sub observatie doua
intrebari: Cum poate fi interpretat performance-ul ecofeminist in afara unei intimitati
integratoare, vazute ca holism, in care corporalitatea si identitatea performerului era vazuta
intr-o legatura consubstantiala cu Natura? Cum se construieste o relationare ecologica, prin
intermediul unei proximitati distante, (la nivel psiho-fizic, cognitiv, ontologic, performativ)
CuU un celalalt-din-alta-specie, in cazul unor lucrari in care forme de viata non-umane ajung

sa performeze?

Metodologia de cercetare:

Lucrarea Reprezentari ale intimului in arta performance. Spatiile interioritatii, limite ale
intalnirii cu alteritatea este o analiza interdisciplinara in care am apelat la perspective asupra
relationdrii derivate din mai multe domenii de studiu. Am avut in vedere teorii care au
provenit din filosofia relationarii precum cele ale lui Emmanuel Levinas, Martin Buber sau
Jean-Luc Nancy. In capitolul de analizi a performance-ului autobiografic am recurs la teorii
asupra interactiunii cu un altul, care au provenit din literatura psihologica, precum modelul
Johari de ntelegere a sinelui confesiv. In ceea ce priveste metodologia studiului, am optat
pentru multiple metode de interpretare, pe care le-am folosit in functie de tipologia
performance-urilor discutate. In aceasti analizi am apelat la instrumente de interpretare care
provin din estetica si poetica teatrala si la perspective fundamentale ale Performance Studies.

In capitolul al doilea al cercetirii, in care am discutat performance-ul "one-to-one", am
utilizat fenomenologia levinasiand pentru intelegerea raportului performerului cu alteritatea
receptorului. Tn capitolul final, In care am discutat interactiunea dintre subiectivitatea,
corporalitatea umana si prezenta non-umanului utilizez drept paradigma interpretativa

ecocritica si teorii ale ontologiei-orientate-spre-obiect.

Sinteza ideilor principale din capitolele cercetarii:

Partea de Inceput a studiului a adresat intrebarea dacd un spectacol creat dupa o estetica si

o structura clasica a teatrului dramatic, ar implica, intr-adevar, o distantare estetica si psiho-



fizica a spectatorului — spre deosebire de un performance functional dupa o proximitate fizica
si 0 apropiere emotionald fata de participant. Obiectivul a fost de a demonstra ca, atit in cazul
unor practici teatrale ale reprezentarii, cat si In cazul unor actiuni aflate sub imediatetea
performativitatii, practicienii utilizeaza in dialogul cu publicul, atdt mecanisme ale distantarii
(fizice, psiho-afective) cat si ale imersiunii, ale unei participari corporalo-psihice a
spectatorului. Demonstratia se afld in antitezd cu perspectiva unor teoreticieni ai
performance-ului "one-to-one" precum Rachel Zerihan sau Rachel Gomme. Teoreticienii
amintiti se raporteaza la performance art drept practica artistica singulara care ar garanta o
traire afectiva intensa si o activare a spectatorului devenit coparticipant, spectator-care-
performeaza in actul artistic.

Totodata, In aceastd parte a argumentatiei am analizat o evolutie diacronicd a spatiului
scenic — de la proscenium, la ,,cutia neagra” si la alte organizari scenice mai experimentale.
Am punctat caracteristicile acestor spatii, in functie de care receptorul se afla intr-0
deschidere afectiva fata de dinamicile de relationare care i se propun. Prin contrast, se poate
pozitiona la distantd, poate respinge o colaborare si coparticipare, un pact fictional Sau
performativ — necesare pentru ca experienta receptarii si dialogul spectatorial sa existe.

Una dintre implicatiile analizei este ca nu existd o corelatie imperativa intre un spatiu
scenic si gradul de intimizare, de subiectivizare a relatiei cu publicul. Ceea ce articuleaza o
experienta teatrald ca fiind intr-o sferda a intimului este, in primul rand, “feedback loop"-ul
emotional pe care poate sa il provoace, bazat pe procesul autodezvaluirii si al unei dezvaluiri
fictionalizate. In aceastd parte a studiului am discutat, totodata dinamicile relationdrii in
diferite expresii teatrale (incepdnd cu drama domesticd a lui A. Strindberg), pe baza
complementaritatii dintre ceea ce am numit receptarea unei intimitati narative si a unei
intimitati performative.

In capitolul Impdrtisirea comunului in performance-ul "one-to-one". Intre dialogismul
singular si experienta comunitatii, am lansat o privire polemica asupra modalitdtii in care este
teoretizat intimul Tn comunicarea dintre un performer si un participant. Cercetatori ai
performance-ului "one-to-one" (Rachel Gomme, Rachel Zerihan) discuta relationarea ca fiind
fundamentatd pe urmatoarele principii dramaturgice, etice si afective: a. prezenta vie, in
corpore a performerului si b. co-prezenta vazuta drept participare a performerului si
spectatorului intr-un hic et nunc al scenei, dar si drept angajare intr-o reciprocitate afectivi. In
plus, autenticitatea artistului si autenticitatea actului pe care il creeaza (vazut drept intdlnire
unicd si efemerd), sunt, totodatd, asociate de catre teoreticienii din domeniu cu o triire a

intimului Tn contextul "one-to-one".



In contrast cu perspectivele acestor cercetitori, dar si cu modul in care practicieni ai "one-
to-one" se raporteaza la propria artd, am demonstrat cum o ,,impartasire afectiva superlativa”
nu este implinita, tocmai datoritd discontinuitatilor prezentei, co-prezentei si autenticitatil,
care pot aparea intre performer si participant. Desi aceste lucrari sunt prezentate drept cadre
ale ospitalitatii, ale unei deschideri active fata de un celalalt-receptorul, de fapt, performerul
este cel care se afla in controlul dinamicii (adesea) terapeutice pe care o urmareste.
Performerul manipuleazd co-prezenta (spatiald, temporald) in numele imediatetii,
Spontaneitatii si prezentei vii, In numele unei urgente de a implini o apropiere afectiva.

Aceste coordonate influenteaza, apoi, co-prezenta emotionala dintre artistul-performer si
altul-receptorul. Mai intai, am adus in vedere co-prezenta, inteleasa drept o comunicare
afectiva simetrica intre performer si specta(c)tor, drept co-prezentd echitabild. In lucriri
precum cea a lui Adrian Howells, Footwashing for the Sole (2010) apare si o CO-prezenta
unidirectionala a comunicarii pe baza unui raport de putere in care participantul-coautor nu
este Intampinat ,,de la egal la egal”.

Am chestionat 1intelegerea conexiunii in performance-ul "one-to-one" bazata pe
autenticitatea evenimentului performativ, inteles drept eveniment/intalnire singulara, unica,
irepetabila. Ma refer la acea intelegerea ontologica a performance art, conturatd dupa un
tezism al momentului prezent si dupa o autenticitate dependenta de acest prezent impartasit,
asa cum a fost teoretizatd de Peggy Phelan in Unmarked: The politics of performance (1993).

Apoi, In ceea ce priveste trdirea autentica pe care si-o asuma artistii ai ""one-to-one", pusa
in legatura cu expunerea propriilor identitati in fata altuia, aceasta poate fi clasificabila intr-o
autenticitate intersubiectiva si INtr-0  autenticitate autoreferentiald. Autenticitatea
intersubiectiva insemna o deschidere afirmativa fata de prezenta celuilalt. Autenticitatea
autoreferentiala am discutat-o drept interactiune cu un altul in care performerul isi protejeaza
identitatea de o dezvdluire in fata participantului. Prin aceastd autenticitate autoorientata,
vazuta ca demers egocentric, performerul creeaza un mediu relational doar pentru a-si expune
propria persona, propria prezenta auratica. Nu da forma unui topos al ospitalitatii, al grijii,
responsabilitatii (Emmanuel Levinas) si reciprocitatii (Martin Buber) Tndreptate-spre-
celalalt.

De la intdlnirea fata in fatd cu celalalt a Marinei Abramovi¢ din The Artist is Present,
analizata dupa raportarea levinasiana la chipul celuilalt, la intalnirile de tip masaj-terapeutic

construite de Adrian Howells sau Madalina Dan, participantul-coautor dintr-un "one-to-one"



apare drept un celalalt-anonimul. Acesta fie nu este recunoscut in identitatea proprie, fie este
obiectualizat, plasat intr-o invizibilitate la nivel afectiv.

Discursul teoretic s-a raportat la relationarea cu un altul in creatiile performative "one-to-
one" intr-un mod limitat. Cercetatori precum Rachel Gomme, Rachel Zerihan sau Dominic
Johnston au inteles aceste contexte relationale drept intalniri particularizate pentru un singur
receptor.Schimbul afectiv era inteles drept o intersubiectivitate ,,consumatd” intre doua
prezente: cea a performerului si cea a participantului-coautor.

In contrast cu aceastd perspectiva, care intelege performance-ul unul-catre-unul dupi o
raportare exclusiv dialogica intre doi participanti, am propus o analiza din perspectiva unui
model trialogic al comunicarii cu un altul. Performance-ul "one-to-one™ nu implica doar acea
interactiune singularizata cu un spectator-participant, ci si participarea (la distantd) a unui al
treilea receptor-martor sau a unei comunitati de receptori carora nu le era adresat in mod
intentionat actul artistic.

Asadar, am introdus in discutiile teoretice asupra performance-ului "one-to-one", o noua
tipologie a acestor creatii, aceea de "one-t0-one colectiv". Faptul ca performance-ul "one-to-
one" contine si o receptare plurald a mai multi participanti are cel putin o implicatie
importanti. In aceste cadre exclusivizate ale relationdrii apare o privire obiectivd a
receptorului (absent) care, chiar dacd nu a fost coautor al schimbului intersubiectiv dintr-un
"one-to-one" poate sa ,,evalueze” printr-o atitudine criticd/ dintr-un unghi etic: in ce masura a
fost implinita acea prezenta si autenticitate propusa de performer? Cel de-al treilea martor
exclus, aflat la distanta de aici-gi-acum-ul dintr-un "one-to-one™ sau un spectator care apare
in mod neasteptat la performance, pot sd chestioneze si la nivel estetic, dramaturgic,
performativ cum a fost construit acel ,,angajament al intimului” , asumat de creatorii ""one-to-
one" in fata participantilor.

Tn cel de-al treilea capitol, am analizat cum este interpretatd intalnirea cu un altul n
creatiile performative autobiografice, confesive. Discutia s-a conturat in jurul urmatoarelor
notiuni fundamentale pentru intelegerea mecanismelor de teatralizare a relationarii, n
interactiune cu un altul: identitatea multipla a performerului, autenticitatea si
vulnerabilitatea pe care le foloseste solo-performerul pentru a se autodezvalui in fata
publicului.

In ceea ce priveste identitatea, am discutat cum, in aceste creatii o posibild conexiune
afectiva cu publicul nu se construieste pornind de la expunerea unei identitati stabile, unitare
a performerului. In schimb, performerul expune in prezentul scenic eul sau plural, hibridizat

intre sinele care a trait experienta si cel care o nareaza. In procesul povestirii de Sine,



identitatea multipla a performerului se imparte intre Eul biografic, Eul narat si Eul narator.

Spre exemplu, in creatii performative ca Parallel, (in regia lui Ferenc Sinké si a Letei

Popescu) sau Anatomia lui Gray, de Spalding Gray, eurile multiple ale performerului se

fictionalizeaza si ies din acea fictionalizare, pentru a reflecta, ulterior, eul multistratificat,

(partial) teatralizat al fiecdrui spectator in parte.

In discursurile performative ale persoanei intai, o deschidere in proximitatea afectivd a
altuia este posibila exclusiv printr-o recunoastere a identitatilor multiple ale acestuia. Singura
,,constantd ontologica” a intimului in performance-ul autobiografic este starea tranzitorie a
intalnirii dintre fragmentele identitare simili-reale, simili-fictionale ale omului-actorului-
performer si ale martorului-receptor al confesiunii.

Perspectiva mea teoretica a aprofundat ideea ca dimensiunea prin excelentd dialogica a
sinelui performerului functioneaza, concomitent, Cu 0 orientare a acestuia spre o alteritate
interioard" a sa. Asadar, am discutat creatiile autobiografice in jurul unui nou concept pe care
I-am introdus, acela de dubla intersubiectivitate pe care o experimenteaza performerul: ca
autointimizare cu un sine interior teatralizat, dar si ca orientare si reprezentare a unui celalalt
din exterior.

Faptul ca solo-performerul se confruntd cu o multiplicitate a eurilor sale determind ca
presupusa lui exprimare autentica sa fie distorsionata de suprapunerea acestor euri fracturate
care penduleaza intre retrospectie, introspectie si prezentul viu al scenei. Sinele retrospectiv al
artistului, aflat in procesul rememorarii si fictionalizarii de sine opereaza cu diferite conventii ale
veridicitatii si autenticitdtii. De exemplu, performerii se confeseaza si pastreaza identitatea de
nume dintre eul biografic si cel narator sau expun excesiv detalii ale vietii lor private, pentru a
face confesiunea veridica. Adesea, insa, in spatele efectelor de veridicitate pe care le folosesc
actorii autobiograficului (spre deosebire de practicienii "one-to-one™) — acestia nu construiesc o
expectanta a autenticitatii, care ar garanta o profunzime emotionald cu publicul, in numele unei
confesiuni ,,reale”.

Apoi, in ceea ce priveste autenticitatea performance-ului, inteles drept eveniment/intalnire
unica, desfasurata intr-un aici-acum irepetabil, aceasta, totodata nu este realizata in expresiile
performative autobiografice. In momentul in care autonararea in prezentul scenic functioneazi
dupd o rememorare, reperformare, o prezentificare a istoriei personale a performerului, solo-

performerul foloseste structuri dramaturgice ale repetitiei, ale anticipdrii, care deturneaza

! Vezi pentru conceptul de alteritatea interioard, in contextul confesiunii solo-performer-ului din performance-
ul autobiografic, Laura Pavel, Personaje ale teoriei, fiinte ale fictiunii, lasi, Institutul European, 2021, p.144



autenticitatea actului performativ, corelatd cu timpul intruparii vii (“embodiement™) al
imediatetii prezentului scenic.

Tn contrast cu perspectiva care se raporteazi la vulnerabilitate n performance art in lipsa
mecanismelor de teatralizare a eului cotidian si prin asociere cu un sine autentic, am demonstrat
cum subiectivitatile vulnerabile ale autobiograficului au nevoie, in schimb, tocmai de un
imperativ al fictionalizarii si teatralizarii de sine (biografice, private dar si scenice) pentru a intra
intr-o stare dialogica, pentru a reprezenta istoria unui altul. Pentru a-si reprezenta propria
identitate traumatica si pentru a reflecta un eu fragilizat al spectatorului-receptor, artistii
dramatizeaza, pun in scend stari si situatii afective pe care nu le pot expune decét sub aceasta
protectie a eurilor fictionale pe care le intrupeaza.

Spre finalul capitolului am discutat mecanismele teatralizarii de sine, reliefand oscilatiile
identitare ale performerilor in procesul de autonarare: intre realitatea biografica si cea construita
prin autofictiune. In ego-grafiile performative construite de Mihai Mihalcea (cu dublul siu
fictionalizat, Farid Fairuz) si Spalding Gary, pactul autobiografic clasic — teoretizat de Phillipe
Lejeune — este Tnlocuit de o performativitate autofictionala. Prin urmare, relationarea cu un
celalalt nu mai este fundamentata pe o autenticitate conectata cu povestirea adevarului biografic
si cu expunerea unui sine unitar al artistului-performer-personaj.

Asadar, urmarind destabilizarea iluziei sinelui unitar al performerului si a unei autenticitatii
,,veridice” care ar aparea in procesul confesarii de sine, respectiv a unei vulnerabilizari prin apel
la fictionalizare de sine, am observat cum identitatea, autenticitatea si vulnerabilitatea nu mai
sunt coordonate stabile care garanteaza o profunzime afectiva in dialogul dintre solo-performer
si public.

Capitolul Estul relational, politici si poetici ale intdlnirii in experimentele performative din
Romania (anii 70-'80). Perspective ale intersubiectivitatii dupa anii 90 demonstreaza
dimensiunea dialogicd a actiunilor din timpul socialismului, pornind de la corporalitatea
performerului si de la spatiul privat, inteles drept spatiu (semi)deschis spre coparticiparea unui
privitor. Perspectiva polemicd prin care m-am raportat la aceste lucrari completeaza studiile
teoretice locale care, in majoritatea lor, discuta actiunile din perioada comunista pe baza unei
mai mult, analiza s-a pozitionat in contrast cu receptarea vestica a practicilor performative din
Romania socialistd, care se raporteaza la artistii romani printr-o corporalitate si identitate
autovictimizanta, dependenta de un spatiu (fizic, afectiv) solitar.

Pornind de la teoretizarile lui Nicolas Bourriaud cu privire la arta relationald, am extins

modelul acestuia de Intelegere a intersubiectivitatii in practici in care adresabilitatea fata de un



altul, ,,starea de intélnire” (dupa cum o numeste Bourriaud) devine continutul propriu-zis al
lucrarii artistice. Am propus o perspectivd noud de interpretare a actiunilor romanesti, vazuta
prin deschiderea catre o alteritate a receptorului (inclusa), dar aflata la distanta — de vreme ce
aceste actiuni erau performate, documentate in fata camerei, pentru un spectator in absentia.

Nevoia de a fi priviti de receptorul aflat la distanta, pe care artistii anilor '70-'80 0 exprima in
autodocumentarile corporalitatii lor provoaca o teatralizare a subiectivitatii lor private. Ion
Grigorescu, Geta Bratescu sau Amalia Perjovschi se adreseaza unui spectator/public absent, care
este, insa, integrat in lucrarile lor. In logica unei performdri pentru camera-martor al actiunilor
lor, acestia privesc frontal spre camera de filmat, isi estetizeaza corpurile, se interpreteaza pe ei
ingisi ca artisti in cdutarea si asteptarea unei interactiuni.

In acest caz, una dintre implicatiile evidente ale analizei este aceea a depasirii asocierii
spatiului privat cu o zond a autoreflexivitatii, respectiv a spatiului public, cu o zond a
intersubiectivitatii. Happening-urile casnice ale acestora se desfasoara in liminalitatea unei
,,sfere publice secundare™ in care spatiul si corpul orientat spre un altul al artistilor anuleaza
stereotipizarea artistului estic ca fiind o subiectivitate izolata si marginala. Finalul capitolului al
patrulea urmareste cum acea ,,relationare in suspensie”, in asteptarea unui receptor, pe care au
experimentat-o artistii anilor '70-'80, ajunge sa evolueze in anii postrevolutionari spre forme de
performativitate Tn care publicul, spatiul public si institutional sunt accesate mult mai direct de
catre artisti.

In ultimul capitol, Postantropocentrism, intimitate ca ,,instrdinare” n performance-ul
ecologic, am analizat conexiunea dintre performerul uman si organisme din alte specii cu care
interactioneaza. Una dintre intrebarile fundamentale ale acestui capitol a fost: cum se schimba
etica de raportare la un celdlalt In momentul in care intersubiectivitatea implica intalnirea dintre
un subiect uman si un celalat-din-alta-specie?

Am analizat creatii performative construite in mediul ,,natural”, urmarind doua directii de
gandire ale pozitiondrii in relatie cu natura: ecofeminismul si ecocritica. Prin intermediul
gandirii ecocritice a lui Timothy Morton am demonstrat limitele unei interpretari strict
ecofeministe ale unor performance-uri din anii "70-'80. Performance-uri precum Silueta Series
(1973-1978), ale Anei Mendieta sau Jill Orr cu Bleeding Trees (1979), in care corpul artistelor
este Tn contact cu mediul natural sunt lucrari ecofeministe in care conexiunea cu natura nu mai

poate fi privitd doar prin asociere cu proximitatea fizicd si atasamentul emotional al

% Vezi pentru ,,sferd publica secundard” Cristian Nae in Cseh, Katalin, Adam Czirak, Performance Art in the
Second Public Sphere: Event-based Art in Late Socialist Europe, Oxon, Routledge, 2018, p. 78.



performerului. Am demonstrat cum, atat in lucrarea Anei Mendieta, cat si in lucrarea artistei Jill
Orr apare 0 apropiere-distanta fatad de un altul-vegetal, care nu corespunde unei emotionalitati
feminine antropocentrice aflati intr-o consubstantialitate cu ,,naturalul”. in performance-ul de
tip ecologic-ecofeminist practicienii folosesc o performativitate a distantarii fizice, afective,
spatio-temporale.

In descendenta teoriilor lui Timothy Morton asupra interconectirii globale-locale-moleculare
interspecii, am analizat performance-ul de tip ecologic pe baza conceptului de intimitate ca
»instrainare”. Aceastd notiune am gasit-0 operationala pentru crearea unui performance de tip
ecologic care s-ar pozitiona, intr-adevar, empatic fatd de mediu, printr-0 trecere de la un
egocentrism antropocentric, la altruism si ecocentrism. Pe filiera gandirii lui Emmanuel Levinas,
a raportarii respectoase fatd de exterioritate pe care o propune filosoful francez, pentru Timothy
Morton o intdmpinare a altor forme ale viului inseamna acceptarea eterogenitatii lor, pe care nu
o putem cunoaste pe deplin. Relatia prin instrainare cu exterioritatea se manifesta printr-0
,,interpelare ecologicd” a celuilalt non-uman plasat intr-o retragere continua din ipostaza de a fi
cuprins in vreun ,,proiect” antropocentric.

In finalul acestei argumentatii am aratat cum, in actiuni recente in care performerii lucreazi
cu viul ,,natural”, desi se revendica de la un limbaj performativ non-antropocentric, ajung la o
subiectivizare autocentrati a relationrii cu un alter-vegetal. In lucrari precum Eco-poesis of my
body a Alinei Tofan sau Sensing the living, promoting the perception of plants, de Alexandra
Pirici, am observat cum ierarhizarea uman-non-uman ajunge sa se pastreze datoritd asumarii
unei regizari, unei atitudini de estetizare si contemplare dezangajatd a naturalului de catre
prezenta antropocentrica a performerului.

Cercetarea se incheie cu o abordare coexistentialista care analizeaza acea pozitionare-la-
distanta (mai ales cognitiva, ontologica) fata de un celalalt-din-alta-specie, in conditiile in care
subiectivitatea umani ajunge ,,sldbitd” in lucririle in care performeazi actanti non-umani. In
lucrari precum Zoodram 5, a lui Pierre Huyghe sau Me, myself and micelium de Marina Oprea
am observat modul n care relationarea datorata hiperproximitatii intre sferele viului determina
asumarea unui expuneri radicale interspecii. Fiintele non-umane, aldturi de agenti umani,
coexista intr-o vulnerabilitate mutuald. Astfel, umanul intra intr-un ,,deficit de subiectivitate”
atunci cand accepta ca fiecare entitate este continuu intredeschisa (atacata sau protejata) de o
multitudine de alte (micro)entitati.

O propunere teoretica importanta pe care o lanseaza ultimul capitol al cercetarii este aceea ca
artistii eco-artei (din Romania, dar si cei la nivel international) sa ,,puna la lucru” aceasta

conceptualizare a relationarii ca ,,instrdainare”. Asumarea proximitatii-distante in relatie cu un



altul non-uman implica acceptarea practicienilor a faptului ca sensibilitatea lor nu poate anticipa
si manipula (estetic, performativ, ontologic) prezenta unei entitati non-umane — pe care unii

dintre acestia incearca sa o includa in lucrarile lor.

Cuprinsul lucrarii:

Introducere

Cap 1. Contextualizare generala asupra notiunii de intimitate. intre intimul ca

stare si intimul ca actiune

1.1. Intersectii conceptuale intre domeniul psihologiei, fenomenologiei si
sociologiei
1.2. Conceptualizarea intimitatii in artele performative. De la intimitatea narativa la

intimitatea performativa

Cap 2. impirtf@irea comunului in performance-ul '‘one-to-one". Tntre

dialogismul singular si experienta comunitatii

2.1. Situdri ale (co)prezentei si ale autenticitatii

2.1.1 (Co)prezenta singulara. Participare colectiva

2.2.Marina Abramovi¢, The artist is present, Co-prezenta singulara. Celalalt-
anonimul

2.3.Adrian Howells, Footwashing for the sole, Dramaturgia iterativa. Limitele

autodezvaluirii

2.4.Madalina Dan, The agency of touch, Obiectualizarea spectatorului. Asimetrii ale
CO-prezentei

2.5.Arttu Palmio, Karin Pauer, This is where we draw the line, Communitas fara
comuniune

2.6.Cosmin Manolescu, Fragil, Solitudinea participativa

2.7.Tehching Hsieh, Linda Montano, Art/Life One year performance, (1983-1984)

Iesirea spre ,,real” a intimului



2.8.Ana Tecar, Sentence, Variatii ale modelului spectatorial ,,unul-catre-unul”.
Profiluri ale spectatorilor

2.9.Mihai Mihalcea/Farid Fairuz, Blind date, Let's don't speak at all.Pactul
performativ si non-anticipabilul. Spre o absentd a manipuldrii spectatorului?

2.10.Mihai Mihalcea/Farid Fairuz, You might as well have sung the Swedish national

anthem Exclusivizarea relationarii. Absenta celui de-al treilea ,,martor”

Cap 3. Identitate, autenticitate, vulnerabilitate Tn performance-ul autobiografic

3.1.Contextualizare asupra identitatii

3.2.Sinele multiform al performerului. De la sinele autoreflexiv, la un sine
interrelational si colectiv

3.3.Perspective si limitari ale autenticitatii in performance-ul autobiografic

3.4. Vulnerabilitatea in performance-ul autobiografic

3.5. Radu Apostol, Mihaela Michailov, Confesional, Rememorarea traumei. Supra-
confesiunea teatralizata

3.6.Bobby Baker, The Kitchen Show, Pseudo-confesiunea, detaliul (ne)semnificativ

3.7.Sinko Ferenc, Leta Popescu, Parallel , Pretextul biografic

3.8.Mihai Mihalcea/ Farid Fairuz, Realia, (Bucuresti-Beirut), Dedublarea eului
scenic

3.9.Teatralizarea de sine a performerului — intre discursul autobiografic si
performarea autofictiunii —

3.10.Spalding Gray, Anatomia lui Gray, Eul confesiv — intre autobiografie si
autofictiune —

3.11.Madalina Dan, Mihaela Dancs, (anti)aging, Non-personajul. Postura

intersubiectiva: sinele prezent-eurile alternative

Cap 4. Estul relational. Politici si poetici ale intilnirii in experimentele
performative din Romania (anii *70-’80). Perspective ale intersubiectivititii dupa anii
’90

4.1 Dialog si autoreflexivitate in actiunile Getei Bratescu

4.2.1on Grigorescu, Happening-urile casnice si privirea din exterior



4.3.Amalia Perjovschi, Testul somnului, Anulare. Expunerea si (auto)cenzurarea
corpului feminin

4.4. Dan Perjovschi, Decebal Scriba, Rudolf Bone, Corpul masculin expus privirii

4.5. House pARTY (1987, 1988), Performarea unei socialitatii private

4.6.Perspective si contexte ale intersubiectivitatii dupa anii’ 90

Cap 5. Postantropocentrism, intimitate ca ,,instriinare” in performance-ul
ecologic

5.1. Ana Mendieta, Silueta Series, Performance site specific, proximitate distanta

5.2 Jill Orr, Bleeding Trees, Coregrafiile empatice, receptarea la distanta

5.3.Alina Tofan, ECO-poesis of my body, Ecomeditatia si estetizarea naturalului

5.4.Alexandra Pirici, Sensing the living, promoting the perception of plants. Corp
uman, corp vegetal, Co-prezenta fizica, distanta temporala

5.5.Marina Oprea, Me, myself and mycelium, Hipercorporalitatea, hiposubiectul si
expunerea radicala

5.6.Pierre Huyghe, Zoodram 5, Coactivitatea non-umanului, habitatul acvatic
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