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Influenta politicd asupra cinematografiei in timpul regimului comunist 1n Romania a fost
una profundd si omniprezentd, reflectand orientarile ideologice ale epocii. Cinematografia a
servit drept instrument puternic de propaganda, cu un scop strategic clar definit: acela de a
modela perceptiile si atitudinile publicului, si de a favoriza aderarea la ideologia si valorile
comuniste. Pe fondul unui analfabetism raspandit in Romania inainte de al Doilea Razboi
Mondial, cinemaul a oferit o modalitate eficientd si accesibild de a comunica si promova
narativa oficiala. Capacitatea filmului de a combina elemente vizuale, auditive si narative intr-
un mod profund emotionant a facut din acesta un mijloc de propaganda deosebit de puternic si
influent. In acest context, ,,Nobila datorie a cineastilor” a servit drept un reper ideologic,
indicand modul in care autoritatile sperau sa manipuleze si sd modeleze constiinta colectiva
prin intermediul filmului. Este evident ca cinematografia a fost perceputd nu numai ca o forma
de artd, ci si ca un instrument de inginerie psihicd®, conceput pentru a construi si mentine
»omul nou” 1n conformitate cu idealurile comuniste. Totusi, In ciuda acestor eforturi de
control si manipulare, este esential sd ne amintim ca receptarea filmelor de catre public nu a
fost niciodatd un proces pasiv sau monolitic. Spectatorii au adus cu ei propriile lor interpretari,
convingeri si rezistente, indicand ca procesul de inginerie psihica nu a fost niciodatd complet
reusit sau lipsit de contestare. In cele din urma, studiul cinematografiei in perioada comunisti
ofera o fereastra valoroasa pentru a intelege dinamica complexa dintre putere, artd si societate
in acest context istoric.

In acest sens, se impune o corelare intre presiunile politice asupra industriei
cinematografice si situatia financiara tensionatd a acesteia in perioada postbelica. Este clar ca
intersectia dintre orientarile ideologice ale regimului si imperativul economic de supravietuire
a modelat 1intr-o mare masurd dinamica industriei cinematografice. Considerarea

instrumentului cinematografic ca un mijloc de propaganda ideologica a fost insotita de o serie

' n acceptiune personald, expresia inginerie psihica se refera la procesul sistematic si intentionat prin care o
autoritate sau o institutie incearcd sa modeleze atitudini, convingeri si comportamente ale unui individ sau ale
unei comunitati. Aceasta implica utilizarea diverselor tehnici si metode, cum ar fi manipularea informatiei,
persuasiunea, conditionarea si, in unele cazuri, coercitia sau teroarea. In contextul regimurilor totalitare, ingineria
psihicd a fost deseori utilizata pentru a consolida controlul politic si a promova ideologia dominantd, prin
modelarea modului in care cetatenii percep si inteleg lumea inconjuratoare.



de dificultiti practice ce s-au manifestat la nivelul productiei si distributiei acestora. In acest
context, rolul cinematografiei ca un aparat de stat esential de difuzare a mesajelor ideologice si
capacitatea acesteia de a genera venituri aveau o naturd contradictorie. Pe de o parte, scopul
strategic clar definit de modelare a perceptiilor si atitudinilor publicului a impus mentinerea
unor tarife accesibile pentru vizionarea filmelor, limitdnd astfel capacitatea de generare a
profiturilor. Pe de alta parte, costurile crescande ale productiei si distributiei filmelor intr-un
context economic dificil au impus o presiune semnificativa asupra structurilor financiare ale
industriei cinematografice. Asadar, regimul comunist, cu scopul sau de a controla si manipula
constiinta colectiva prin intermediul filmului, s-a confruntat cu o serie de provocari economice
ce au limitat capacitatea sa de a Indeplini aceastd ,,nobila datorie a cineastilor”. Aceasta
tensiune intre scopurile politice si realitatile economice reprezintd o perspectivd esentiald
pentru intelegerea evolutiei industriei cinematografice in Romania comunista si reprezinta un
element cheie in intelegerea dinamicii complexe dintre putere, arta si societate in acest context
istoric.

Studiul situatiei financiare a industriei cinematografice din Romania in 1945 arata o
perioadd marcatda de dificultdti, cu cinematografe care s-au confruntat cu cheltuieli
operationale crescute si tarife nesatisfacatoare pentru bilete. Desi Asociatia Importatorilor si
Distribuitorilor de Filme din Roménia a semnalat aceste probleme, majorarea preturilor
biletelor a fost in mare parte respinsad de autoritati. Aceasta situatie tensionata a pregatit terenul
pentru reformele majore de dupd 1947, initiate de Ministerul Cultelor si Artelor.
Regulamentele introduse au vizat un control amplu asupra industriei, influentate semnificativ
de contextul economic anterior. Aceste evolutii evidentiaza interactiunea dintre economie si
politicd in modelarea reglementarilor industriei cinematografice romanesti in perioada
postbelica.

Incepand cu 1947, industria cinematografici din Roméania a fost supusi unei
reconfigurdri semnificative, cu introducerea unui regulament stringent de catre Ministerul
Cultelor si Artelor. Acesta a instituit un control exhaustiv asupra activitatilor cinematografice,
de la procesul de autorizare, la cel de operare, impunand criterii riguroase pentru functionare.
Aspecte precum cetdtenia, moralitatea si conditiile de igiena au devenit decisive in autorizarea
cinematografelor. Regulamentul a consolidat si institutionalizat cenzura, prin Comisia

Centrald de Cenzura, care superviza continutul proiectat. De asemenea, a fost instituit un



impozit semnificativ asupra veniturilor cinematografelor, cu posibilitatea reducerii acestuia in
cazul reinvestirii In scopuri culturale. O intentie clard a fost eradicarea monopolurilor si
cartelurilor din domeniu, Ministerul avand posibilitatea de a exercita controlul asupra fiecarui
cinematograf. Aceste masuri reflectd evolutia politica si sociald a Romaniei postbelice,
subliniind rolul proeminent al statului in domeniul cultural.

In perioada postbelica, industria cinematografici din Romania a fost subiectul unor
transformari semnificative, incepand cu introducerea unui nou regulament in 1947. Aceste
schimbari au fost in mod particular catalizate de ,,Planul de Stat” din 1949, care indica
eforturile guvernului de consolidare si stimulare a domeniului cinematografic, chiar in
contextul unei reglementari stricte. Aceasta reflectd tendinta guvernului roman de a echilibra
controlul politic cu nevoia de a sustine si extinde industria cinematografica, avand 1n vedere
utilizarea sa ca instrument de propaganda. Astfel, in urma analizei ,,Planului de Stat”, se
observa investitii bugetare majore in infrastructura cinematografica si o colaborare stransa cu
Uniunea Sovietica. Cu toate acestea, chiar daca industria cinematografica a fost vazuta ca o
prioritate, introducerea unor legi fiscale in 1949, inspirate de modelul sovietic, a adus
dificultati suplimentare In dezvoltarea acestei industrii. Aceste masuri ilustreazd modul in care
guvernul romén a navigat intre controlul politic, interesele economice si imperativele culturale
in perioada postbelica.

Analiza reglementdrilor fiscale din 1949 scoate in evidentd un impact considerabil
asupra dezvoltarii cinematografiei romanesti. Impozitele si taxele majore, In special cele
pentru afisaj, au franat expansiunea industriei cinematografice. Desi guvernul vedea
cinematografia ca un instrument de propaganda, acesta a trebuit sa ajusteze modelul fiscal
sovietic la contextul specific romanesc. Complicatiile generate de adoptarea acestui model au
dus la propuneri de revizuire legislativa, inclusiv reducerea taxelor pentru proiectii si afisaj.
Taxele exorbitante de afisaj au afectat nu doar cinematografia, ci si cultura in general, prin
limitarea mijloacelor de publicitate. Analiza reflecta de asemenea un interes clar al Romaniei
pentru difuzarea filmelor sovietice, ceea ce sugereaza o potentiala reorientare a politicii fiscale
pentru a sprijini aceasta industrie si consolidarea legaturilor culturale cu Uniunea Sovietica. In
1949, peisajul cinematografic romanesc a trecut printr-o transformare substantiala, evidentiata
prin investitii majore in echipamente si studiouri, recunoscand astfel potentialul economic al

industriei. Aceasta transformare, influentatd de Uniunea Sovietica care a oferit nu doar sprijin
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financiar, dar si tehnic si uman, ilustreaza reorientarea ideologica a Romaniei in acea perioada,
precum si importanta recunoscuta cinematografiei in strategia nationala.

Anul 1949 reprezintd un moment esential In evolutia cinematografiei roméanesti,
evidentiind o tranzitie de la o abordare centratd pe valori culturale si estetice catre una
dominati de ideologia politica si interesele statului. In contextul postbelic, cinematografia a
fost reconceptualizatd, devenind un instrument cheie pentru consolidarea si legitimizarea
autoritatii politice, in special in cadrul regimului totalitar. Acesta a folosit filmul nu doar ca o
forma de artd, ci mai ales ca mijloc de propaganda, avand ca scop diseminarea ideologiei
Partidului Comunist Roman. Productiile cinematografice din 1949, desi limitate ca numar, au
avut un rol strategic In promovarea politicilor regimului, atat intern, cat si extern. Filmele din
acea perioadd nu numai ca glorificau progresul si valorile muncii, dar subliniau si
transformdrile societdtii promovate de regim. Aceastd dimensiune propagandistica se
manifestd si prin recunoasterea internationald, precum premiul obtinut de documentarul
»Petrolul” in Cehoslovacia. Astfel, cinematografia anului 1949 nu a fost doar un act artistic, ci
si un instrument politic crucial pentru sustinerea si legitimarea regimului in vigoare.

Mai mult, in 1949 cinematografia romaneasca a suferit transformari majore, marcate de
reorganizari si planificari strategice menite sd sporeasca productia si distributia filmelor.
Aceasta a inclus numirea lui Nicolae Bellu ca responsabil principal pentru cinematografie,
integrarea expertizei artistice prin implicarea regizorilor Wolfinger Siegfried si Nicolae
Dinescu si centralizarea controlului asupra cinematografelor. Au fost, de asemenea, stabilite
obiective clare de productie pentru 1950 si demarate planuri pentru constructia studiourilor din
Buftea, reflectand o intentie de consolidare a infrastructurii cinematografice. Aceste masuri, in
ansamblu, indica recunoasterea autoritatilor a cinematografiei ca un puternic instrument de
propaganda. Continudnd in anii ’50, In ciuda provocarilor precum descentralizarea,
dificultdtile financiare si tehnice, cresterea audientei a validat rolul esential al cinematografiei
in modelarea opiniei publice. Astfel, anii 1949-1950 ofera un exemplu semnificativ privind
interactiunea dintre politica de stat, economie si cultura in contextul postbelic, subliniind
adaptabilitatea si rezilienta industriei cinematografice romanesti.

In anii *50, industria cinematografica romaneasci s-a confruntat cu numeroase provocari
st transformari, influentate de complexitatea schimbarilor sociopolitice. Gestionarea

cinematografelor a evoluat de la un control centralizat catre Comitetele Provizorii locale.
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Aceasta tranzitie a adus cu sine dificultdti financiare si tehnice, incluzand plata locatiilor si
echipamente tehnice precare. Cu toate acestea, In aceasta perioadd tumultuoasa, numarul de
spectatori a crescut cu 20%. In pofida acestei cresteri, rolul fundamental al cinematografiei in
propaganda sociopolitica nu a fost suficient de apreciat, ceea ce s-a manifestat in propuneri de
restructurare a perceptiei si functionarii acestei industrii, inspirate in mare parte de modelul
sovietic. De asemenea, se evidentiazd eforturile din 1951-1953 de a integra cinematografia n
invatdmantul superior, subliniind recunoasterea potentialului acesteia in educatie si reafirmand
rolul esential al filmului ca instrument de influentd in contextul politic totalitar. Aceste evolutii
marcheaza o etapa definitorie in dezvoltarea cinematografiei romanesti, cu implicatii profunde
in sfera publicd si academica.

In anul scolar 1951-1952, Romania a fincercat si integreze cinematografia in
invatdmantul superior, un demers marcat de numeroase dificultéti, inclusiv lipsa resurselor,
echipamentului de proiectie si materialelor vizuale specifice. Cu toate cd exista o recunoastere
crescanda a valorii cinematografiei ca metodologie pedagogica, costurile asociate si lipsa de
implicare a conducerii universitare au reprezentat bariere majore. In contextul acestei
initiative, perioada 1951-1953 a devenit esentiald nu doar pentru introducerea cinematografiei
in mediul academic, ci si pentru o reevaluare a alocdrii resurselor in cadrul planificarii
economice cincinale, cu accent pe necesitdtile cinematografice. Aceasta etapd reflectd o
maturizare a perceptiei administratiei comuniste privind industria cinematografica si
recunoasterea rolului sau ca instrument de propaganda.

in perioada Romaniei comuniste, planificarea economici cincinald a relevat o adaptare
semnificativd in alocarea fondurilor destinate industriei cinematografice. Initial, s-au
confruntat cu alocari financiare limitate, care ulterior au fost rectificate In urma recunoasterii
costurilor asociate cu dezvoltiri majore precum constructia Centrului Cinematografic ,,Buftea”
si investitii In infrastructura si invatamantul cinematografic. Aceste ajustari ilustreazd efortul
administratiei comuniste de a intelege si sprijini o industrie in continud evolutie si
recunoasterea valorii cinematografiei ca instrument de propagandi si forma de arti. In
contextul acestor schimbari, exista o tensiune evidentd intre necesitatile dezvoltarii industriale
si constrangerile unui model economic planificat. Acest cadru economic si politic a reprezentat
un teren in care s-a navigat cu precautie, echilibrand cerintele economice si politice cu

aspiratiile artistice si culturale ale cinematografiei. Astfel, finantarea cinematografiei in
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aceastd perioadd demonstreaza interactiunea complexa intre politica macroeconomicd si
expresia artistica intr-un mediu politic controlat.

In deceniul al cincilea al secolului XX, sectorul cinematografic din Roménia a
experimentat schimbari semnificative in contextul unor transformari politice si culturale
marcante. Politica de stat a vizat controlul si organizarea riguroasd a activitatilor
cinematografice, manifestatd prin stabilirea de norme pentru genurile de filme produse,
subliniind functia ideologica a filmului in societatea socialistd. A fost Incurajat un control
crescut asupra productiei si diseminarii ideologiei statului prin film, insa s-au Intreprins si
masuri pentru imbunatatirea conditiilor de munca din cinematografe si pentru cresterea
accesibilitatii cinematografiei catre publicul larg, inclusiv in mediul rural. Hotararea
Consiliului de Ministri din 17 tunie 1954 a fost un moment cheie in acest context, facilitind
centralizarea sectorului si colaborarea intre intreprinderile cinematografice regionale de stat si
Sfaturile Populare Regionale. Aceasta perioada subliniaza intersectia complexa dintre politica,
economie si artd in dezvoltarea cinematografiei romanesti si evidentiaza rolul filmului ca
instrument de educatie, propaganda si cultura in societatea socialista.

In anii ’50, Romania a consolidat rolul cinematografiei ca instrument principal de
propaganda, punand accentul pe promovarea valorilor socialiste si nationale, in particular
privind mediul rural. Filmele agrare, care exaltau realizarile agriculturii socialiste, au devenit
centrale in eforturile de a cultiva o noud identitate nationald. Aceasta subliniazad utilizarea
cinematografiei In consolidarea ideologiei socialiste si influentarea publicului. Pentru 1954,
analiza activitdtilor cinematografice din Romania a relevat provocari si oportunitati in ceea ce
priveste importul si exportul de filme. Fondul limitat pentru importuri si nevoia de
restructurare a Serviciului de relatii cu striinatatea, au fost identificate ca probleme majore. In
plus, a fost recunoscuta necesitatea adaptarii strategiei de export, sugestia fiind axata pe filme
documentare scurte care evidentiau cultura si geografia Romaniei. In general, 1954 a fost
marcat de eforturi de adaptare si optimizare in sectorul cinematografic, cu accent pe
echilibrarea imperativelor ideologice si economice.

In perioada 1955-1956, departamentul de scenarii al Centrului Cinematografic ,,Buftea”
s-a confruntat cu o serie de provocari, precum dificultatile in evaluarea scenariilor, neglijarea
tinerilor talentati si ineficienta liderilor. In incercarea de a remedia aceste probleme, s-au

propus masuri precum revizuirea planurilor tematice, reorganizarea pozitiilor de conducere si
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ajustarea recompenselor financiare pentru scriitori. Aceste eforturi au avut loc in cadrul unui
control rigid exercitat de regimul comunist asupra industriei cinematografice. Anul 1956 a
scos In evidentd numeroase obstacole in domeniul productiei cinematografice, incluzand
probleme legate de calitatea, coerenta si ideologia scenariilor. Aceste deficiente au afectat
eficienta productiei si au generat costuri crescute. Mai mult, Studioul de diafilme ,,lon
Creanga” s-a confruntat cu probleme privind definirea profilului si publicului sdu tinta, ceea ce
a avut repercusiuni asupra calitatii produselor finale. Cu toate rezervele manifestate, filme cu
scenarii nedefinitivate sau ,,controversate” au fost totusi lansate n productie, generand
intarzieri semnificative si punand presiuni excesive asupra capacitatii de productie ale
studiourilor. Aceste Intarzieri nu numai ca au afectat eficienta productiei, dar au dus si la

cresteri semnificative ale costurilor.

Costurile filmelor romanesti, perioada 1950-1969

Fig. nr. 1: Costurile filmelor romdnesti, perioada 1950-1969
In aceeasi perioadi, industria cinematografici romaneasci s-a confruntat cu provocari

semnificative. Coordonarea inadecvata Intre teatre si cinematografie a cauzat o suprasolicitare

a resurselor, inclusiv a actorilor si platourilor de filmare, afectdnd calitatea productiilor.

14



Aceasta situatie a evidentiat o nevoie imperativa de o gestionare mai buna a resurselor umane
si materiale. De asemenea, planificarea anuald a generat pauze si dezorganizari, punand
presiune asupra echipelor de productie si limitdnd diversitatea tematicd a filmelor. A fost
sugeratd o extindere a planificarii la minimum doi ani pentru o utilizare mai eficientd a
resurselor, necesitand sprijin financiar din partea Ministerului Culturii. Totodata, cenzura,
exercitatd de regimul comunist, a jucat un rol central, asigurdndu-se cd productiile erau in
conformitate cu ideologia partidului si folosind cinematografia ca instrument propagandistic.
Filmele erau supuse unui control riguros, promovand valori socialiste si patriotism. In esenta,
in anii '50, cinematografia romaneasca a fost strans aliniata la agenda politica, subliniind astfel
rolul politic al artei Tn acea societate.

Analiza cinematografiei romanesti din 1956 evidentiazda o perioadd marcatd de
complexitate si tensiuni. Centrald in acest proces a fost intentia de infiintare a Uniunii
Creatorilor de Film si a Fondului Cinematografic, o miscare insotitd de frictiuni in cadrul
comunitatii cinematografice. Aceasta s-a concretizat in zvonuri legate de restructurari si
schimbari majore, generand incertitudine, in pofida clarificarilor oferite de partid. Ministerul
Culturii a propus o implicare directa in infiintarea Uniunii, subliniind necesitatea unei
supravegheri stricte din partea membrilor de partid. Acest context sugereaza o rezistenta a
partidului comunist fatd de noua Uniune si indicd o tensionare intre dorinta de modernizare si
controlul regimului. Astfel, 1956 este vazut ca un moment crucial, dominat de incertitudine, n
care s-a cautat echilibrul intre aspiratii artistice si constrangerile ideologice comuniste.

Planificarea tematica a filmelor a fost influentatd puternic de regimul comunist, cu
scenarii care, deseori, trebuiau sa se alinieze la ideologia de stat. Studiul studiourilor de film,
precum ,,Alexandru Sahia” si ,,Jon Creanga”, reflectd adaptarile si provocirile acestei epoci. In
pofida constrangerilor, aceastd perioada a fost, surprinzator, o sursd de inovatie artisticd, cu
regizori $i scenaristi explorand noi forme de expresie. Acest cadru complex al adaptarii in anii
’50 subliniaza atat influenta regimului comunist asupra cinematografiei, cat si rolul esential al
acesteia Tn peisajul cultural si artistic romanesc.

Cinematografia romaneascd s-a confruntat cu provocdri majore legate de
aprovizionarea cu peliculd, afectdnd atdt capacitatea de productie, cat si calitatea productiilor.
Aceste dificultdti, combinate cu calitatea adesea inferioard a peliculei disponibile, au avut

implicatii semnificative pentru intreaga industrie, limitand difuzarea productiilor romanesti
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atat n tard, cat si peste hotare. Aceastd problema evidentiaza esentialitatea resurselor materiale
adecvate 1n sustinerea unei industrii cinematografice de succes. Cu toate acestea, in ciuda
acestor limitari, creatorii romani au demonstrat o remarcabild rezilientd, producand opere
valoroase chiar si in conditii nefavorabile, pregétind terenul pentru o expansiune semnificativa
a cinematografiei in deceniile sase si sapte. Aceasta perioada ulterioara s-a caracterizat printr-o
diversificare notabild, cu aparitia multor cineasti talentati, consolidand si extinzand frontul
creativ al filmului romanesc. Regizori precum Mircea Dragan, Lucian Pintilie, Mircea Saucan
si Liviu Ciulei, printre altii, au influentat in mod semnificativ evolutia si tematica

cinematografiei romanesti.

Productia filmelor romanesti, perioada 1950-1969
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Fig. nr. 2: Productia filmelor romdnesti, perioada 1950-1969

In perioada de expansiune a cinematografiei romanesti, au existat totusi constrangeri
ideologice si tehnice notabile. Regimul comunist a influentat in mod semnificativ stilul si
continutul filmelor, in paralel cu provocari financiare si tehnologice ale industriei. Cu toate
acestea, datele despre audientd indica un interes sporit al publicului pentru productiile

romanesti, subliniind importanta acestora 1n peisajul sociocultural al vremii.
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Spectatorii la filmele romanesti, 1950-1969

30360 79795

Fig. nr. 3: Spectatori la filmele romdnesti in perioada 1950-1969

In intervalul 1945-1965, cinematografia romaneasci a experimentat un proces esential
de maturizare si consolidare a identitatii sale. Aceasta perioadd a fost influentatd in mod
semnificativ de dialogul cu cinematografiile strdine, in special cea sovietica. Acest impact a
inceput in anii ’40, dar s-a intensificat in urmatorul deceniu, odatd cu consolidarea puterii
comuniste Tn Romania. Cinematografia sovieticd a jucat un rol dual In Romania: ca instrument
de propaganda pentru valorile socialiste si ca influentd esteticd si culturald. Analiza acestei
relatii evidentiaza o retea complexd de influente si interactiuni la niveluri multiple - politic,
ideologic, cultural si estetic - reflectind complexitatea legaturilor dintre cele doua
cinematografii in contextul istoric si politic al epocii.

In perioada imediat postbelicd, influenta sovietici asupra industriei cinematografice
romanesti a crescut considerabil, reflectand preluarea puterii de cétre Partidul Comunist
Romaén in 1945. Acest impact a fost manifestat prin solicitari de scutiri fiscale pentru filmele
documentare si antifasciste, prin cereri pentru monopolul distributiei de filme si echipamente
cinematografice sovietice Tn Romania si prin solicitarea de asistenta tehnica din partea URSS

pentru dezvoltarea infrastructurii cinematografice romanesti. In 19 octombrie 1949, un efort
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semnificativ in vederea dezvoltarii dublajului In limba romana pentru filmele sovietice a fost
demarat cu sosirea unei echipe tehnice sovietice in Romania. Acesta a vizat crearea unei
infrastructuri de dublaj, cu investitii financiare semnificative din partea statului roman.
Aceasta evolutie subliniaza rolul esential pe care influenta si colaborarea sovieticd I-au avut n
formarea industriei cinematografice romanesti in aceasta perioada si eforturile Romaniei de a
consolida si dezvolta acest sector.

Hotararea Consiliului de Ministri nr. 166 din 6 februarie 1954 semnaleazd un
angajament ferm al autoritatilor Republicii Populare Roméne de a revigora industria
cinematograficd prin integrarea expertizei sovietice. Solicitarea Ministerului Culturii pentru
sprijinul specialistilor sovietici pentru o duratd de 12 luni denotd o recunoastere a necesitatii
de competentd tehnicd, dar si de integrare a acestei competente in procesele interne de
productie cinematograficd. In aceasta perioada, cinematografia nu a fost doar o forma de arta,
ci si un instrument ideologic folosit pentru propaganda si control social, avand un rol esential
in strategia de propaganda culturald si politicd a regimului comunist. Festivalurile de film
socialist si productiile lor au avut un rol central in propagarea agendei politice, incorporand
mesaje ideologice si valori comuniste. Aceastd dimensiune propagandisticd a fost amplificata
si prin modul 1n care aceste filme au fost prezentate si receptionate de public. Analiza primei
decade a regimului comunist In Romania subliniaza rolul strategic al cinematografiei, cu
cineasti care au navigat la intersectia dintre artd, ideologie si politica. Dezvoltarea Studiourilor
»Buftea” In anii ’50 evidentiazd investitia strategicd a regimului In cinematografie,
pozitionandu-l ca un centru de excelentd in blocul socialist si ca un simbol al aspiratiei de a
rivaliza cu marile puteri cinematografice occidentale.

Examinand evolutia cinematografiei romanesti intr-o anumitd perioada istorica si cu
accent pe dezvoltarea Studiourilor ,Buftea”, se identifica relevanta cinematografiei In
contextul sociopolitic al Romaniei comuniste. Cinematografia, prin productii si investitii in
studiouri precum ,Buftea”, a servit ca instrument de propaganda si reflectd o viziune
ideologica clard. Un indicator al maturizarii industriei este cresterea anuala de productie de la
4 1a 16 filme intr-un interval de cinci ani. In plus, recenziile pozitive obtinute de Studiourile
,Buftea” pe scena internationald subliniaza calitatea si ambitia acestora.

Importanta schimburilor culturale si profesionale cu Uniunea Sovietica este esentiald in

aceasta discutie, exemplificatd prin vizitele cineastilor Victor Iliu si Dinu Negreanu. Aceste
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interactiuni nu numai cd au ,,imbunatatit” aptitudinile cineastilor, dar au adus si estetica
sovieticd in cinematografia romaneasca. Sub influenta sovietica, cinematografia romaneasca a
devenit un instrument ideologic.

Un alt aspect demn de notat in contextul relatiei dintre artd, ideologie si politica de stat
este contributia Studioului Animafilm. Desi era supus presiunilor politice si ideologice,
Animafilm a fost un spatiu relativ ,,autonom” de inovatie si experimentare artisticd, avand un
impact semnificativ in istoria animatiei cinematografice si in cultura artistici a Romaniei
comuniste. Acest studiu subliniaza interconexiunile complexe dintre politica, culturd si artd in
era comunistd, oferind perspective valoroase asupra acestei perioade.

O atentie speciald este acordatd Studioului de Film ,,Alexandru Sahia”, care, spre
deosebire de celelalte institutii, a avut un rol explicit de instrument al propagandei de stat.
Desi a fost conceput ca un vehicul de propagandd pentru a reflecta o imagine pozitivd a
societdtii socialiste, Studioul ,,Sahia” a oferit, totusi, oportunitati pentru exprimare artistica si
reprezentiri nuantate ale realitdtii. In sintezd, aceasti analizd evidentiazi rolul central al
cinematografiei in strategiile propagandistice ale regimului comunist si subliniaza impactul
politic asupra artei si culturii In acea perioada.

Analiza Studioului de Film ,Alexandru Sahia” dezviluie complexitatea
cinematografiei documentare din Roménia comunista, intr-o erd marcata de propaganda si
control politic. Desi studioul este adesea vazut ca un instrument propagandistic al regimului, a
servit si ca un spatiu de expresie artisticd. Acesta a reprezentat un echilibru intre conformitatea
la presiunile politice si libertatea artistica, generand astfel opere cu relevantd istorica si
artisticd. Jurnalele de actualitdti produse de ,,Sahia” subliniazd rolul propagandistic, fiind
instrumente media folosite pentru a disemina ideologia Partidului Comunist Roman. Acestea
au contribuit semnificativ la modelarea perceptiilor publicului si la constructia unei realitéti
controlate de stat. Cercetarea asupra acestor jurnale evidentiazd nu doar productiile in sine, ci
si strategiile de optimizare ale procesului de productie si difuzare, precum si rolul lor activ in
modelarea ideologiei publice.

Intr-o nota distincta, supravegherea meticuloasa a angajatilor Studioului ,,Alexandru
Sahia” prin fisele personale ale Securitatii ilustreazd metodele invazive prin care regimul
comunist controla societatea. Aceste fise, care detaliazd informatii private, demonstreaza

modul in care regimul a incercat sa asigure conformitatea ideologica. Acestea sunt, de
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asemenea, resurse istorice esentiale care oferda intelegere asupra vietii cotidiene in Roméania
comunista si relatiei dintre cetateni si stat. Analiza practicilor de supraveghere ale Securitatii
asupra angajatilor Studioului ,,Alexandru Sahia” in perioada comunistd in Romania
evidentiaza o intruziune profunda a statului in sfera privatd a individului, ce depdsea simpla
monitorizare profesionald, atingdnd detaliile intime ale vietii lor cotidiene. Aceastd
omniprezentd a controlului statului se manifesta in diverse sfere, precum comportamentele
maritale, aspectul vestimentar, relatiile sociale, sandtatea si situatia financiard, chiar si
deplasarile internationale. Aceste masuri reflectd tentativa sistemului comunist de a modela si
controla comportamentul cetatenilor in acord cu valorile ideologiei oficiale.

Pe fondul acestei supravegheri constante, regimul comunist a instaurat un climat de
teama si suspiciune, utilizdnd supravegherea ca un instrument de control politic si social.
Astfel de practici, desi justificate in termeni ideologici de regim, constituie Incalcari severe ale
libertatilor individuale din perspectiva drepturilor omului. Cazul Studioului ,,Alexandru Sahia”
este exemplificativ pentru modul in care industria cinematografica, in ciuda resurselor
considerabile alocate - evidentiate de cifrele relevante pentru anul 1951 - nu a fost imuna la
controlul strict si omniprezent al regimului comunist. Aceastd atentie detaliatd asupra
domeniului cinematografic subliniazd importanta pe care regimul o acorda propagandei si

controlului informational.

Institutiile cinematografice cu peste 100 angajati
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Fig. nr. 4: Institutiile cinematografice cu peste 100 angajati in 1951
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Studioul de diafilme ,,Jon Creangd” reprezintd o paradigmd a modului in care regimul
comunist roman a abordat influentarea mentalului colectiv nu prin mijloace coercitive, ci
educative si culturale. Avand ca misiune diseminarea mesajelor si valorilor ideologice
comuniste, studioul a folosit diafilmele pentru a modela perceptiile publicului, abordand o
gama variatd de subiecte, de la teme stiintifice la reprezentari ale ,,omului nou” socialist. Cu
toate acestea, in pofida obiectivelor sale, studioul s-a confruntat cu provocari semnificative, de
la probleme tehnice si competente slabe ale personalului, pand la critici legate de calitatea
diafilmelor si neclaritati referitoare la publicul tintd. Astfel, analiza acestui studio evidentiaza
complexitatile utilizarii artelor si mediilor vizuale in scopuri propagandistice in contextul
sociopolitic al vremii. Aceasta subliniaza faptul ca succesul strategiilor propagandistice nu este
garantat doar de directiva ideologica, ci este influentat de multiple variabile, inclusiv resursele,
competenta si publicul tinta. Astfel, explorarea Studioului ,,Jon Creanga” ofera o intelegere
detaliatd a modalitatilor in care regimul comunist a incercat sa influenteze cultura si societatea
prin intermediul cinematografiei si artelor vizuale.

In perioada regimului comunist, cinecluburile si miscarea de cineamatorism au avut o
contributie semnificativa la dezvoltarea culturala si sociala in Romania, dar intr-un context
profund politizat si ideologic. Desi au jucat un rol vital in formarea si educarea ,,omului nou”,
ele au servit si ca instrumente de control si propaganda ale regimului, modeland perceptiile si
gusturile publicului in functie de agendele statului. Un exemplu proeminent in acest sens este
Asociatia Romand a Cinematografistilor Amatori (A.R.C.A.), o organizatie fondata in perioada
postbelica, ce a promovat filmul de amator In Roméania. Cu toate acestea, suprimarea A.R.C.A.
de catre autoritatile comuniste evidentiaza manipuldrile regimului asupra discursului cultural.
Pe de altd parte, existenta unei diversitdti de forme si abordari in cadrul cinecluburilor
sugereazi o oarecare autonomie artistici in ciuda presiunilor ideologice. In sintezi,
cinecluburile, desi instrumente ale strategiei propagandistice a statului, au influentat si
imbogdtit scena cinematograficd romaneasca, cu rasunet chiar si in epoca contemporana.

Infiintarea primului cineclub din perioada regimului comunist in Romania, in 1957, la
Casa de Culturd a Studentilor din Bucuresti, ilustreaza o intersectare a pedagogiei, promovarii
culturii cinematografice si sensibilitatii artistice in cadrul contextului politic al acelei perioade.
Cineclubul, in esentd, a avut o functie duala: pe de o parte, a fost utilizat ca instrument de

propaganda al regimului, transmitand ideologia partidului prin filme, in special catre
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muncitori. Pe de alta parte, a oferit un spatiu de expresie creativa si autonomie artistica, in care
anumiti cineasti amatori au explorat teme care puteau fi considerate contrare liniilor ideologice
impuse. In ciuda potentialului propagandistic, cinecluburile au evidentiat o dorintd de
autenticitate, reflectand realitatile socio-politice ale perioadei. Cu toate acestea, cinecluburile
au Intdmpinat opozitie semnificativa din partea regimului, in special in incercarile de a se
consolida la nivel national, datoriti temerilor de pierdere a controlului propagandistic. In
esentd, cinecluburile au operat intr-un echilibru tensionat intre propaganda oficiald si
autonomia artistica, jucand un rol crucial in evolutia culturald si cinematograficd a Romaniei
in acea epoca.

Studiul de caz exploreaza potentialul cinecluburilor ca instrumente de interpretare a
realitdtilor sociale si culturale, pundnd accentul pe Cineclubul ,,Otelul Rosu” in contextul
societatii comuniste din Roméania. Analiza evidentiaza faptul ca cinecluburile au avut un rol
esential in cultura cinematograficd din perioada comunistd, servind nu doar ca centre de
consum, ci si de productie culturala. Cineclubul ,,Otelul Rosu” a fost utilizat ca instrument
major de propaganda, filmele sale fiind folosite in scopuri educative si indoctrinare. De
asemenea, studiul arata faptul cd cinecluburile erau strict monitorizate de autoritatile politice,
ceea ce a garantat o anumita stabilitate, dar si un control riguros.

Dupa caderea regimului comunist, cercetarile au scos la iveala provocarile cu care s-au
confruntat cinecluburile, inclusiv limitdrile impuse de cenzura artistica, lipsa de resurse si
echipamente, si negarea de a se asocia cu organizatii internationale. In ciuda acestor
impedimente, cinecluburile au reusit sa produca numeroase filme de calitate, datoritd pasiunii
st devotamentului cinefililor. Nume precum Emil Mateias, Ludovic Dama, Corneliu Dimitriu,
Iosif Costinas si Victor Colonelu au jucat un rol crucial in modelarea filmului de amatori din
Romania.

In epoca comunisti din Romania, cinematografia a devenit un instrument central de
control al regimului, avind ca scop diseminarea mesajelor ideologice si politice. Statul a
nationalizat cinematografele, eliminand autonomia producatorilor si distribuitorilor privati de
film. Aceastd masura a influentat profund continutul produselor cinematografice, cu o
predominantd a propagandei comuniste. Desi a existat o incercare de compensare a
proprietarilor al caror patrimoniu a fost confiscat, in multe situatii, aceste compensatii s-au

dovedit inexistente. Cadrul legislativ a eliminat orice forma de contestare legala a procesului
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de nationalizare, asigurdnd controlul total al statului asupra industriei cinematografice.
Planificarea si coordonarea procesului de nationalizare au reflectat o abordare strategica si
sistematicd, integratd in structura interna a partidului comunist. Aceastd abordare evidentiaza
dorinta de control si suprimare a oricaror perspective alternative in domeniul filmului, precum
si capacitatea regimului de a incorpora deciziile politice in transformarile economice si sociale
ale perioadei.

Nationalizarea cinematografelor in era comunistd din Romaénia ilustreaza amestecul
profund dintre politicd si culturd, evidentiind modul in care controlul politic a influentat si
reconfigurat industria cinematografica. Aceasta transformare nu s-a rezumat doar la schimbari
in proprietate si gestionare, ci a reprezentat o reconceptualizare a valorilor si prioritatilor in
productia si distributia filmelor. Mai mult decat o simpld schimbare administrativa,
nationalizarea a avut la baza o strategie politica menita sa centralizeze mijloacele de productie
si difuzare culturald, subliniind astfel prevalenta scopurilor ideologice ale regimului comunist
asupra oricdror alte considerente, cum ar fi eficienta sau rentabilitatea. O extensie a acestui
control a fost reprezentatd de introducerea caravanelor cinematografice, concepute pentru a
amplifica mesajul propagandistic in zonele rurale, demonstrand astfel adaptabilitatea si
determinarea regimului in a influenta si modela perceptia culturala. Analiza nationalizarii
cinematografelor si a caravanelor cinematografice evidentiaza nu doar metodele de manipulare
a productiei culturale in perioada comunista, dar si necesitatea unei intelegeri aprofundate a
impactului lor asupra societatii.

In cadrul cercetirii noastre privind caravanele cinematografice din perioada anterioara
instaurdrii regimului comunist in Romania, am identificat evolutia si complexitatea acestui
fenomen intr-un cadru sociopolitic particular. Caravanele cinematografice, dezvoltate ca
raspuns la provocarile epocii, precum accesul limitat la sdlile de cinematograf, au fost
percepute ca instrumente eficiente de propagandd in mediul rural. Aceasta perceptie a fost
consolidata prin modificari legislative si prin recunoasterea oficiala a puterii filmului ca mijloc
de influentare a publicului. Avansul tehnologic, in special introducerea filmului sonor, a adus
un nou nivel de sofisticare n industria cinematografica romaneasca, in pofida obstacolelor
aduse de adaptarea la aceste inovatii.

Caravanele cinematografice, atdt In perioada anterioard cat si in timpul regimului

comunist, au fost utilizate in mod strategic de autoritati ca mijloace de diseminare a ideologiei
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comuniste, 1n special 1n regiunile rurale cu acces limitat la informatie si divertisment. Acestea
au avut un rol esential in masindria propagandistici, demonstrand astfel eficacitatea
cinematografiei ca instrument de influentd culturald si ideologica. Acest fenomen a fost
accentuat si de productia variatd de filme, care serveau atat ca mijloace de educare, cat si de
promovare a politicilor partidului.

In concluzie, analiza caravanelor cinematografice oferad o intelegere profundi a
modului 1n care filmul a fost utilizat ca un instrument strategic de manipulare si control in
perioada comunista, subliniind astfel puterea mass-media in influentarea perceptiei publice
intr-un context sociopolitic definit.

Cercetarea de fata abordeaza relatia dintre putere, culturd si economie in contextul
cinematografiei romanesti din perioada postbelicd. Sovromfilm, instituit la sfarsitul anului
1948, a reprezentat o influentd sovietica resimtitd in remodelarea peisajului cinematografic
romanesc. Prin cinematografele ,,Timpuri noi”, s-a promovat propaganda sovieticd sub
aparenta unei educatii publice. Centralizarea controlului cinematografiei a avut un impact
semnificativ asupra narativului cultural si politic romanesc, insd a Intampinat i rezistentd din
partea unor entitati cinematografice, evidentiind disensiunea fati de interventia sovietica. In
ciuda prezentarii oficiale a ,,Sovrom-urilor” ca parteneriate bilaterale, acestea au reprezentat
de fapt instrumente de exploatare economicd a Romaniei. Perioada 1954 -1956, marcatd de
desfiintarea acestor entitati, reflectd schimbarile geopolitice si tensionate ale momentului.
Concluzia subliniaza interconexiunea dintre arta, cultura si fortele politice si economice.

Aditional, cercetarea evidentiazd o investigare detaliatd a rolului Securitdtii in
cinematografie, cu accent pe impactul asupra operelor regizorilor Paul Calinescu si Mircea
Sducan 1n contextul regimului comunist romanesc.

Studiul privind dosarele regizorului Paul Calinescu in contextul supravegherii si
cenzurii din era comunistd aduce o perspectiva detaliatd asupra dinamicii dintre artd si putere
in cinematografia romaneasca. Paul Calinescu, o figura emblematica pentru dezvoltarea
industriei cinematografice roménesti, a navigat printr-un peisaj marcat de constrangeri
ideologice, reusind sa ofere contributii valoroase in domeniu. Cu toate acestea, cercetarea
evidentiaza necesitatea unei interpretdri atente a informatiilor din dosarele Securitatii, data
fiind posibilitatea distorsiunii sau manipuldrii. Supravegherea intensa sub care s-a aflat Paul

Cilinescu evidentiazd preocuparea autoritdtilor fatd de activitdtile sale, fluctudnd intre
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consideratii de amenintare directa si perceptii de suspectare. Recunoasterea contributiilor sale
la cinematografia romaneasca a venit tardiv, marcand totodata rezilienta si dedicarea sa fatd de
artd, chiar in contextul unei supravegheri riguroase. Concluziv, analiza interactiunii dintre Paul
Cilinescu si Securitate ofera o intelegere aprofundata a vietii culturale si a presiunilor politice
din Romania comunista.

Paul Cilinescu a oferit contributii semnificative Intr-o epoca marcatd de complexitate
politica si sociala. Lucrarile sale au variat de la documentare la filme artistice, reflectand
adaptabilitatea in fata cerintelor regimului. In pofida afirmatiilor sale de neimplicare politica,
Paul Cilinescu a colaborat cu autoritdtile, producand filme in concordantd cu agendele lor.
Studiul de caz al lui Calinescu ilustreaza interactiunea dintre productia culturald, supraveghere
si politicd in Roménia comunistd, oferind o perspectivd asupra modului in care artistii au
trebuit sd navigheze intr-un mediu de control si cenzurd. Cu toate acestea, aceastd analiza
reprezintd doar o componentd dintr-un spectru mai larg de situatii similare care necesita
cercetari suplimentare pentru o intelegere comprehensiva a contextului istoric.

Analizand cinci dintre operele cinematografice ale regizorului Paul Calinescu,
observdm o reprezentare complexd a societdtii romanesti din anii '50. Fiecare film, de la
»Rasuna valea”, cu tonul sdu propagandistic si reprezentarea idealizatd a clasei muncitoare,
pand la comedia satirica ,,Titanic Vals”, reflectd abilitatea lui Calinescu de a naviga si de a
exprima realitdtile vremii, chiar si In contextul restrictiilor politice si ideologice. Aceste opere
nu sunt doar mijloace de divertisment, ci si documente semnificative ale epocii, subliniind
ingeniozitatea regizorald a lui Calinescu in ciuda limitarilor externe.

Continuand cercetarea in domeniul cinematografiei romanesti, ne-am indreptat atentia catre
Mircea Saducan, a carui activitate reprezintd un alt exemplu al tensiunilor dintre creativitate si
cenzura regimului comunist.

Traiectoria profesionala a regizorului Mircea Saucan In Romania comunista ilustreaza
efectele unui regim autoritar asupra libertatii artistice. In ciuda afilierilor sale ideologice la
comunism, Sducan a resimtit cenzura si opresiunea comunistd, fiind confruntat cu interogari
din partea Securitatii si cu internarea intr-o institutie psihiatricd, ca raspuns la nemultumirile
regimului fatd de opera sa. Acest context sugereazd disonanta intre aderenta ideologica
personala si realitatile unui sistem politic opresiv. Implicatiile actiunilor Securitatii si

regimului comunist asupra activitatii si sanatatii mentale a lui Sducan au fost profund negative,
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avand ca rezultat intimidare, stigmatizare, obstructionarea carierei si trauma psihologica.
Experienta sa subliniaza faptul ca, indiferent de convingerile sau statusul unui individ, nimeni
nu era imun la abuzurile sistemului comunist din Romania.

In perioada comunisti, arta si cultura in Romaénia erau utilizate ca mijloace de
propagandd pentru a promova ideologia statului si a mentine controlul asupra populatiei.
Artistii care se opuneau cerintelor regimului erau deseori marginalizati sau persecutati. Mircea
Saucan a fost unul dintre acesti artisti, fiind tratat injust de regim datoritd refuzului sdu de a
disemina propaganda prin cinematografie. Aceastd opozitie a lui Sducan la cerintele regimului,
combinati cu critica sa deschisd, ar putea si explice masurile severe luate impotriva sa. in
plus, legaturile sale cu URSS si originea sa evreiascd ar fi putut contribui la suspiciunile
autoritatilor, desi nu putem determina cu certitudine gradul 1n care aceste aspecte au influentat
tratamentul asupra sa. De asemenea, complexitatea operei sale ar fi putut ocoli capacitatea de
intelegere a cenzorilor, conducand astfel la masuri de precautie din partea regimului. Aceasta
situatie evidentiaza restrictiile severe impuse asupra libertatii de exprimare in Romania
comunista si consecintele pentru artistii care nu se conformau cerintelor regimului.

In contextul regimului comunist din Romania, artistii, in special regizorii precum
Mircea Saucan, au fost adesea supusi represiunilor si cenzurii. Represiunile la care a fost
supus Saucan ilustreaza adversitatile cu care se confruntau artistii din aceastd perioada, fiind
posibil influentate de diversi factori, cum ar fi stilul sau artistic neconformist, legaturile cu
URSS, potentiala interpretare enigmatica a operelor sale de cétre comisiile de cenzurd si,
posibil, originile sale evreiesti. Interventia regimului comunist in cariera lui Saucan, inclusiv
retragerea din circuit a anumitor filme, a avut implicatii profunde asupra dezvoltarii sale
profesionale. Securitatea, organul represiv principal al regimului, 1-a supravegheat pe Sducan
intens, insd nu a reusit sd adune dovezi care sa-1 incrimineze, evidentiind astfel limitele acestui
sistem. In ciuda constrangerilor si cenzurii, Siucan si-a pastrat integritatea artistici, incercand
sd reinnoiascd cinematografia romaneascd si sd se opund narativului oficial promovat de
regim. Aceastd rezistenta subliniaza valoarea libertatii artistice si tenacitatea spiritului uman in
fata opresiunii.

Analiza episoadelor istorice, precum cel al regizorului Mircea Sducan, subliniaza
importanta cunoasterii trecutului pentru a intelege progresul istoric, structura sociald si

libertatea de expresie. Studiul situatiei lui Sducan in perioada comunistd evidentiaza
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necesitatea apardrii libertatilor artistice si drepturilor fundamentale, avand implicatii in
anticiparea recurentei istorice, educatie, sustinerea valorilor democratice si memoria colectiva.
In ciuda constrangerilor politice, Saucan si-a afirmat locul in cinematografia romaneasca,
avand un impact semnificativ asupra generatiilor ulterioare. In era contemporani, opera lui
Saucan este reevaluatd si apreciatd pentru contributia sa la dezvoltarea filmului roméanesc,
demonstrand puterea artei de a rezista in fata adversitatilor si promovand valorile libertatii de
expresie. In analiza traiectoriei cinematografice a lui Mircea Saucan, se remarca rezilienta
artei in fata restrictiilor impuse de regimul comunist.

In contextul propagandei externe, intre 1945-1965, cinematografia roméaneasci a servit
drept instrument de diseminare a viziunilor regimului. Cu sprijinul Institutului Roméan pentru
Relatii Culturale cu Strdinatatea, perioada 1957-1962 a fost deosebit de productiva In materie
de propaganda externa, desi se resimtea nevoia unei coordonari mai eficiente. Aceasta nevoie
a determinat propunerea din 1969 de creare a unei entititi unice pentru coordonarea
propagandei externe. Pentru consolidarea acesteia in domeniul filmului, s-au propus productii
regulate de filme documentare cu potential de distributie internationald. Prin urmare, au fost
organizate diverse evenimente cinematografice in tari de pe mai multe continente, unde
filmele documentare roménesti au fost traduse in mai multe limbi si prezentate publicului
international.

Analiza financiara a industriei cinematografice in perioada regimului comunist din
Romania (1945-1965) evidentiaza disonanta dintre utilizarea cinematografiei ca instrument
propagandistic si performanta sa economica. Desi Comitetul Central al Partidului Muncitoresc
Roman si Consiliul de Ministri al Republicii Populare Romane subliniau realizérile pozitive in
domeniul filmului, evidentele financiare sugereaza altceva. Discrepanta dintre Incasarile din
filmele romanesti produse intre 1950 si 1969 si rolul lor propagandistic subliniazd o tendinta a

regimului de a prioritiza transmiterea ideologiei in detrimentul profitabilitdtii economice.
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Incasarile din productia filmelor roméanesti, 1950-1969

185358

Fig. nr. 5: Incasarile din productia filmelor romdnesti in perioada 1950-1969

Graficul urmator analizeazd pierderile financiare ale productiei de filme romanesti in
perioada 1952-1967. In aceastd perioadd de 15 ani, se constatd ci industria cinematografica a
inregistrat doar pierderi. Aceastd situatie reflectd faptul cd scopul propagandistic al
cinematografiei a avut un impact considerabil asupra performantei financiare a acestui sector,

rezultand intr-o inclinare negativa a balantei financiare.
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Pierderile financiare privind productia
de filme romanesti 1950-1969
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Fig. nr. 6: Pierderile financiare privind productia de filme romdnesti in p

Al treilea grafic ofera o perspectivd asupra beneficiilor financiare asociate productiei de

filme romanesti in aceeasi perioada. Cu toate acestea, datele demonstreaza cd nu s-a realizat

niciun profit in aceasta perioada de 15 ani. Aceastd evidenta subliniaza si

regimului de a folosi cinematografia in principal ca un instrument de

interes secundar pentru generarea de profituri. Aceasta ne sugereaza cd consideratiile

economice au fost adesea trecute in plan secundar in favoarea indeplinirii agendei politice a

regimului.

erioada 1950-1969

mai mult prioritatea

propaganda, cu un

Beneficiul financiar al productiei filmelor
romanesti, 1950-1969
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inregistrate doar pierdert
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Fig. nr. 7: Beneficiul financiar al productiei filmelor romdnesti in perioada 1950-1969
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Analiza acestor date grafice ne invitd la o contemplare aprofundatd a prioritatilor si
strategiilor regimului comunist. Acestea nu doar cd au modelat continutul si directia
productiilor cinematografice, dar au avut, de asemenea, un impact palpabil asupra structurii
economice a acestei industrii. Se desprinde o concluzie puternica privind intrepdtrunderea
intre politica si economie 1n cadrul cinematografiei romanesti din perioada 1952-1967.

In era regimului comunist din Romania, industria cinematografica a servit predominant
ca instrument de propaganda, o decizie care a avut implicatii negative asupra performantei
financiare a sectorului. Aceastd subordonare a scopurilor economice intereselor politice a
transformat cinematografia intr-un vehicul ideologic strategic, avand in vedere nivelul
insemnat de analfabetism existent in populatie. Filmele au fost folosite pentru a proiecta
narativele oficiale, cu scopul de a modela perceptiile si atitudinile publicului si a promova
aderarea la valorile comuniste. Conceptul de ,,inginerie psihica” si notiunea de ,,nobila datorie
a cineastilor” evidentiaza aceasta utilizare deliberatd a cinematografiei ca mijloc de constructie
a constiintei colective. Cu toate acestea, interpretarea filmelor de catre public nu a fost
uniforma, ci influentatd de experientele, perceptiile si convingerile individuale. Astfel, in timp
ce filmul a avut un rol central in promovarea ideologiei oficiale, publicul nu a fost un simplu
receptor, ci un participant activ in procesul de interpretare. Aceasta cercetare ofera o viziune
profunda asupra intersectiei dintre putere, artd si societate in contextul comunismului

romanesc.
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