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Dupa descrierca iconografica detaliata a spatiului sacral interior din biserica satului
Armaseni, in urma explorarii problemelor/dilemelor de interpretare care se leaga de
acesta, precum si a unor solutii propuse, care se regasesc in capitolele 6-9. ale tezei, trec
la analiza simbolismului din spatiul sacral interior al bisericii satului Armaseni, ceea ce o
dezvolt in capitolele 10-13. Metoda acestei analize am creat-o dupa aspectele si
consideririle descrise in capitolele 1-4. In urma acestei analize, in capitolul 14. stabilesc

un model de dezvoltare feminind bazata pe traditia crestina.

Cuvinte cheie:

Initierea, traditia feminina, individuatie, modele feminine arhetipice, opere sacrale
de arta, reflexivitate, program iconografic, model psihologic, dezvoltarea personala

feminina

Despre metodologia cercetirii/abordarii a temei

Ipoteza mea prealabila este ca exista o traditie feminind cu radacini stravechi care
apare in iconografia crestind, ceea ce ajuta in orientarea prin labirintul vietii umane, a
vietii femeilor. Aceastd traditie este disponibild si prezenta — asa cum se vede si prin
domeniul de cercetare ales. Cred ca simbolurile infatisate care apar in spatiul sacral
crestin, au rol de initiere. Contemplarea asupra operelor sacrale — odata cu reflexia asupra
acestora — precum si cunoasterea la care se ajunge prin aceastd cale, conduce la
cunoasterea mai profundd a adevarului declarat. Parte a acestui adevar revelat este si
invatatura, care serveste realizarea personalitatii determinate sexual, precum  si
mantuirea.

Prin operele de arta caut/ma apropii in aceastd cercetare de traditia spiritualitatii
feminine crestine. Caut aparitia spiritualitatii feminine prin reprezentarea artistica sacrala
cu tematica feminina a bisericii din Armaseni cu hramul Conceptia Imaculata, intrucat
presupun existenta, aparitia §i ,,activarea” acesteia prin intermediul operelor de arta.

Sistemul examinat de reprezentare sacrala crestina, programul iconografic al bisericii este



capabil de initierea privitorului in acea cunoastere spirituala feminind, care indruma
femeia in drumul ei propriu de realizare si dezvoltare personala.

Intrucat consider deosebit de important acest proces de dezvoltare-individuare in
viata tuturor, deoarece caracterul dezvoltat, implinit si cu succes sau impotmolit, cu esec
al vietii depinde de acesta, ma apropii de operele spatiului sacral cu convingerea ca
acestea ajuta cu totul 1n directia dezvoltarii (vindecarii dupa caz) a individului (a
societdfii) — cu cunoasterea inclusa, exprimata, cu adancime arhetipica si interpretata intr-
un camp universal uman si spiritual, adica ele ne pot initia in acele adevaruri de baza care
starnesc interesul persoanei.

Conceptul initierii o folosesc cu doud intelesuri: pe de o parte se leagd de
momentul remarcabil al maturizarii, pe de alta inseamna reflexia dezvoltarii continue ale
personalitatii sexual determinate.

Bazandu-ma pe aceasta cercetare sustin ca invatarea si initierea in spatiul sacral
pe calea infatisarii vietii Fecioarei Maria, precum a persoanei si intdmplarilor femeilor
sfinte, este potrivita la transmiterea traditiei si experientei feminine, si prin acesta se
realizeaza initierea, transmiterea cunostintei feminine.

Metoda cercetdrii este abordarea reflectiva, acesta fiind specificd asistentei de
supervizie. Punctul de vedere al superviziei se concentreaza la prezent in cazul in care
decizia, schimbarea, tinta superviziei se poate realiza in prezent. Procesul de supervizie
nu este doar simplul sir al evenimentelor consecutive, ¢i mai mult deschiderea unui
proces din momentul prezent: intelegerea adevarului este momentul prezentului. Procesul
insa e neincetat prezent. Sirul ideilor are insd un fel de istoricitate, iar intelegea se
desfasoara si in momentul de fata si se poate apropia de largirea ei prin atentia (la ceea ce
este) la prezent.

Acest mod de apropiere am folosit-0 pentru deschiderea cat mai intensiva a
spatiului sacral. Dialogul care se desfasoard in prezent: momentul ,aici si acum” al
relatiei dintre privitor si creatiile sacrale constituie drumul prin care ma apropii de

operele sacrale ale bisericii din Armaseni.



Legatura dintre iconografia bisericii si dezvoltarea interioara feminina

Pe baza analizei iconografice ale bisericii din Armaseni am incercat sa modelez
dezvoltarea personald feminind cu sens psihologic si spiritual in acelasi timp, si cu
radacini crestine. Acest model se formeaza din mai multe parti, fiecare element bazandu-
se la analiza amanuntitad a operelor sacrale din biserica.

Rezultatul analizei:

1. In naos apare legenda lui Sf. Ladislau cunoscuta doar in cultura maghiar, care
accentueaza figura principald, cea a fetei - o femeie a carei istorie de dezvoltare este
totodata istorie de eliberare care duce la independenta ei, la renasterea (reinvierea)
creativitatii, activitatii. Din acest punct de vedere procesul de initiere feminina este
drumul femeii spre o libertate cat mai perfecta, si scopul acestui proces este formarea
priceperii de dragoste, intimitate, legdturi intime. Aceastd interpretare determina modelul
femeii crestine.

2. Intrdnd in sanctuar, pe arcul acestuia se vad reprezentdrile celor zece
evanghelice si ne pun In fatd inevitabilitatea deciziilor si consecintele lor. Analizand
decizia din punctul de vedere al initierii feminine, atentia noastra se indreaptd spre
decizia fundamentald care este condifia dezvoltarii vietii personale: decizie spre
dezvoltare, implinire, cu limbaj junghian: spre individuare. Ratarea acesteia, evitarea
directiei constientizarii are consecinte grave in privinta personalitatii, dar si a viteii
feminine.

3. Invatitura sacrald a sanctuarului se concentreaza asupra figurii Fecioarei Maria
si a conceptiei imaculate, si ne este transmisa prin trei reprezentari accentuat sacrale.
Acestea sunt urmatoarele: fresca icoanei Portii de Aur de pe perete, compozitia de statui
ai altarului principal, precum si programul iconografic al altarului vechi renascentist.
Taina conceptiei imaculate prezintd femeia ca un intermediar, o legatura dintre
Dumnezeu si om. Pe de alta parte apare ca imaginea feminitatii curate, binecuvantate, a
puterii intermediare si care da nastere, precum care estre strans legat de Dumnezeul

creator.



4. Actualul altar principal accentuat 0 prezinta pe Maria in jurul parintilor ei:
acesta reprezinta incorporarea in reteaua de familie. Din punctul de vedere al dezvoltarii
feminine, acesta atrage atentia asupra traditiei si a puterii radacinilor.

5. Altarul vechi renascentist’ prezinta pe Maria ca Maica Domnului si ca regina,
incadrat in povestea vietii sale. Marcarea unor momente din viata ei pe aripile tripticul
induce contemplarea asupra treptelor importante ale dezvoltarii personale, asupra initierii
feminine.

6. Icoana Portii de Aur de pe peretele sanctuarului, in spatele altarului
concentreaza atentia asupra misterului conceptiei imaculate. Mister al vocatiei feminine
curate si importante, nagterea Mantuitorului, curdtenia care pregateste si da posibilitate
acestei nasteri: numinos feminin, manifestarea binecuvantata a rolului intermediar (de
origine divind) dintre Dumnezeu si om.

7. Pe arcul sanctuarului taina hramului bisericii este inconjurati de opt diferite
femei sfinte: ele ajutand din opt aspecte in drumul interior al femeii, respectiv inconjoara
misterul feminin din opt diferite abordari. Reprezintd opt tipuri, opt porti, drumuri ale

misterului feminin.

Globala imagine a iconografiei sacrale ale bisericii din Armaseni, precum
functionarea colectiva a acesteia se afirma in realizarea modelului feminin.

Intrand 1n biserica in fata se vede (sau daca se intrd prin poarta din vest, atunci pe
partea stdngd, nordicd) legenda Sfantului Ladislau, care reprezintd samburele, esenta
dezvoltarii feminine. Aceastd Invataturd, cum ne apropiem de sanctuar, solicitd sau
pregateste angajament, decizie personald, ceea ce devine si mai urgentd dupa aparitia pe
arc a fecioarelor destepte si zalude. Iconografia arcului ne confrunta cu inevitabila decizie
si consecintele acesteia.

Sanctuarul infatiseaza modelul ideal al initierii in soarta feminina, taina conceptiei
imaculate, a numinosului feminin, a feminitatii sfinte. Acesta este inconjurat de femeile
sfinte: prezentand opt figuri arhetipice feminine, opt tipuri puternice.

Toate acestea apar in fata privitorului in cadrul unei retele fine, infatisate pe bolta

sanctuarului: profetii care prorocesc despre Maria, prezentarea evanghelistilor, salvate,

' Astazi se afla itt Galeria Nationala Maghiara



persoanele Sfintei Treimi si ingerii evocad prezenta Dumnezeului creator, mantuitor si
viatd datator, iar Soarele si Luna evoca intregul universului/cosmosului. Ornamentele
speciale, decorul tipic renascentist cu motive florale incadreaza flora si vegetatia lumii

create in lumea sanctuarului.

Simbolurile sacrale ale bisericii din Armaseni, purtatori ai traditiei spiritualitatii

feminine

Hramul bisericii: legatura dintre sacralitatea feminina si invatiatura conceptiei

imaculate

Hramul conceptia imaculata a bisericii probabil este una dintre cele mai vechi in
randul bisericilor maghiare (precum si in privinta bisericii universale): prin analiza ei
putem sa aruncam o privire in straturile profunde ale credintei crestine maghiare. Trei
importante aspecte le-am gasit prin care acest mister exprimd esenta spiritualitatii
feminine.

Lupta dintre puritate, lumina, speranta si ordine care poate sa invinga pacatul,
intunericul, deznidejdea si confuzia 1si cautd o cale de exprimare si se articuleaza, se
formeaza in momentul in care se exprima in taina conceptiei imaculate. Aceasta forma
este una specifica a principiului feminin, tocmai de aceea merita o atentie remarcabild.

«Conceptia imaculatd»» inseamnd cd In aceastd lume ,pusd sub puterea
pacatului”, Intr-un corp care tanjeste de pacat apare cu totul altceva: ceva diferit de legea
acestei lumi: modul de a fi mantuit, existenta curata, inocentd din Imparitia Domnului,
fara pacat si departe de la bun inceput de legea pacatului. Puritatea Invinge intunericul,
prezentat prin imagine: sarpele, purtatorul pacatului.

Si aceastd fiintd este o femeie, care prin harul lui Dumnezeu rdmane libera de
puterea intunericului din primul moment al conceptiei. Nu din propria putere, propriul
merit, i nici pentru ea insasi, ci pentru toatd comunitatea umana.

Conceptia sa intrerupe sirul celor existente. Totul a fost ,,bine” si pand acuma,

putem citi Tn Geneza (Gen. 1,25b). Dar langa bine a fost prezent si blestemul: consecinta



pacatului ereditar, pedeapsa grea Tmpartasita si de natura: care ,,suspina si se framanta”,
asteptand mantuirea (Roms§,22).

Mantuirea trebuie sa ajunga din afara: sistemul nu se poate mantui singur. Primul
pas in aceastd intrare din afard in istoria omeneascd, teologic spunand: in evenimentul
intruchiparii si mantuirii era nasterea Mariei, nasterea Maicii Domnului.

Privind aceasta taina, instinctiv ne intoarcem la stramosi. Parintii Mariei, bunicii,
neamul, descendenta ei este in centrul atentiei. Mama Mariei, Sf. Ana este intruchiparea
puterii feminine, a puterii de pastrare-orientare si determinare a generatiilor: femeie
puternica, asupra ei se apasa mantuirea: (in imaginile Mettercia) 0 tine in brate nu numai
pe Maria, ci si pe Isus, Mantuitorul. Aceasta poala feminina, a mamei, a bunicii simbolic
reprezintd o sigurantd materna stramoseasca, Ceea care evoca seria generatiilor feminine,
celor care au contribuit prin puterea, viata lor proprie la nasterea Mantuitorului.

Una dintre cele mai importante elemente ale sacralitatii feminine legate de
conceptia imaculata este acea fortd elementara datatoare de viatad/protectoare/hranitoare,
care se mosteneste din generatii in generatii si face posibild nasterea vietii, cresterea si
dezvoltarea.

Aspectul urmator este fenomenul de inocentd curata, paradisiacd, care se naste in
feminitate. In persoana Mariei se naste ca femeie pe aceasti lume natura umani mantuita,
ferita de pacat — Ferit de orice prihana inca din primul moment al zamislirii ei in vederea
meritelor fiului, cum ne invata textul explicativ al dogmei. Ca o Eva noud, de dinaintea
pacatuirii. Creaturd Dumnezeiasca inocentd, fara pacate.

Ea pregateste intruparea Dumnezeului. Arhetipic: prin natura feminind vesnica,
purd, feritd de pdcate, inocenta intrd in lume cel care infrange pacatele, se realizeaza
prezenta Dumnezeului in randul oamenilor. Feminitatea pura face posibila restabilirea
ordinii in lume, realizarea Imparatiei lui Dumnezeu impotriva puterii pacatului.

Apare o sansd, o vocatie a feminitatii care deschide perspective largi in serviciul
familiei omenesti.

Dar in ce consta aceasta feminitate purd, posibilitatea aparitiei lut Dumnezeu?

In primul rand e clar ci acesta se intampla din mila lui Dumnezeu, deci nu este
rezultatul propriului efort, merit. Tocmai de aceea prima caracteristica, cea de baza este

increderea, relatia elementara cu Dumnezeul. Ca si cum ar iesi din mana Creatorului, si ar



fi manifestarea Ei: acest fenomen de fara merite, gratuit, dependent, asemenea
manifestare a ,,originii” §i totusi in acelasi timp demnitatea persoanei, unicitatea ei se
intalneste in Maria conceputa imaculat.

Aceastd aparitie a sacralitdtii feminine: legdturd organicd elementard, fara
camuflare, fara obstacole cu Dumnezeul creator, pe de alta parte o unicitate, originalitate,

Accentuat apare taina conceptiei imaculate in spatiul sfant avand functie
intermediara: exprimarea crestind a numinozitatii feminine. Prezentul altar principal este
exprimarea solemna a acestei idei.

Figura Fecioarei Maria, biruitoare asupra puterii pacatului, feritd de acesta, de la
zamislirea ei trdind 1n lumea gratierii Domnului, respectarea ei se leaga puternic de
Dumnezeu: singurd prin Fiul ei si pentru Fiul ei, prin iubirea protectoare a Parintelui, ne

apropiem de Imaculata prin Sfantul Duh.

Prin persoana Mariei pline de har, preaslavita printre oameni, Dumnezeul Triunic
nu numai ca a venit pe pamant ca Fiul, dar Maria este chiar logodnica Duhului Sfant,
cum o marturisesc crestinii orientali: ea este purtdtoarea Duhului Sfant, ea este imaginea
Duhului Sfant, respectiv dupa crestinii orientali rusi, care o cinstesc pe Maica Domnului
ca Preacurata Maria, ea este intruchiparea Intelepciunii. Ca o consecinti a acestei sfere
de idei, pe Maria, cunoscatoarea fn‘;elepciunii, care este ,initiata planurilor misterioase”,
pe Sophia o privim ca pe purtdtoarea aspectelor feminine ale Fiintei Divine. Astfel,
misterul credintei zamislirii neprihanite ne prezinta fata feminina/ materna a lui

Dumnezeu.

Drumul feminin — Viata Mariei ca model

Viata Mariei infatisata pe altarul vechi, renascentist al bisericii din Armaseni
prezentata pe altarul principal, personalitate sfintitd de Dumnezeu, ca femeie, este
modelul arhetipic al drumului feminin de viata.

Acest caracter de model a fost recunoscut de iconografia evului mediu, ndscuta pe

baze teologice patristice, cand evenimentele vietii Mariei sunt infatisate pe baza



evangheliilor, completate cu traditiile apocrife, ca istorie feminina, ca istoria femeii.
Reprezentarile existente 1n biserici releva sirul unor evenimente care, in general,
infatiseaza in mod simbolic, prin destinul Mariei, ceea ce este de importantd universala:
povestesc dintr-o data evenimentul unic, universalul, potrivit mentalitatii Evului Mediu,
se deschide totodata si sensul simbolic referitor la evenimentul providential, la istoria
spirituala a omenirii.

Imaginile sunt acestea: zamislirea Mariei, nasterea, aparitia in templu, logodna,
glasul ingeresc, vizita la Elisabeta, Nasterea Mantuitorului, ziua ducerii Pruncului la
templu, refugiul in Egipt cu pruncul dumnezeiesc, in paralel cu uciderea pruncilor din
Betleem, gasirea lui Isus in templu, Nunta din Cana, apoi Maria stind la crucea
Rastignitului Isus, Maria tinand in brate capul Fiului riposat, Pieta, Invierea, intalnirea cu
Maria, ziua Rusaliilor, cdnd Maria se roagd impreuna cu Apostolii, In sfarsit Adormirea
Mariei, Iniltarea si Incununarea in rai, adicd reprezentarea ultimului episod din istoria
omenirii: Aparitia Femeii imbracate in Soare, si felul cum Maria intervine la Dumnezeu
pentru iertarea pacatosilor la judecata de apoi.

Dintre aceste imagini, Tn biserica din Armaseni gasim opt: in fresca icoanei Poarta
de Aur, zamislirea imaculatd a Mariei (frescd sanctuara, actualul altar), Glasul Tngeresc,
Vizita, Nasterea din Bethleem, adorarea Magilor, Mettercia, Pieta precum si Incununarea
Mariei de catre ingeri (altarul renascentist).

Daca femeia credincioasa priveste figura Mariei, se apropie de ea mai mult ca
fiind pamanteasca, femeie-partenera (prietend) decat simbol sacral, mai precis se leaga de
ea prin prisma propriei sale vieti si percepe totul in raporturi transcendente. Bineinteles,
din cauza credintei religioase, constiinta si puterea sacralitatii sunt prezente intotdeauna si
deschid orizont dincolo de sentimentele prezente si identificate.

Se realizeaza astfel o dualitate, contempland tabloul, credinciosul se concentreaza
asupra persoanei sfinte, acceptand realitatea, vede lumea sacrald a ei, la care este deschis,
in timp ce sacrul 11 apare prin propriile sale caracteristici, ca fertilitatea, binecuvantarea,
referitoare la propria sa viata. Aceste relatii prezentate pe taram de forta sacrala, gasesc
perspectiva, gasesc loc intr-o lume perfectd, aranjatd, transcendentd, se pot vindeca,

progresa si dezvolta.



Frescele altarului renascentist din Armaseni infatiseaza statiile drumului de
la varsta de fecioara pana la aparitia maternitatii, accentuiand cele mai importante
trepte ale initierii feminine.

Pe acest altar, chipul Mariei, aflat la mijloc, sugereaza fertilitatea, maternitatea.
Icoanele de pe aripile altarului, in schimb, infatiseaza drumul privind pregatirea pentru
iesirea din starea de fecioara prin infatisarea chemare-misiune, mutarea, devotament-
primire, reflexie, invoire.

Imaginile exterioare de pe aripile altarului reflecta suferintele lui Hristos, ceea ce
asigura lucrurilor profunzime proprie, chiar daca nu se vad aceste imagini, in constiinta
credinciosilor traiesc acestea.

Contempland drumul vietii Mariei, indaratul exista si fiul lui, soarta barbatului
suferind: acesta aratd (indicd) legatura fundamentald a destinului feminin, acea
caracteristica prin care femeia isi traieste identitatea in sistem de relatii — in relatie

personala.

Statiile vietii Mariei, ca model al dezvoltarii feminine

Procesul de individuare feminind a modelului nostru poate fi divizat in doud
unitarti fundamentale: procesul de anima-integrare si procesul de animus-integrare.
Aceasta divizare este foarte simplificata si corespunde celor patru trepte ale modelului
Neumann. Evenimentele relevate din viata Mariei pot fi privite ca trepte ale initierii

feminine, cu toate cd modelul dat nu urmareste cronologia.

Trepte anima-integrare — integrarea sufleteascd feminind

GLASUL (SALUTUL) INGERESC — ANNUNTATIO — acceptare, deschidere,
angajament, devotament, incredere

VIZITA LA ELISABETA — VIZITATIO — intimitate, relatie, intalnire, intrajutorare,
dragoste, prietenie

NASTEREA DIN BETHLEEM — NATIVITAS DEI — daruire de viata, sacrificiu,

dragoste materna (nutritiva), duiosie



EDUCATIA COPILULUI — PIERDEREA SI GASIREA LUI ISUS - grija, atentie,
dragoste profunda, prezenta, educatie-crestere

PIETA — pierdere, despartire, invoire, puterea de a suferi, tarie, duiosie.

Trepte animus-integrare — integrarea sufletului barbdtesc

NUNTA DIN CANA (IN2,1-12) — atentie, constiinta, responsabilitate, curaj, acceptarea
confruntatiei

MARIA STA LA CRUCE — STABAT MATER — putere, siguranta, credinta, puterea de a
suferi, stabilitate, perseverenta

RUSALIILE — PENTEKOSTES - entuziasm (insufletire), misiune, comunitate, relatie
FEMEIA IMBRACATA IN SOARE (Apl2,1-2) — ordine, aurd interioara, lumina,
biruinta binelui, putere, izbanda

MARIA INCUNUNATA N RAI - putere, tarie, intrajutorare, dreptate

Simboluri dense

Doui dintre imaginile relevate contin cele mai importante trepte ale initierii. In luneta
altarului renascentist al bisericii din Armaseni se vede infatisarea METTERCIA si statura
de mijloc a altarului renascentist, Regina incoronata de ingeri.

METTERCIA — Fecioara Maria impreuna cu pruncul sfant infatisata in poala Sfintei Ana.
Imaginea sugereaza continuitatea feminina, traditia, randuirea neintreruptd a daruirii de
vieti, puterea feminina, radacinile feminine care inseamna siguranta, familiaritate. Este
imaginea puterii feminine armonioase, integrale. Aceastd reprezentare este revelatia
elementara a integrarii feminine.

FECIOARA MARIA, REGINA SI MAMA (Maica Domnului) este figura centrald a
altarului renascentist. Tinandu-si Fiul in maini, std cu demnitate si putere regeasca statuia
Femeii glorificate cu energie: semnificand cu acesta fortele barbatesti pozitive, siguranta,
ingrijirea, puterea, biruinta, totodatd, impreund cu acesta, integrarea profunda a sufletului

barbatesc (animus).



Multimea modelelor feminine — exemplul femeilor sfinte

Fecioarele zalude si destepte: deciziile si consecintele

Pe poarta care duce spre sanctuar, pe arcul sanctuarului, imaginile fecioarelor
destepte si zdlude deschid in fata privitorilor importanta consecintelor alegerilor si a
deciziilor. Dar inainte de acestea, posibilitatea data a alegerii.
grupuri: pe o parte (probabil la sud) ziludele, pe cealaltd parte (la nord) desteptele. intre
ele, directia intelectuala spirituald trece printr-0 alegere pana ce ajunge la Sfantul
Sfintilor, la altar si acolo ajunge la cea mai sacra jertfa prezentata.

Privind cu ochi de femeie, apare si mai vizibil faptul ca fecioarele infatiseaza
doua feluri de destine feminine. Fecioara desteapta este constienta, vigilenta, reflectata,
isi gaseste locul, stie sa slujeasca si sa sarbatoreascd. Fecioara zaluda este neatentd,
istovitd, cU O lume interioard incurcatd, zbuciumata, absentd, neputincioasd in a sluji,
ramasa in urma, intarziata. Este de observat ca in Pilda lui Isus nu este vorba despre rea-
vointa din partea fecioarelor zalude, numai ca pur si simplu sunt nepregatite. Ar trebui sa
stie exact care e sarcina lor. Nici nu sunt pedepsite pentru acesta: pur si simplu lipsesc de
acolo unde ar dori sa fie si unde sunt invitati. Dar aceasta lipsa are semnificatie deosebit
de grava, simbolica. Astfel conditiile de viatd neglijate, absenta, neputinta de a sluji,

adica neindeplinirea misiunii femeilor inseamna o zaludie tragica.

Femeile sfinte pe arcada sanctuarului

Femeile sfinte, individuale infatiseaza cate-un tip: simplificat si dens, in personalitatea lor
exprima ceea ce se leaga elementar de ele. Devin modele feminine care se leaga de
evenimente (nasterea, agonia) sau indica valori, tendinte interne (abnegatie, devotament,
perseverentd, fidelitate, suferintd, iubire). Pentru prezentarea acestora serveste urmatorul

tabel, in care femeile sfinte le confrunt cu tipologia cunoscuta a lui J. Bolen.



Martiri si

Fecioare — zeite

devine discipolul lui

Isus, dupa aceea

fecioare Trasiturile specifice, Trasiatura comuni intre
(figurile o )
cialugarite ) individuale ale femeilor | femeia sfanti si zeita din
modelului
la crestine sfinte antichitate
Bolen)
Armaseni
Sfanta Hestia - Vesta | Invinge impotriva Independenta,
Barbara tatalui, este Inchisa in sinestatatoare, libera, isi
turn, pe care-I apara propriile valori,
transforma simbolic constrangerea nu o
impiedica (limiteaza)
E Sfanta Athene - Desteapta, energica, Intruchiparea
ang Eca-terina | Minerva intelepta, invinge intelepciunii si energiei
5 din superstitia, ignoranta, feminine, invinge
Alexandria multimea barbatilor barbatii datorita puterii
intelectuale si curajului
Stanta Artemis - Diana | Invinge zmeul, ispita Victoria asupra raului,
Mar-gareta asupra minciunii
(dracul)
Sfanta Hestia - Vesta Calugarita, ascet, Duce o viata retrasa,
Clara traitorul saraciei austera, pustnic, in
evanghelice acesta realizeaza
valoare, straluceste
Sfantul
purificat Zeita dragostei
de viciile si a frumusetii
= sexualitatii
'g Sfanta Aphrodite - | Initial duce o viata Femeie ridicata din
g Maria Venus imorala, apoi se in- murdaria sexualitatii,
© Magdalena dreapta prin pocainta, | cunoaste puterea de a

schimba puterea

intunecata a sexualitatii




pustnic, care il
urmareste fidel pe Isus,
ii sta alaturi in suferinta
si moartea lui, este cea
care transforma latura
intunecata a sexualitatii
in viata si dragoste,

promiscuitatea in

si respecta Crucea

fidelitate
Femei: Zeite
sotii, vulnerabile
mame,
bunici
Sfanta Demetra - Bunica, mama, sotie Sigurantd materna
Ana Ceress stramoseasca, puternica
_ Sprijinul fetei sale,
cEG autoritate protectoare,
% calauzitoare
5 Sfanta Persephone — Martir si femeie Femeie suferinda, fata
Suzana (Kore) (fecioara) nevinovata
Proserpina
Stanta Hera - Juno Regina, mama primului | Cunoaste taina
Elena imparat crestin, gaseste

suferintei-mantuirii,
energia, siguranta puterii

feminine legale

Interdependenta celor doua sexe — ciclul Sf. Ladislau

Analizand legenda Sfantului Ladislau prin perspectiva feminind, am ajuns la

concluzia ca in aceasta, pe langa linia evoluarii persoanilatii feminine, se desfasoara si




dezvoltarea barbatului, ba chiar acestea doud progreseaza in paralel, presupunandu-se si
ajutandu-se reciproc, interactionandu-se, inspirandu-se.

In legituri cu cercetarea spiritualitatii feminine, aceasta atrage atentia asupra
faptului ca evolutia feminind nu se produce doar in sine: intotdeauna se leagd strans de
cei din jur, Tn mod special de barbati. Este foarte puternic orientata pe relatie, si Tn mod
accentuat se desfasoara in acest sistem, intr-o retea sociala. Celalalt punct de vedere
important este acela dupa care evolutia femeii are efect asupra evolutiei barbatului, 1l
inspira, il ajutd, ii indica o directie, respectiv, feminitatea maturd este o nevoie
elementara, dar acest lucru este reciproc.

In acelasi timp, putem privi povestea ca pe una a carei personajele toate sunt cate
un element al sufletului feminin, si ne invatd despre integrarea acestora. Astfel este
potrivitd pentru a ne oferi un model, care este, in mod explicit crestin §i provine in mod

evident din traditia maghiara.

Modelul maghiar crestin al dezvoltarii personale feminine: femeia care se elibereaza

Prin interpretarea din perspectiva feminina a legendei Sfantului Ladislau, se poate modela
un proces de dezvoltare feminina. Elementele principale ale modelului, etapele cele mai
importante ale dezvoltarii:

1. conditia de a fi rapitd, acaparata

2. procesul de eliberare

3. capacitatea pentru intimitate, pentru dragoste

1. Conditia de a fi rapita

Ciclul Sfantul Ladislau ne prezinta femeia ca pe cineva care deja este rapita: un luptator
cuman pradator o duce cu el in saua lui. Dupd Neumann, adept al lui Jung, in istoria
interioard a personalitatii feminine, aceasta perioada apare in tineretea timpurie. Fata se
rupe din lumea materna sigura si netulburatd de pana atunci, din sistemul pur feminin,
,din unitatea Uroboros — Strabuna” si se confruntd cu lumea barbateasca. Aceasta

confruntare se asociaza cu un fel de a fi acaparata: femeia tanara traieste o experienta-



limitd si in aceastd experientd i se descompune personalitatea, pune stapanire pe ea o
stare de a fi nvinsd, de a fi pierdutd. @ De fapt aceasta este pentru ea experienta
inconstientului, §i aceasta 1i apare ca o fortd barbateascd coplesitoare, distructiva.
Femeia se simte mica, si aceasta este pentru ea o experientd infricosatoare.

Nu este greu de observat, cate basme — potrivit cercetarilor lui Antalfai, basmele
cu zmei, care sunt, in ordine, al treilea ca frecventd dintre toate basmele maghiare —
vorbesc despre aceastd stare de a fi acaparatd. Zmeul, monstrul o rapeste pe fata
neajutorata si o tine in captivitate — iar fata nici nu se poate elibera prin forte proprii.

In legenda Sfantului Ladislau, pentru femeie cu aceasta incepe povestea:
luptitorul cuman o acapareaza pe calul lui. Intdlnim deci femeia in aceasta stare, in care
pentru ea a inceput procesul de ,,initiere”, a fost indepartatd din siguranta cadminului, cu
expresia modelului de inifiere a sociologiei cunoasterii: a atins faza ,mortii
separationale”. Despartita de ai ei, privata de miscarea libera de pana atunci, vulnerabila
in fata unui strdin, care este mai puternic decat ea: aceasta stare poate fi interpretata si ca
un fel de moarte.

In sens spiritual, aceasta este starea lipsei de izbavire: o situatie lipsitd de
sperantd, situatie-capcana, din care te poate scdpa doar un ajutor venit din exterior.
Reprezentarile legendei Sfantului Ladislau ne infatiseaza farda infrumusetare imaginea
acestei stari interioare: fata insasi este atagata de rapitorul ei, se fine de cuman, ba chiar,
std in spatele lui in sa, ceea ce nu face referire la faptul ca ar fi dusa contra vointei ei.
Chiar, ea tine cu mana ei armele care se indreaptd Tmpotriva cumanului, de parca l-ar
apara.

Imaginea arata deci ca fata este prizonierd, si in acelasi timp ca la captivitatea ei —
dacd nu tine chiar — dar se conformeaza. Aceasta indica si faptul ca s-a resemnat, nu
vede nici-o posibilitate pentru o cale de iesire. Printesele rapite de zmei sunt toate in
aceasta stare: desi nu-si iubesc rapitorul, s-au invatat sa trdiascd cu ei, sau ca fiica
regelui batran, colaboreaza in activitatea solicitanta — distructiva a tatalui, in detrimentul

propriu.



2. Procesul de eliberare

In aceasta etapa care in sine constd din mai multe trepte, este din ce in ce mai
puternica lupta constienta pentru eliberare.

In modelul lui Neumann aceasta este cea de-a treia etapa, in care Altul, latura
barbateasca 1i apare femeii acaparate in forma noud: apare ca un erou. Astfel pentru ea
inseamna activitatea, constientizarea, dezvoltareca, mobilizarea vointei, sansa eliberarii.
Neumann 1l considera un pas ,,monumental” pentru femeie, cand decizia despre soarta
proprie devine propria-i responsabilitate: aceasta se intdmpla in aceastd faza de
dezvoltare.

Ca sa ilustram importanta deosebitd a acestei etape, rezumam acele blocaje, care,
pe baza cercetarilor lui Neumann, o asteapta pe femeie, in cazul in care nu reuseste sa
treaca prin aceasta etapa.

1. Din punctul de vedere al istoriei sociale, Neumann identifica aceasta perioada cu
era patriarhatului, cu caracteristicile regresive ale acesteia: acesteia 1i apartine
fenomenul barbatului agresiv, supunand-o pe femeie, dar care de fapt deseori este
infantil, care depinde de femeie si de aceea o considera drept intruparea raului.
Acest lucru poate fi interesant pentru noi intrucat aceastd idee leaga lipsa de
maturitate a animus-ului de agresivitatea si asuprirea, de fanatism, infantilismul
de dependentd. Pe de altd parte, aceastd paraleld este interesantd pentru ca
pozitioneaza intr-un context mai larg reusita istoriei evolutiei feminine, si in cazul
impotmolirii ei, face referinta si cu esecul barbatului.

2. Va deveni femeie dezamagitd, amara, cu tendintd ucigasa: femeie cu tendinta
autodistructiva si a comunitatii, cea care nu se va intalni cu eroul eliberator: ori,
pentru ca se autodefineste intr-o adecvare mult prea ingustd cu mediul
inconjurator, ori, pentru ca a fost dezamagita in legatura cu eroul aparut (nu s-a
intalnit cu cel al carui dor 11 ducea) si la acestea da un raspuns regresiv.

3. Dominanta elementelor barbatesti negative o demonstreazd promiscuitatea,
neputinta de a se angaja, agresivitatea: predominarea in femeie a acestor

caracteristici marcheaza esecul integrarii animus-ului.



4. Infantilismul, starea interioara a fetitei care-nu-va-creste-niciodati este asociata
cu diferitele variante ale isteriei, ale refugierii: femeia ramane pentru intotdeauna
victima i martir.

5. Serveste afirmarea, evolutia unui barbat, ca anima a acestuia, dizolvandu-se in
acesta, ori serveste o cauzd, o idee: propria ei personalitate se inflationeaza si
devine stearpa.

In legenda Sfantului Ladislau toate acestea se arati pictural: aparitia eroului eliberator, a
regelui sfant este si sansa eliberarii. La indemnul lui, fata se arunca din saua cumanului si
il trage cu ea si pe rapitorul ei: va fi capabild de o activitate si curaj de care mai Inainte,
nu era. Pentru aceasta insad are nevoie de prezenta, imbarbatarea eroului eliberator.
Neumann chiar il numeste proiectie pe acest erou: de fapt, femeia 1si regaseste propria ei
forta interioar, si in perceptia acesteia poate pasi spre libertate.

Legenda accentueaza trei pasi importanti pentru fata, care o conduc spre eliberare:
primul, sd se smulgd din sa, al doilea, sa aleaga dintre partile care se luptd dar dintre care
nici unul nu poate invinge, si ea sa decida lupta, si cel de-al treile, sa-si execute rapitorul.
Aceste trepte le putem numi si astfel:

e primul pas este confruntarea
e al doilea este decizia

e al treilea este detagarea/dobandirea independentei

Confruntarea

Prima, decisiva conditie a acestei etape a evolutiei feminine, se poate spune,
poarta acesteia este ca femeia sd-si priveasca in ochi situatia, si s-o vada in adevarata ei
realitate. Initial, cuvantul confrontatio este unul compus, s-a format din interconectarea
sensurilor con: cu, impreuna si a frons-tis, f,: frunte, exterior, partea de suprafata,
prima pagina a unei carti-rola si prima linie. Imagistic, cuvantul poarta in sine Intalnirea
a doua frunti, doua fatade, doud fronturi:si aceasta ciocnire se Intamplad acolo, la partea

exterioara: unde percepe lumea externa, unde isi are limitele.



In sensul cuvantului confruntarea se giseste deci si experienta, perceperea
granitei: numai acela se poate confrunta care dispune de o ,,linie a frontului”, sau invers:
numai in urma confruntarii poate fi experimentata existenta granitei.

Pentru femeia acaparata, ale carei contururi ale personalitatii ~ s-au pierdut,
confruntarea ii ofera aceasta experienta a identitatii: experimentarea granitelor ei intaresc
in ea speranta ca personalitatea ei are contur, are independenta.

De-a lungul evolutiei feminine aceastd traire este conditia eliberarii. Fara aceasta,
femeia nu are un sprijin, pe care ldsandu-se sd-si duca propria luptd de eliberare, odata cu
aceasta 1nsa se poate sprijini pe experientd: experienta crescanda a fortei proprii.

Este o greseald general raspandita aceea dupa care printul salvator (pe cal alb) o
salveaza pe eroina din captivitate, din singuratate. Imaginile legendei ne vorbesc tocmai
despre faptul ca nu face aceasta, nu este in stare sd o faca: desi soseste, dar nu-l poate
ajunge pe cumanul care a rapit femeia: adica nu are puterea sa o facd. Este in stare sa
acutizeze situatia, este in stare sa incurajeze femeia, dar nu poate face pasi in locul ei.
Prezenta lui este deosebit de importanta: oferd o sigurantd de baza, dar din poveste reiese
ca de fapt oricare pas important trebuie sa-l faca femeia insasi.

Aparitia lui si vorba adresata femeii este decisiva si dintr-un alt punct de vedere:
aduce un punct de vedere exterior pentru femeia in situatia de a fi fost rapita: din
perspectiva salvatorului este evident tragicul stdrii ei de a fi acaparatd, este relevata
greutatea acesteia, deznadejdea de pand atunci, chiar dacd — acomodandu-se situatiei ori
fiind socatd de aceasta — a incercat si o ascunda fatd de ea insisi. In textul cronicii
cuvinte care sosesc la ea din partea Sfantului Ladislau: sfatul despre cum ar putea scapa,
fac reald eliberarea. Cuvintele si aparitia salvatorului realizeaza distanta aceea care este
necesara ca femeia sa priveascd propria ei situatie, starea ei interioara: sa inceteze
identificarea ei cu propria-i situatie, si astfel sa fie in stare sa se raporteze reflexiv la ea.
Eroul masculin eliberator apare si ofera sigurantd si perspectiva exterioara necesara
pentru reflexie, distanta pentru acel pas decisiv, prin care femeia prizoniera se confrunta
Cu propria-i situatie, si, prin forte proprii, tdsneste din ea. Animus cel pozitiv care apare,

energia masculina ofera forta si perspectiva necesara confruntarii.



Decizia

In cuvéntul in limba maghiara este cuprinsd schimbarea, preschimbarea situatiei
de pana atunci, imaginea apare si fizic, cum ceva ce se inclind, si actiunea cum aceasta
este ajutata de cineva, o decide.

Acest pas este remarcabil de important: in situatia clarificatd prin confruntare
inseamna atitudinea femeii. Pe baza invataturii secventelor legendei, lupta nu s-a decis
odata cu momentul in care cumanul cade de pe sa: dimpotriva, pe pamant, fara arme, se
repetd acea lupta inegald pe care am vazut-o In timpul urmadririi. Acolo, sagetile trase
unul asupra celuilalt, sulitele ascutite, armele nu i-au putut rani pe cei doi eroi, in mod
evident, imaginile afiseaza realitatea insasi a luptei, a confruntarii, a situatiei unul contra
celuilalt. Niciunul dintre barbati nu-l1 poate stapani pe celalalt. Cheia victoriei este in
mana fetei: aldturi de care va sta, acela va invinge

Ca este vorba despre o alegere reala, este exprimatd cu fortd deosebitd in lumea
imagisticd a legendei. Fata, desi a fost rapita, agatandu-se, in partea din spate a calului,
std Tn sa alipindu-se de cuman, chiar il si imbratiseaza, opreste sdgeata trasd asupra lui,
apuca sulita care se indreapta impotriva lui. O vedem ca pe cineva care nu are nimic
impotriva situatiei. Textul cronicii exprima in mod explicit cd fata se implora pentru viata
cumanului. Toate izvoarele indica faptul ca fata este marcata de persoana cumanului.

Trebuie deci sa decida intre cei doi barbati — intre cele doua directii.

Daca nu alege, nu decide, atunci situatia nu se pune in miscare: lupta dintre
argumente, puncte de vedere, interese este echilibratd. Lupta a doi razboinici la fel de
puternici in mod evident nu poate aduce o rezolvare. Rezolvarea este decizia,
angajamentul langa careva.

O parte a ciclurilor de imagini pentru aceastd scend are semnale importante,
aparent incidentale: cum ar fi ca din gura cumanului iese foc, fum, cd in jurul capului lui
Ladislau este o gloriola, cumanul este inconjurat de culoarea inchisa: si calul lui este
intunecat. Sub caciula lui se pot imagina niste coarne, acestea devin deseori vizibile in
scena decapitarii. In mai multe imagini Sfintul Ladislau are in mod expres fata lui

Hristos. Aceste mici semne 0 ajuta pe fatd sa observe pe ce baza trebuie sa decida.



In acest moment grav al deciziei este deosebit de important sistemul de semnale
ale planului spiritual. Tocmai acesta este rolul religiilor in viata umana, ca sa indice
acele valori de baza, adevaruri fundamentale, care aratd directia bunda in momentele
deciziei. Intrucat religiile sunt apropierile lumesti ale realitatii transcendente, ii dau nume,
traduc in limbaj uman planul de fapt inaccesibil, dar singurul plan cert si adevarat al
existentel.

Astfel sistemul de concepte al crestinismului distinge binele si raul, ingerul si
diavolul, gratia si ispita, virtutea, fapta buna si pacatul. Una dintre linii te leagd de
Dumnezeu, cealalta te indeparteaza de El. Si ceea ce indeparteaza de Dumnezeu, ne
indeparteaza de noi insine si de ceilalfi: devine obstacol in a ne deveni noi insine, acela
care — conform Bibliei — este chipul si asemanarea lui Dumnezeu in noi, iar in limbajul
psihologiei este Esenta strabund, acel Selbst, care stie de aceastd asemanare §i se
inrudeste cu lumea transcendenta.

In imaginile legendei Sfantului Ladislau, in mod echivoc cumanul este luptitorul
laturii raului, desi este un barbat puternic, cu aspect atractiv, este un adversar demn al
regelui. Natura lui diabolica se poate observa doar din putine semne si de aceea o
indeamnd pe fatd sd functioneze cu toatd atentia — intuitia ei: trebuie sa Invete sa
deosebeasca adevaratul de fals, oricat de mult sa semene intre ei.

In acest exercitiu al atentiei, de altfel iardsi este evidentd paralela cu basmele
populare: acolo Cenusaresele intotdeauna primesc o munca de la mama vitregd, de la
vrdjitoare (deci, de la o femeie mai 1n varstd), in care sd sorteze lucruri foarte
asemanatoare la prima vedere, de exp. boabele macului, de praf: invatarea acestei sortari
pentru femeie este pasul important al initierii: este conditia progresului spre individuatie.

Pentru decizie, fetei trebuie sa-i fie clar, in ce fel de camp de forta se desfasoara
decizia ei, langa ce anume decide. Pentru aceasta indrumarea spirituala 1i oferd un sprijin
sigur: nici sentimentele, nici delimitarea relatiilor de forte nu sunt de ajuns pentru
clarviziune. Trebuie sa decida in favoarea BINEIlui, care nu este relativ mai bine, ci este
BINE din punct de vedere transcendental, tocmai pentru ca si din punct de vedere
imanent aceasta functioneaza: pentru ea inseamna posibilitatea dezvoltarii, a eliberarii.

Prelungirea luptei barbatilor creeaza pentru fata timpul si posibilitatea observatiei,

ca sa-si duca lupta interioara: miza acesteia este alegerea corectd, decizia buna.



Manifestarea deciziei este un gest drastic: taie cu arma piciorul cumanului, si cu
aceasta il face lipsit de fortd. Pas agresiv, ba chiar nu este fair play: lipsit de feminitate,
sangeros, neasteptat. Forta reprezentarii imagistice nsa il nimereste pe spectator: este o
luptd pana la sange, in care alternativa este moartea. Miza este atidt de mare, incat este
naturald brutalitatea luptei.

Confruntarea o pun fata in fata pe femeie cu inevitabilitatea deciziei. Decizia ei
are o semnificatie incomensurabila 1n ceea ce priveste propria-i soartd, de aceea trebuie sa
invete sa deosebeasca acele semne care o orienteaza: semnele orientative ale realitatii
transcendente le transmite religia, le face univoce. Sistemul de concepte al crestinismului

deosebeste doud poluri si posibilitatea alegerii o expune intre acestea.

Detasarea/dobdndirea independentei

Ultima treapta a eliberdrii este aceea, cidnd Sfantul Ladislau il imobilizeaza pe
cumanul pus in imposibilitatea de a lupta, iar fata il ucide. Brutalitatea scenei este mai
puternicd de cea anterioara. Imaginea prezintd o executare, iar persoana care face
executarea, este fata rapita.

In acest punct imaginea contrazice foarte puternic traditia textuald, care —
stigmatizand cu amaraciune caracterul feminin — 1i reproseaza fetei ca ea se milogeste
pentru viata ripitorului ei: probabil ,,dintr-o iubire pacatoasd”. In imagine insi aproape de
fiecare data cu mare elan, cu o singurad lovitura ii ia viata cumanului: in figura ei nu se
manifestd nici nesigurantd, nici un fior feminin. Langd cumanul ucis, in mai multe
reprezentdri apare diavolul, iar in scena executiei deseori parul cumanului pare un corn
bifurcat: Sfantul Ladislau tine capul cumanului de parca ar fi apucat capul unui animal cu
coarne.

Aceste semne ajuta intelegerea acelui plan, care poate fi interpretat ca invingerea
RAULUI: pentru fati, cumanul este sustindtorul captivititii, si dependenta de el poate lua
sfarsit numai daca il ucide. Putem vedea reprezenteta pe ea darzenia pana in panzele albe,
taierea acelui fir, care Impiedica libertatea fetei, ca sd porneasca pe drumul ei, in final, nu

acaparata.



In imagine putem vedea ci nu este posibil un compromis, cand miza este mare: decizia
are consecinte si aceasta implica pierdere, detasare. Din partea femeii ar fi o auto-
ingelaciune sa se amageasca cu gandul ca intr-adevar ar putea scdpa, daca ar lasa in viata
puterea care isi exercitd forta asupra ei. In acest caz s-ar produce un joc permanent si 0
stare manipulativa a semi-libertatilor, de lipsire de fortd, de legare, de nesiguranta, deci
care nu-si asuma responsabilitatea pentru propria-i soarta.

Acest ultim mare efort este punctul culminant al luptei femeii, din ce in ce mai

acerbe duse pentru libertate. Fortele raului isi pierd efectul, cosmarul dispare.

3.Capacitatea pentru intimitate

Potrivit lui Neumann, cea de-a patra etapa a procesului de dezvoltare este relatia,
auto-predarea, si individuatia, regasirea pe sine a femeii. De fapt, aceasta este din nou
perioada imbinarii mai apropiate cu anima, dar pe-un cu totul alt plan, fatd de prima
etapa: dupa drumul parcurs intre timp, dupa intalnirea cu animus, dupa experienta de a se
fi pierdut, aceasta regasire a drumului implicd o deosebita fortificare interioara.
Libertatea femeii pentru care s-a dus o lupta, 1i dezvaluie in acelasi timp si maturitatea,
responsabilitatea, forta interioard gdsitd: cu acestea se poate Intoarce catre cealaltd
persoand. De acum, regasirea barbatului si a femeii Tnseamnd o asemenea legaturd, in
care cele doud persoane sunt capabile de a incheia o relatie reala: ca doi indivizi.

Pentru femeia este grea lupta pe care o duce pentru dezvoltarea constientizarii:
trebuie si treaca printr-un proces de instriinare de propria persoani. Insi tocmai acest
drum interior - relativ mai greu, in comparatie cu drumul barbatului — o face capabila de
ceea ce prezintd ultima imagine a legendei Sfantului Ladislau: ca eroul obosit sd-si poate
lasa capul in poala ei si si giseascd la ea siguranta, pacea, caminul. In aceastd sceni
apare in mod vioi rolul de femeie si barbat, echilibrul dintre cele doud roluri nu se
manifestd prin identificare, ci prin completare.

In ciclurile-imagini personajul feminin, de obicei treptat, devine din ce in ce mai
mare: la Inceput de cele mai multe ori are dimensiunile unei copile, dar in ultima scena

apare ca adultd. S-a maturizat, a crescut, In mod evident, asa cum si drumul parcurs duce



in aceasta directie: catre feminitatea desavarsitd, maturd, deschisa — altfel catre

beatitudine, cétre a fi mantuita.

Rezumat

Invatatura iconografica din Armaseni in spatiul sacru apare in felul urmator: mai
intai, povestea de eliberare feminind a legendei Sfantului Ladislau, ca un model de
evolutie feminind arhetipica, reprezintd rezumativ drumul individuatiei ce i se deschide
femeii. Acest drum il imagineaza altarul principal reprezentdnd momentele importante
ale vietii Mariei, si unele etape si caracteristicile specifice ale acestui drum ,,maresc”
sfintii feminini: reprezintd modele feminine arhetipice: legat de stirile importante si
valorile istoriei evolutiei interioare feminine. Semnele deciziilor necesare in drumul
initierii/dezvoltarii feminine si ale consecintelor acestora sunt fecioarele destepte si
neghioabe pe arcul de triumf.

Aceste cunostinte/aceasta traditie apare legat de invatatura crestind, in sistemul
simbolistic al acesteia, si In acelasi timp prin toate elementele ei se leaga de realitatea
transcendentd, de acolo 1si ia forta si siguranta. Dezvaluie dezvoltarea personalitatii
feminine, initierea in taina feminitatii, in armonie cu referintele spirituale/transcendente,

in relatie inseparabild cu acestea.



