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Cuvinte cheie: expozitia ca medium, medium artistic, mediu curatorial, tehnologiile
juxtapunerii, idei curatoriale, cadre interpretative, tema expozitionala, naratiune curatoriala,
practici discursive, selectia ca act de creatie, valoare artistica, auctorialitate, convergenta
practicilor, specificitatea sitului, discursul ca sit, arta situata, arta instalatiei, critica
institutionald, instalatie expozitionald, expozitie, autonomia artei, joc de imaginatie orientat
spre suport/ continut, reconceptualizarea mediumului, suport simbolic/ tehnic, exemplificare

literald/ metaforica, tematizare

Poate fi considerata expozitia un medium artistic, iar daca da, in ce circumstante? Dar,
ce relevanta mai are conceptul de medium pentru arta contemporana? Si care sunt acceptiunile
care-i sunt date in prezent pe plan teoretic? Acestea sunt intrebarile fundamentale de la care
porneste cercetarea de fatd. Demersul meu a inceput cu o axare exclusivd pe practicile
artistice. Pe parcurs, am decis sd aloc o parte a timpului de lucru practicilor curatoriale,
intrucat expozitia este, pana la urma, mediul lor privilegiat, iar referirile la expozitie ca mediu
se regasesc cel mai frecvent in acest spatiu discursiv, cu mai multe acceptiuni si, am
considerat, insuficient fundamentate sau explicitate teoretic. Asadar, tratez in primul din cele
trei capitole in care am structurat lucrarea, modalitati (in principal) curatoriale de lucru cu
expozitia, cu toate cd analiza mea are loc de pe pozitiile convergentei practicilor in arta
contemporana. Celelalte doua capitole sunt dedicate lucrului artistilor cu expozitia ca medium,
in trei tipuri de spatii: galeria, muzeul si pavilionul bienalei.

Obiectivele care au dat forma demersului cercetarii au fost de a identifica si defini:
mijloacele de construire si transmitere a semnificatiilor in cadrul expozitiei (capitolul 1);
elementele dispozitivului expozitional pe care artistii contemporani le ,,cuprind” in lucrare
pentru a crea continuturi (capitolul 2); mecanismele prin care i confera expozitiei functia de
suport al lucrdrii (capitolul 3); si, in fine, prin ce tip de suporturi (si prin ce tehnici)
manipuleaza artistii expozitia (capitolul 3).

Primul capitol, care problematizeaza Expozitia transformatoare sau Cum genereazd
sens expozitia, este cilauzit de citeva intrebari centrale. In primul rand, este vorba de
intrebarea care se regaseste in titlul capitolului: cum genereaza sens expozitia? Mai precis,

dacd expozitia este un mediu prin este creat sensul, care sunt instrumentele sale semnificante?



Si apoi, cum sunt ele folosite — care sunt tehnicile, strategiile si practicile curatoriale si ce rol
au in construirea semnificatiilor in interiorul unei expozitii? Sunt capabile actele curatoriale
sa producd semnificatii noi, iar dacd da, cum se raporteaza pozitiile curatoriale la cele
artistice?

Prima parte a capitolului, Tehnologiile juxtapunerii, propune juxtapunerea
expozitionali ca instrument de semnificare al expozitiei. In sectiunea Moduri de adresare si
acte discursive il urmez pe Ivan Gaskell ce, pornind de la scenariul expozitional creat de
Christopher Brown la National Gallery in 1996, discuta doua probleme curatoriale ridicate de
juxtapunere si amplasarea lucrarilor intr-un scenariu de prezentare: modul de adresare se
referd la raportul dinamic dintre lucrari si privitor in spatiul expozitional si privilegiaza
experienta publicului, iar declaratiile discursive determina, pornind de la preocuparile
curatorului, tematicile spre care acesta indreapta atentia vizitatorilor si maniera de relationare
a lucrdrilor.! Punerea lucririlor in relatie, Tntr-un anumit scenariu de prezentare [display]
comunica discursul curatorial, ceea ce pozitioneaza juxtapunerea ca instrument nonverbal de
articulare a discursului si ca unul din principalele mijloace ale argumentarii vizuale
curatoriale. Pornind de la demersul argumentativ al lui Tiffany Sutton, a doua sectiune, Acte
curatoriale: modul locutoriu si perlocutoriu, ofera o lectura a actelor curatoriale ca acte de
comunicare. Ambele moduri (locutoriu si perlocutoriu) transforma perceptia lucrarilor, cu
puternice efecte asupra publicului: primul lucreaza cu trasaturile observate in opere, iar cel
din urmai se distinge prin atentia pe care o acordi raportului cu contextul.?

Selectia lucrarilor, juxtapunerea si amplasarea lor in spatiu formeaza cadre
interpretative ale obiectelor expuse si ale istoriei artei, subiectul sectiunii Puterea prezentarii,
puterea amplasarii. Cadre de interpretare. Curatorii pun operele intr-un ,regim de
interpretare reciproca” in ceea ce Christopher Whitehead numeste meta-rame, cum ar fi cadrul
evolutionist (cronologic) si cadrul transistoric, bazat pe afinititi conceptuale si tematice —
cel din urma creeaza un dialog intre lucrari din perioade si spatii geografice diferite — sau un

melanj rafinat a celor doui prin trasee cronologice nonliniare si multidirectionale.’

! Gaskell, Ivan, Vermeer's Wager: Speculations on Art History, Theory and Art Museums, Reaktion Books, Londra,
2000, capitolul ,,Objects.”

2 Sutton, Tiffany, “How Museums do Things Without Words,” The Journal of Aesthetics and Art Criticism 61, nr. 1
(iarnd, 2003).

% Whitehead, Christopher, Interpreting Art in Museums and Galleries, Routledge, Londra si NY, 2012.



Principalele directii de analiza din primul capitol cuprind mijloacele de construire si
transmitere a sensului pe care le-am singularizat in cadrul expozitiei: juxtapunerea, selectia,
naratiunea, tema si discursul. Am sustinut ca juxtapunerea lucrarilor si amplasarea lor intr-un
scenariu de prezentare comunica fara cuvinte mesajele curatoriale, ce pot lua forme complexe,
similare unor demersuri argumentative in care semnificatia este construita gradual, prin
straturi si cadre de interpretare. In ciuda pozitiilor divergente (favorabile sau critice) in ce
priveste expozitia curatoriatd, metodologia curatorialda are un impact transformator asupra
lucrarilor individuale si a ansamblului expozitional.

Selectia lucrarilor si includerea lor n naratiuni curatoriale, contexte de interpretare si
moduri spectatoriale sunt reunite sub categoria ideilor curatoriale.* Capacitatea lor de creare
de valoare este vazuta in analogie cu functia dobandita de ideile artistice in noua paradigma a
artei inaugurata de gestul duchampian care redefineste selectia si prezentarea drept acte
artistice. In consecinta, expozitia prinde forma, creeaza semnificatii si valoare artistica prin
ideile curatoriale. In acest context, am sustinut ci functia curatoriali nu mai este cantonata
strict de obiective de mediere, o facilitare a accesului la continuturi deja existente. Mai
degraba, practica curatoriald dobandeste auctorialitate, iar crearea de sensuri si continuturi noi
are loc prin instrumentele sale de selectie, juxtapunere si amplasare in naratiuni unificatoare.

Modelul expozitiei tematice si cel al expozitiei discursive 1si iau numele de la cele
doua aspecte cu efecte puternice asupra naturii expozitiei. Din Tntreg repertoriul de tehnici si
metodologii care genereaza si transmit semnificatii in expozitia tematicd, m-am concentrat pe
principiul juxtapunerii tematice. Modelul discursiv, care domind in prezent practicile
curatoriale a integrat mecanismele expozitionale in chestionarea proceselor de reprezentare si
de creare a sensului si a plasat expozitia intr-o constelatie de forme discursive ce faciliteaza
dezbaterea si interventia socialda. Am creionat fundalul pe care au avut loc aceste transformatri,
si anume apropierea practicilor pand la convergenta lor si dizolvarea clasificérilor traditionale
a rolurilor in cAmpul artei, precum si grefarea lor in mediul expozitiei. Astfel, am demonstrat
ca adoptarea expozitiei de catre artisti ca mediu artistic deplin, reinventarea expozitiei

curatoriate ca un mediu auctorial, subiectiv, care este gandit, prezentat si perceput ca o entitate

4 Ventzislavov, Rossen, “Idle Arts: Reconsidering the Curator,” The Journal of Aesthetics and Art Criticism 72, nr. 1
(iarna 2014).



totalizanta sau ca intreg, precum si restructurarea ei prin punerea in dialog a unei multiplicitati
de pozitii auctoriale, stabileste rolul expozitiei de mijloc privilegiat prin care este generat
sensul 1n arta contemporana.

In capitolul 2, Tematizarea expunerii: galerie, instalatie, expozitie, mi-am propus si
identific si sd analizez tipurile de arta pentru care spatiul expozitional a reprezentat o resursa
esentiald. Astfel, mi-am indreptat atentia spre practicile artistice Site-specific, de critica
institutionala si de installation art, o mare parte din ele suprapunénd toate cele trei categorii
sau abordari. In prima parte a capitolului, Galeria ca obiect al criticii artistice, interesul meu
s-a indreptat in special spre efectele transformatoare ale perioadei intense de sondare a galeriei
din anii 1970 in critica institutionala. Si, in egala masura, asupra momentului ,,declansator,”
care a deplasat atentia de la obiectul de artd la contextul sau de expunere, si anume arta
minimalista. Contextul este inclus 1n lucrare si ajunge sa constituie continutul sau, iar raportul
dintre opera, spatiu si privitor este redefinit. Studiind practici din anii 1960 si 1970, am sugerat
ca activitatea din aceste decade poate oferi o intelegere aprofundata a ideii de expozitie ca
medium. Altfel spus, galeria cubului alb si a muzeului devine centrul atentiei artistilor, obiect
al criticii si spatiu al interventiei, argumentand cd includerea coordonatelor sale in structura
lucrarii i confera acesteia functia de suport sau de medium.

Analiza fenomenului de deplasare a interesului artistic de la opera la cadru din aceasta
perioada este utila pentru a vedea ce reprezinta aceasta schimbare de orientare pentru teza
mediului artistic expozitional si care sunt implicatiile asupra categoriilor filosofice cu care
operez, in principal, opera — expozitie — medium. Constatand ca noile perspective artistice ale
perioadei sunt legate de reconceptualizarea notiunii de sit la nivelul practicii si al teoriei, am
considerat important sa tratez reconceptualizarea specificitatii sitului, demers realizat in mod
convingdtor de catre Miwon Kwon si completarea acestei categorii cu macrogenul artei
situate teoretizat de Elisa Caldarola si Eleen Deprez. Teza lui Kwon, in special cea de-a treia
paradigma a specificitatii sitului, a avut o influentd remarcabila asupra discursului artistic si
teoretic, oglindind pe plan conceptual dezvoltarile de la nivelul practicii. Situl artei
contemporane poate fi Tncadrat in trei modele, conform propunerii sale: fenomenologic,
institutional si discursiv. Modelul fenomenologic corespunde investigarii spatiului de
expunere (sau a relatiei dintre public, lucrare si contextul de prezentare) de catre artistii

minimalisti; modelul institutional este asociat cu practicile critice la adresa institutiei, iar



modelul discursiv desprinde lucrarea de locatia sa fizica si o plaseaza intr-un realm imaterial,
un camp de dezbatere, idei si cunoastere.® Redefinirea sitului in cele trei paradigme marcheazi
o deplasare de la sensul concret, literal al notiunii, la unul abstract, metaforic.®

Teoreticiana italiana Elisa Caldarola propune conceptul de arta situata, un macrogen
care se extinde de la lucrdri ce au o relatie superficiala cu spatiul, pana la lucrari pentru care
locul amplasirii reprezinti o parte inextricabili a operei.” Reconceptualizarea sitului elaborati
de Caldarola cuprinde o taxonomie extrem de detaliatd, exemplificata prin instalatii ale mai
multor artisti contemporani. Am evidentiat faptul ca exista o afinitate intre cele doud propuneri
de redefinire a sitului; acestea au o trasaturd esentiala in comun: arta care raspunde sitului
(Deprez) sau arta situata (Caldarola) il foloseste ca mijloc creator de sens al lucrarii.
Dezvoltarile terminologice si conceptuale ale notiunii de sit ofera instrumentele unei
diferentieri pornind de la trasaturile pe care cade accentul in lucrarile alese ca obiect al
studiului. Nu 1n ultimul rdnd, aprofundarea acceptiunilor curente ale sitului faciliteaza
intelegerea modurilor variate in care este tratat ca suport al operei, ca o resursd, pe scurt, ca
un medium.

Reconceptualizarea sitului deschide niste problematici ample, propuse pentru reflectie
in sectiunea Discursul ca sit, autonomia artei §i installation art. Discut aici pozitia critica a
lui Jason Gaiger fata de cel de-al treilea model al sitului si propunerea alternativa oferita de
filosoful britanic. Acesta ne invitad sa privim acelasi fenomen din alta perspectiva, una in care
transformarea nu se refera atat la o devenire metaforici a sitului, in care lucrarile
(re)dobandesc o calitate delocalizata si nomada (ce amintesc de modelul modernist), ci la
fenomenele care au modificat conceptul artei in perioada la care face referire Kwon.® Conform
teoriei lui Gaiger, practicile artistice site-specific analizate de Kwon repun arta in contextul
sau social si contestd separarea dintre artd si celelalte domenii de activitate, impusa de

modernism.® Pozitia lui Gaiger surprinde frimantirile cauzate de dorinta pastrarii capacittii

5 Kwon, Miwon, One Place After Another: Site-Specific Art and Locational Identity, MIT Press, Cambridge Mass. si
Londra, 2002.

® Gaiger, Jason, “Dismantling the Frame: Site-Specific Art and Aesthetic Autonomy,” British Journal of Aesthetics
49, nr. 1, (ianuarie 2009): 43-58.

7 Caldarola, Elisa, Filosofia dell’artecontemporanea: installazioni, siti, oggetti, Quodlibet, Macerata, 2020.

8 Gaiger, “Dismantling the Frame,” 43-58.

% Gaiger, “Dismantling the Frame,” 43-58.



critice a practicilor site-specific in contextul spectacularizarii expansiunii lor sociale si, in
acest sens, readuce 1n discutie rolul autonomiei artei.

Tn a doua parte a capitolului, Expozifia ca artd a instalatiei, mi-am propus si raspund
unei intrebari care revine frecvent in analiza lucrarilor site-specific de installation art ce
folosesc dispozitivul expozitional ca resursd, si anume: mai este posibilda distinctia intre
lucrarea de installation art si instalatia expozitionala (sau, mai simplu formulat, intre instalatie
si expozitie) in contextul convergentei celor doud forme instalative? Tn acest sens, am discutat
o serie de criterii de diferentiere teoretizate recent de Boris Groys, Claire Bishop, Eleen
Deprez si Elisa Caldarola si am sustinut ca distinctia este posibila si importantd chiar si in
contextul convergentei practicilor. Cu toate astea, dat fiind obiectul cercetarii de fatd, m-am
axat in mai mare misuri pe ceea ce Deprez numeste ,,cAmpul impartisit™'? de instalatie si
expozitie si pe aprofundarea unui tip de artd emblematic, cel al expozitiilor rezultate in urma
interventiilor artistice in cadrul muzeelor. Am tratat exemple consacrate din istoria
expozitiilor, din perioada 1970-1990, de Andy Warhol, Hans Haacke, Peter Greenaway, Fred
Wilson si Andrea Fraser. Acesti artisti, fie ca exploreaza, deturneaza, submineaza, parodiaza,
criticd sau pur si simplu 1si apropriaza practicile institutionale, tematizeaza modalitatea de
prezentare [display-ul] si principiile muzeologice, dublandu-le calitatea de elemente ce
transmit semnificatii in expozitie. Cu alte cuvinte, muzeul reprezinta un medium pentru acesti
artisti ale cdror instalatii cu forma dubld raspund sitului si contextului muzeal.

Doua lucréri, prima din anii 1968-1972, iar cea de-a doua din 2022, au constituit
obiectul unei analize mai ample. Tn Muzeul de artid modernd — Departamentul vulturilor, un
caz paradigmatic in care se contopesc cele doua forme de instalatie, Marcel Broodthaers
include dispozitivul de expunere si repertoriul de conventii al institutiei Tn structura operei.
Artistul belgian imita instalatia muzeala si o parodiaza. Cutiile de transport de arta, ritualurile
de deschidere si inchidere, masina de transport specializat parcatd in fata atelierului, toate
aceste elemente folosite de Broodthaers in fictiunea sa tematizeaza dispozitivul expozitional.
Descrisa drept ,,cochilia unei expozitii,” (cu trimitere la motivul scoicii prezent in multe din

lucririle sale), instalatia indreaptd atentia asupra raportului dintre container si continut.!!

10 Deprez, Eleen M., “Installation Art and Exhibitions: Sharing Ground,” The Journal of Aesthetics and Art
Criticism 78, nr. 3 (iunie 2020): 345-350, https://doi.org/10.1111/jaac.12739
11 Owens, Craig, Beyond Recognition: Representation, Power, and Culture, University of California Press, 1992.
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Constructia reuneste rand pe rand toate elementele care alcatuiesc conditiile de delimitare ale
productiei si receptiei artei, ce devin in mod explicit parte constitutiva a lucrarii.*? Tn cuvintele
lui Benjamin Buchloh, , fictiunile muzeale ale lui Broodthaers par sa trateze atat limbajul cat
si arhitectura institutiei sociale in care este incadrat si delimitat discursul artistic.”*® Asadar,
mediul expozitiei lui Broodthaers cuprinde caracteristici fizice, concrete, ale sitului, precum
si elementele intangibile, simbolice care alcatuiesc repertoriul performativ de conventii
sociale ale muzeului.

,Plonjand” in prezent, am tratat intr-un studiu de caz expozitia recenta If You Prick
Us, Do We Not Bleed? [Daca ne intepati, nu sangeram?] de la National Gallery (2022) creata
de artistul libanez Ali Cherri, care isi insuseste tehnicile expozitionale de selectie, juxtapunere,
display si vocabularul conceptual, vizual si conventional al muzeului. Cherri porneste de la
colectia si arhiva detinutd de National Gallery pentru a realiza o expozitie care trateaza
naratiunile si politicile institutionale. Cherri trateaza aceste componente ale dispozitivului
expozitional ca suporturi simbolice pentru a realiza o constructie personala. In lucrarea sa, la
fel ca in cea creatd de Broodthaers, privesc pe de o parte suprapunerea celor doua forme de
instalatie. Pe de alta parte, investighez strategiile si tehnicile artistice de lucru cu materialul
(fizic si simbolic), instalatia expozitionald si metodologia muzeala, prin urmare, tratarea
muzeului ca medium.

n capitolul 3, Pavilionul: obiect al interventiei artistice, analiza face un zoom-in
conceptual. Intrebarea la care mi-am propus si raspund este dacd existd niste instrumente
filosofice prin care putem analiza mai in profunzime tratarea galeriei ca resursa. Mi-am
propus, in primele sectiuni ale capitolului sd identific cateva instrumente teoretice prin care
putem caracteriza si chiar diferentia tipurile de interventii in expozitie pornind de la
mecanismele artistice. In continuare, mare parte a capitolului este dedicati examinarii
conceptului de mediu artistic si a reconceptualizarilor sale recente din teoria si filosofia artei.
Analiza mea a fost motivata de necesitatea de a trata cu cat mai multd precizie conceptul
principal al tezei, in special pentru a judeca relevanta sa in contextul unor pozitii in general
nefavorabile fata de aceasta notiune in arta contemporana. Am identificat termenii definitorii

si distinctiile necesare pentru reconceptualizarea mediului, pe de o parte, si pentru analiza

12 Buchloh, Benjamin, “The Museum Fictions of Marcel Broodthaers,” Bronson, AA si Gale, Peggy, Museums by
Artists, Art Metropole, Toronto, 1983, 53-55.
13 Buchloh, “The Museum Fictions of Marcel Broodthaers,” 56.



tehnicilor, a mecanismelor artistice de semnificare in lucrul cu expozitia, pe de alta parte. In
acest sens, i-am invocat pe Stanley Cavell, Rosalind Krauss si Sherri Irvin, care teoretizeaza
suporturile simbolice (automatism, conventii, reguli si practici); Dominic Lopes si Elisa
Caldarola, care propun si, respectiv, dezvolta notiunea de profil medial; Kendall Walton si,
din nou, Caldarola pentru a discuta mecanismele prin care artistii cuprind pavilionul in
structura operei (jocul de imaginatie orientat spre suport sau spre continut); Nelson Goodman
si Catherine Elgin, pentru studiul proceselor expresive (exemplificarea literala si metaforica).
Am aplicat aceste teorii pentru a analiza o selectie de lucrari care au in comun tipul de spatiu
expozitional in care intervin.

Asadar, in capitolul 3 am studiat (alaturi de galerie si muzeu, tratate in capitolele
precedente), un tip de spatiu ceva mai particular, si anume pavilionul national la Bienala de
Artd de la Venetia si am discutat tendinta artistilor contemporani de a-| trata ca obiect al
interventiilor in cadrul bienalei. Am selectat 3 studii de caz din perioada 2005-2022:
Relocating a Structure de Maria Eichhorn, The Last Land de Hans Schabus si I, Impostor de
Mike Nelson. Artistul britanic a ,,sculptat” un caravanserai urban de secol 17 din Istanbul in
interiorul Pavilionului Marii Britanii de la Venetia (2011), Hans Schabus a ingropat Pavilionul
Austriei sub un munte artificial de 40 m inaltime, al carui exterior semana cu o randare 3D,
iar interiorul, cu un labirint de lemn (2005); Maria Eichhorn a planuit initial sa mute Pavilionul
Germaniei din Giardini printr-o tehnica de relocare structurala, iar ulterior sa-1 aduca inapoi,
intact, exact in acelasi loc. In final, acest gest conceptual prea costisitor a luat forma unei
lucrari imateriale, doar una din cele 4 componente ale proiectului, care 1i dd si numele,
Relocating a Structure. Interventia materiala s-a concretizat prin expunerea punctelor de
intalnire dintre doud arhitecturi: cladirea originald din 1909 si extinderea monumentala
efectuata de nazisti in 1938. Pentru Eichhorn pavilionul reprezinta un obiect al interventiei de
tip conceptual, iar Schabus si Nelson il percep ca pe o unitate, o materie aproape sculpturala.
Remodel&ndu-l, artistii il includ in structura lucrarilor ca suport material si simbolic.

Pornind de la teoria lui Kendall Walton din anii *90 si dezvoltarea ei recenta de catre
Elisa Caldarola (2020), am argumentat ca pavilionul este tratat de cei trei artisti ca un suport
ce genereazd doud tipuri de raportare din partea publicului. Walton propune si contrasteaza

doua tipuri de jocuri de imaginatie [make-believe], cu directii distincte: ele pot fi indreptate



citre suport sau pot fi indreptate citre continutul jocului.'* Astfel, ceea ce numim suporturi
sunt mijloace cu scopuri imaginative, in care fie conteaza lumea fictionala care este creata
(orientarea spre continut), fie suporturile Tnsele sunt centrul atentiei, iar scopul lor este acela
de a oferi moduri lamuritoare de a le descrie sau de a le expune caracteristicile (orientarea
spre suport). Am aplicat aceste instrumente metodologice pentru a analiza si diferentia
interventiile artistice selectate din cadrul bienalei. Astfel, am sustinut ca in lucrarea lui
Eichhorn, componenta dematerializatd, conceptuald functioneaza ca un joc de imaginatie
orientat spre suport (pavilionul perceput in contextul sau), la fel ca pentru Schabus, care il
tematizeaza ca dispozitiv de vizualizare si reprezentare a artei. In schimb, jocul de imaginatie
in care ne cuprinde Nelson este de natura fictiva si in consecinta, orientat spre continut.

Tn continuare, am oferit o analizi aprofundatid a conceptului central al lucrarii,
mediumul si a teoriilor celor mai recente care il redefinesc, precum si a catorva teze anterioare
care le-au anticipat sau influentat. Astfel, am aratat ca teza pavilionului ca medium implica o
serie de distinctii: in primul rand, cea kraussiana care desprinde aspectele tehnice/ simbolice
ale mediului de cele materiale, iar apoi, cea dintre mediul fizic si mediul artistic propusa de
Timothy Binkley. Am detaliat reconceptualizarea mediului in teza lui Rosalind Krauss punéand
accent pe notiunile care alcdtuiesc structura sa teoretica: automatism, conventie si regula.
Mergand pe urmele acestor notiuni, am constatat ca ele au fost anticipate de Timothy Binkley
si, in special, de Stanley Cavell, cel la care Krauss avea sd recurgd pentru termenii de
automatism si reguld. Am evidentiat influenta gandirii kraussiene asupra definitiilor actuale
ale conceptului de medium: de pilda, ideea de ,,tehnica” cuprinsa in conceptul de ,,resursa
tehnica” prefigureaza teza profilului medial propusa de Dominic Lopes in Beyond Art (Oxford
University Press, Oxford, 2014). n plus, am aratat ca in propunerea lui Sherri Irvin de a privi
regulile de prezentare, conservare si participare drept suporturi simbolice care sunt parte din
structura mediald a lucrarilor se resimt ecouri ale unor conceptii anterioare ale lui Cavell si
Krauss. Teza lui Irvin se inscrie in definitiile mediumului bazate pe natura sa conventionala

propuse de Binkley, Krauss si Cavell. Aceste notiuni, conventiile, regulile si practicile, sunt

14 Walton, Kendall L., “Metaphor and Prop Oriented Make-Believe,” European Journal of Philosophy 1, nr. 1
(1993): 39-57.



definite ca principalele suporturi simbolice identificate in demersul meu de aprofundare a
conceptului de medium, carora teoriile recente le confera o functie structuranta.

In fine, am testat ipoteza fundamentald a cercetarii, conform cireia suporturile
simbolice ale expozitiei contribuie la crearea si transmiterea semnificatiilor, in cadrul celor
trei studii de caz. Mecanismele de creare a sensului tratate pe plan teoretic — jocul de
imaginatie, suporturile simbolice si procesele expresive generate de manipularea respectivelor
suporturi — se regasesc la nivelul practicii, in operele studiate. De pilda, am sustinut ca
folosirea regulilor si a practicilor ca suport 1i confera lucrarii lui Eichhorn expresivitate. Tntr-
0 viziune de ansamblu, tehnicile de organizare a spatiului si a experientei in cadrul celor trei
interventii cuprind in structura lucrarii pavilionul expozitional tratat nu doar ca resursa
materiald, cat si simbolica.

Tn concluzie, Tn practicile discutate pe parcursul cercetirii, expozitia devine un
medium artistic, iar faptul de a fi fost realizate in respectivul mediu, cel al galeriei sau al
pavilionului expozitional, este parte constitutiva a lucrdrii. Prin urmare, identificarea
expozitiei ca medium contribuie sau este chiar necesara unei aprecieri adecvate, iar mediul
artistic, pana si in arta contemporana, este esential pentru existenta si aprecierea deplina a

operelor.
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