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Aceasta lucrare se doreste a fi in primul rand un punct de plecare pentru autorul
ei, dar si pentru cineastii romani care, poate, vor dori sa intre pe taramul filmului de
groaza si fantastic. Astfel, lucrarea isi propune sa elucideze si sd concretizeze atat
elementele de constructie teoreticd cat si practica a genurilor amintite in titlu. Interesul
este de a oferi in primul rand o unealta practicienilor din industria filmului, dar una care
sa fie solid fundamentata din punct de vedere stiintific. Am constatat ca cinematografia
din Romaénia este subdezvoltata in domeniul circumscris de prezentul proiect, cel mai
probabil din pricina unei necunoasteri a subiectului si/sau a nestiintei de a-1 pune in
practica, a inexistentei traditiei pe aceasta tema, a unei suprasaturari a pietei prin filme
de gen importate, precum si a unei retineri generalizate in a studia fenomenul complex
al filmului fantastic si de groaza la nivel universitar.

Romania are un imens rezervor de credinte in supranatural, de figuri mitologice
traditionale (rurale), de literatura fatasticd cultd din care extrem de putine persoane din
industria cinematografica par sa vrea sa se inspire. Actualul demers 1si propune sa
faciliteze considerabil munca de cercetare din pre-productia unui film fantastic sau de
groaza, ori cel putin sa traseze directii de cautare posibile pentru scenaristi, regizori,
operatori, critici de film. Asadar, intrebarea majora a lucrarii este: De ce nu avem o
traditie de film fantastic/ de groaza in cultura romana si cum am putea face pentru a
construi una? In scopul de a schita raspunsuri posibile cit mai plauzibile si mai
concludente, am ales ca tema principala de investigatie vrajitoria. Aceastd tema este una
dintre cele mai ofertante cu putintd, prin deschiderile antropologice si estetice fascinante
pe care le presupune studiul ei.

Mi-am propus ca lucrarea de fatd sa fie structuratd cat mai bine si mai logic, in
patru capitole ample, care si se completeze unele pe altele. In timpul pregatirii doctorale
si pe parcursul redactarii tezei de doctorat, am realizat ca cercetarea stiintifica,
desfasuratd cu un scop bine definit si dupa un plan bine organizat, este similard cu
realizarea unei productii cinematografice. La fel ca in montajul cinematografic, am
incercat sa leg capitolele unele de altele pe baza celor mai bune si mai fluide racorduri,
incepand de la un capitol care a prezentat o scurtd istorie si cateva tipologii posibile din
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filmele cu vrajitori si vrajitoare, trecand printr-un capitol despre filmele fantastice din
traditia cinematograficd romaneasca, printr-un al treilea capitol despre elemente de
tehnica cinematografica si ajungand la capitolul final, in care descriu in cateva etape
cum a fost realizat proiectul regizoral personal, filmul Straja (dar o fac in ecou cu
consideratiile din precedentele trei capitole).

In Capitolul 1. Cdteva repere istorice in filmul de groaza si fantastic. Figuri
vrajitoresti (p. 21-118), am propus o istorie si o tipologie a filmului cu vrdjitoare si
vrajitori, bazat pe o analiza atentd a aproximativ doudzeci de filme. Am plecat de la
ideea ca personajul central al studiului meu este vrajitoarea si am incercat sa identific
modul Tn care acest personaj este prezentat in cinematografie, de-a lungul timpului.
Vizionand un numdr semnificativ de filme care contineau un astfel de personaj, am
studiat genurile cinematografice si modul in care acestea se Iintrepatrund, se
intersecteaza, creand noi si neasteptate clasificari posibile ale personajelor. Apoi am
ales spre studiu mai atent si am aprofundat constructia si structura catorva filme, cele
care, din punctul meu de vedere, au fost relevante atat pentru istoria vrajitoriei (Haxan,
regia Benjamin Christensen, 1922), a cinematografiei (filmele lui Mélies), cat si pentru
mine, ca producator independent (The Blair Witch Project, regia Daniel Myrick si
Eduardo Sanchez, 1999). Pe langa aceste filme, am consacrat numeroase pasaje
ocultismului cinematografic, care a cunoscut o dezvoltarea absolut remarcabila in anii
60-80 ai secolului trecut, prin filmele unor regizori cum ar fi Roman Polanski, Kenneth
Anger, Terence Fisher, Dario Argento si multi altii. M-am oprit in final asupra a doua
filme contemporane, Robert Eggers, The Witch (2015) si Robert Zemeckis, The Witches
(2020). Inca din aceasta faza a evolutiei cercetarii, am descoperit deficitul de proiecte
cinematografice care sa prezinte personaje din mitologia folclorica autohtona,
romaneascd. In cinematografia universald, existi un numir mare de productii care
abordeaza teme mitologice, preluand personaje din mitologia greaca, egipteanad si
nordica.

Tocmai de aceea, In Capitolul Il. Film fantastic si de groaza in cultura
cinematografica romdneascd. Figuri vrajitoresti si magice (p. 119-153), mi-am axat
cercetarea pe productia de film autohton cu tematica fantastica. Am redescoperit cateva
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interes, inclusiv astazi cand spatiul national de dezbatere este dominat de productii ale
Noului Val Roménesc realist. In perioada comunisti, cele mai semnificative nume care
pot fi invocate sunt lon Popescu-Gopo, Elisabeta Bostan si Gheorghe Naghi. Creatia lor
a dat dovada de o oarecare continuitate pe terenul fantasticului, atat cat se putea intr-0
epocd dominatd de imperativele ideologice ale ,,realismului socialist” si ale reflectarii
realitdtilor ,societatii socialiste multilateral dezvoltate”. Am studiat aparitia
personajului vrajitoarei, sub diferite infatisari, in filme ca Tinerefe fara batranete si
viata fara de moarte de Elisabeta Bostan (1969), Pasi spre luna (1964) si Ramasagul
(1985) de lon Popescu-Gopo, dar mi-am aplecat atentia si asupra unor personaje
echivalente, cum ar fi zénele, ursitoarele, Mama Padurii, sau magicianul de traditie
savanta porrtretizat de acelasi Gopo 1n Faust XX (1966).

Dupa 1989, Viorel Sergovici a continuat traditia adaptarilor literare, puternic
reprezentata in cinematografia comunista, mergand insa, de data aceasta, inspre un autor
care nu era in linia intai de preferinte pentru cei care se ocupau de adaptari in timpul
regimului ceausist, anume Mircea Eliade, si a realizat douad filme inspirate din literatura
eliadesca: Sarpele (1996) si Domnisoara Christina (1992) ( film TV romano-francez).
Alexandru Maftei a reluat romanul lui Eliade s1 a realizat filmul omonim in 2013. Filmul
Domnisoara Christina, In ambele variante, incearcd si urmareascd indeaproape
povestea romanului si sd recreeze atmosfera magica a literaturii eliadesti. Ovidiu
Georgescu realizeaza in 2014 Ultimul zburator, un film despre iubire, care ramane o
incursiune in mitologia populard romaneasca menita sa arate cat de mari raman astazi

Toate aceste filme, desi interesante, sunt insuficiente pentru constituirea unei
traditii a fantasticului si a groazei. Mai mult decat atat, se poate afirma ca Tn Romania
post-decembrista s-au facut mai multe filme fantastice de catre straini — uneori chiar cu
material mitologic si narativ romanesc — decat de cdtre romani (aceste filme sunt
mentionate Tn Anexa 1 a lucrarii de doctorat).

In Capitolul IIl. Elemente de tehnicd cinematograficd in filme care au ca temd
vrajitoria (si in alte filme conexe) (p. 154-237), am intreprins o analizd a principalelor
elemente de tehnica cinematograficd ce mi s-au parut specifice pentru filmul fantastic
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putea alcatui mai tarziu un ghid pentru realizatorii de film care ar dori sd se aventureze
pe acest teren. In film, impletirea elementelor artistice cu tehnica este o conditie sine
qua non a reusitei, a succesului. Si din punct de vedere tehnic se poate observa o
diferentd majora intre filmele romanesti si internationale, precum si intre filmele
romanesti de dinainte si de dupd Revolutie. Cunostintele tehnice, resursele umane,
bugetele alocate productiei au facut ca aceste diferente sa fie extrem de vizibile pentru
oricine se apleacd asupra chestiunii. Interesul redus pentru filmul fantastic si de groaza
in Romania se datoreaza si deficitului pe care 1-am remarcat in ceea ce priveste aceste
aspecte. Din punct de vedere al tehnicii cinematografice, asa cum am afirmat in
Capitolul III, sunt esentiale montajul, efectele speciale si sunetul. Filmul fantastic si cel
de groaza nu pot exista fard efecte, atat sonore cat si vizuale, tot asa cum montajul poate
juca un rol important in a transforma o scena realistd in una fantastica sau de groaza.
Creativitatea in realizarea acestora este obligatorie si impune har, pe de o parte, daruire
si rabdare, dar si foarte multe cunostinte tehnice, practice.

Am reluat, in dorinta de a da o cit mai mare coerentd demersului analitic, exemple
din primele doua capitole (adica atat filme internationale, cét si filme romanesti), pe
care le-am disecat din punct de vedere tehnic in Capitolul III. Tot asa, in ceea ce priveste
alte aspecte ale tezei, pe care am incercat sa le leg Intr-o tesaturd coerenta, ca la montajul
unui film.

Efectele speciale sunt elemente extrem de importante in cinematografie,
deoarece permit elaborarea unor lumi fantastice, realizarea unor scene care ar fi
imposibile 1n realitate, crearea unor personaje imaginare, pentru a adauga elemente
periculoase sau distructive in diferite momente ale actiunii filmice, dar si pentru a face
ca actiunea din film sd pard mai reald si/sau mai credibila. Efectele speciale pot fi
practice (mecanice sau fizice: in acestea a excelat Mélies), optice (care tin de camera
si/sau de obiectiv) iar, dupa aparitia calculatorului, vorbim de VFX si CGI. Azi,
programe de calculator, precum Adobe After Effects, vin sa ajute realizatorii de filme
in ameliorarea imaginii filmate in diferitele ei dimensiuni, atit estetice, cét si tehnice
sau compozitionale, cum se poate observa in seria Harry Potter, unde efectele speciale

contribuie la crearea atmosferei magice.



Atat in filmul fantastic cat si pentru cel de groaza, machiajul, costumul, masca
joaca un rol important in crearea atmosferei si a personajelor. De exemplu, in Exorcistul
de William Friedkin (1973), machiajul realizat de Dick Smith a transformat-o pe Linda
Blair intr-un monstru, cu pielea crapata si plind de pustule, in acelasi timp putreda si
uscata. Este o capodopera care a dus, pe parcursul filmarilor, la transformarea unei
copile inocente intr-o fiintd monstruoasa. Robert Zemeckis, in The Witches, acorda si el
o importanta deosebitd machiajului, costumelor si mastilor de vrdjitoare.

Sunetul si imaginea au aceeasi relevantd, dar in unele situatii sunetul poate sa
devind mai important decat imaginea, iar in filmul de groaza se intdmpla de obicei acest
lucru. Mai mult decat atat, atunci cand sunt bine imbinate, asociate, sunetul si imaginea
reprezintd mult mai mult decat suma lor. O nota scurta s-ar impune aici: convingerea
mea este cd pentru a transmite estetic o idee cinematografica sau o ,,emotie globala” a
unei secvente de film, imaginea poate sa nu fie de cea mai buna calitate (fie din cauza
unor greseli, fie atunci cand se subsumeaza unei estetici minimaliste sau mizerabiliste),
dar sunetul nu poate sa fie ,,prost” pentru ca va scoate spectatorul din poveste. Este
evident faptul ca sunetul are un efect asupra imaginii, dar si imaginea asupra sunetului,
1ar impreuna se articuleaza intr-o senzatie. Privitorul isi imagineaza odatd cu personajul
ceea ce urmeaza sa se intdmple si asteapta inevitabilul. Sunetul de film este in acelasi
timp o artd si o stiintd. Pentru a arata cat de importante sunt sunetele ambientale si
muzica in filmul de groaza cu vrdjitoare, am analizat pe scurt capodopera lui Dario
Argento, Suspiria (1977).

La randul sau, montajul confera regizorului capacitatea de manipulare a emotiilor.
Fiecare taietura trebuie facuta cu grija, cu atentie si scop. Felul in care montam tradeaza
emotia, stilul si tonul de ansamblu al unui film. Am incheiat Capitolul III prin
deconstructia frame-by-frame unei scene dintr-un film cu vrdjitoare, The Witches,
regizat de Robert Zemeckis, pentru o mai buna intelegere practica a functionarii
montajului intr-un film din zona mea de interes.

In ecou si legatura directa cu elemente puse in evidenta in primele trei capitole, in
Capitolul 1V. Cele cinci etape (5P) in realizarea unui film (independent) cu vrajitoare
(p- 238-322), am descris procesul de creatie in care m-am angajat pentru filmul personal

intitulat Straja. Am ales sa respect o structura in cinci etape, specifica pentru realizarea



unui film, particularizand cu ceea ce este specific pentru un film fantastic, cu accente
de groaza, avand ca tema vrdjitoria, realizat Tn Romania anilor 2020. Actiunea filmului
se petrece 1n zilele noastre Intr-un sat din Muntii Apuseni, Ocolis, insd existd mai multe
straturi temporale care se intrepatrund. Rezumat foarte pe scurt, filmul spune povestea
Margaretei Straja, o scriitoare de literatura fantastica, care — pornind de la activitatea ei
de scriitoare si de la o cufundare in propriul trecut prin problema unei mosteniri —
salveaza lumea, impotrivindu-se venirii/intruparii pe pamant a lui Asmodai, print al
1adului si stdpan a unui grup de vrajitoare care 1 se inchina. Ceea ce va afla in acest
proces i1 va schimba Margaretei Straja felul in care isi vede viata.

Mi se pare ca valoarea practica a cunostintelor acumulate prin cercetarea stiintifica
este esentiala in cinematografie si am incercat sd argumentez acest aspect descriind
momentele esentiale din lucrul la Straja, cu cateva din provocarile pe care le-a presupus.
Am structurat Capitolul IV utilizdnd informatiile detaliate in capitolele anterioare, pe
care le-am pus in practica in realizarea filmului Straja, personalizand productia conform
propriului concept, respectiv al propriului sistem de lucru. In acest capitol, am prezentat
elementele principale din fiecare etapa de lucru a productiei cinematografice proprii, cu
accent pe scrierea scenariului, pe gasirea resurselor financiare si mai ales umane pentru
inceperea productiei, pe filmarile propriu-zise si pe partea de post-productie. Discutarea
aprofundatd a dificultatilor cu care m-am confruntat nu e menita sa descurajeze, ci mai
degrabd sad entuziasmeze eventualii cititori si persoanele care ar dori sa se angajeze in
crearea unui film care sa nu fie realist. Atat prin teza de doctorat propriu-zisa, cat mai
ales prin activitatea mea cinematografica concreta (echivalentul activitatii
experimentale care, in stiintd, testeaza validitatea unor ipoteze), am Iincercat sa
demonstrez ca Tn Romania se poate face film fantastic, conditiile de baza necesare fiind
multd muncd, multd rabdare si perseverenta.

In cele opt Anexe ale lucririi (p. 364-429), care sunt variate si bogate, am inclus
material informativ si iconografic suplimentar, necesar pentru intelegerea demersului
de cercetare. In primul rand, am utilizat numeroase fotografii, pentru ci — asa cum se
spune indeobste — 0 imagine valoreaza cat o mie de cuvinte, iar instrumentul principal
de lucru in cinematografie este imaginea. Am inclus fotografii preluate din diverse

filme, imagini care prezintd grafice, ierarhizari si alte informatii utile in special in



etapele de pre-pre-productie si pre-productie. Pe de alta parte, am introdus fotografii
personale realizate pe parcursul tuturor sub-etapelor productiei filmului Straja, precum
si capturi de ecran din timpul acestor etape, acestea avand rolul de a expune mai limpede
pasii de lucru sau de a exemplifica o anumita pozitie teoretica pe care am asumat-o. De
asemenea, in Anexele 2 si 3 am inclus rezultatele preliminare ale unui studiu
experimental despre filmul de groaza, realizat cu ajutorul chestionarelor pe un esantion
de 186 de respondenti, in colaborare cu Prof. dr. Ioan Pop-Curseu si Prof. dr. Petru
Lucian Curseu.

De-a lungul anilor de cercetare, am conceput Lista filmelor romdnesti sau cu
participare romdneasca din genul fantastic sau sub-genurile filmului fantastic. Am
incercat sa includ in aceastd listd toate filmele pe care le-am identificat, de la
inceputurile cinematografiei romanesti pana in prezent. Din pacate am identificat doar
putin peste cincizeci de filme, din care o buna parte sunt productii strdine (cu predilectie
americane si canadiene), dar care au fost filmate in Romania, ori au utilizat material
mitologic sau narativ roménesc. In toti acesti ani am sperat ca aceasta listd si fie mai
lunga, dar, cu parere de rau, nu este. Desigur ca nu am inclus in lista filme inspirate din
mitul lui Dracula, desi acestea ar fi lungit destul de mult firava lista.

In prezenta lucrare, am combinat perspectiva istorica cu una tipologica, incercand
in permanentd sd degajez exemple si cazuri relevante pentru propria mea practica
regizorala. Am avut nevoie de perspectiva istorica pentru a intelege mai bine contextele
si evolutia genurilor cercetate. Din punct de vedere al istoriei cinematografiei, interesul
meu a fost s identific filmele roméanesti si strdine care au dezbatut subiectul meu de
interes, pe de o parte pentru a evita repetari sau copieri involuntare in filmul Straja si in
cele care 11 vor urma, iar pe de alta parte pentru a studia evolutia personajelor specifice.
In abordarea mea, am incercat sia combin, o analiza stiintifici cat mai riguroasa, cu
deschiderile practice cele mai concrete ale cercetarii. Trecand de la analiza unor filme
de gen la teoria din spatele lor si apoi, din nou, la exemple practice, din filmografia unor
regizori celebri sau din cadrul productiei filmului Straja, am incercat sa realizez o
investigatie teoretica cu aplicabilitate directa in cadrul productiei unui film fantastic, cu

elemente de groaza.



Cuprins

Introducere. Argumentarea lucrarii: necesitate, motivatii, context,

1T 1= £ Y= ST PSPPI 5
INro. A REAAACINI...eiiiiiiiiiie et et e et e et e e et e e s aaeesasaee s enbeeesnbeeennneeans 5
Intro. B. Genuri $1 SUD-GENUI.......ccueiiiiiirieieisieseees s 9
Intro. C. Literatura de specialitate (review of literature)...........ccoooveviiirieeiiinniie e 16

Capitolul 1. Céateva repere istorice in filmul de groaza si fantastic. Figuri

VEAJIEOTESth. ..o 21
Cap. I. A. Mélies, la originile genurilor: fantastic, de groaza, SF.......c.........co....... 21
Cap. I. B. Haxan, de Benjamin ChFISENSEN..........ociiiiririieieee e 30

Cap. I. B. 1. Charcot, isteria $i VIGJIt0arele.........cuerueruiriieririiesiesierie e see e see e 52
Cap. I. C. Ocultismul cinematografic al anilor 60-70..............ccccevevivereiiesieieeie e, 58
Cap. I. C. 1. Mario Bava, La Maschera del demonio..........ccccceevvvevveiesieneescie e 58
Cap. I. C. 2. Sidney Hayers, Night of the Eagle...........cccocooiiiiiiiiiiiieeeee, 59
Cap. I. C. 3. Kenneth Anger, SCOrpio RISING........cccciveiiiieiiiiii e 60
Cap. I. C. 4. Terence Fisher, The Devil Rides OUt...........ccccccveiiiiiiiiiie e 60
Cap. I. C. 5. Michael Reeves, Witchfinder General..........c..ccccocevvvivviieiiieneeic e, 62
Cap. I. C. 6. William FriedKin, EXOrCiStul...........cccoveriiiiiieii e 62
Cap. I. C. 7. Dario Argento, SUSPITIA.......cciververeririeiiaieieie et 63
Cap. I. C. 8. Roman Polanski, Rosemary’s Baby..............cccccuviviiiiiiiniiiiiiise, 64
Cap. I. D. Tim Burton, regizor emblematic al anilor 80, 90, 2000............c.ccccevervrenenn. 70
Cap. I. D. 1. Tim Burton, Hansel $i Gretel...........c...ccccouuvueiiuiieiieeiieiieisese e seeaesseans 73
Cap. 1. D. 2. Tim Burton, Dark SRacdOWS..........ccccerviiiiiiieiieieee e 77
Cap. I. E. The Blair WitCh ProjJeCt.........cccooiiiiiiiiiiieeeee e 82
Cap. I. F. Magie si vrajitorie in filmul CONTEMPOIAN..........ccovviviiiiiiiieiee e 101
Cap. I. F. 1. Robert Eggers, The WILCh...........cccoiieiiiiece e 101
Cap. I. F. 2. Robert Zemeckis, The WItChes...........cccovevviiiiiiere e 108

Capitolul II. Film fantastic si de groaza in cultura cinematografica romaneasca. Figuri

VIAJitorestl S MAGICE ... 119
CaP. 11 AL TNCEPULUT ...ttt en st et 119
Cap. 1. B. 10N POPESCU-GOPO......ccuviriiiiiiriieieeie ettt 121
Cap. 1. C. EliSabeta BOSTAN. .........ccceiiiiiiiiieiieieie et 131
Cap. 11. D. Gheorghe NagGhI........ccociiiiiie s 136
Cap. 1. E. SErban MariNSCU........ccccouiiiiiiiieieiee e 141
Cap. Il. F. Mircea Eliade, Viorel Sergovici si Alexandru Maftei.............c.cccceceennn, 144
Cap. 1. G. OVidiU GEOFGESCUL........veieeeeirieriiaiesiesieeieseesseesseseesseessesseesssesseesseessesseesses 147

Capitolul 111 Elemente de tehnica cinematografica in filme care au ca tema vrajitoria (si
TN AILE FIIME COMEXE) ..ottt sb et e e e s reenteaneenneas 154
Cap. 1 A. EfeCte SPECIAIE........cceeiece et 154



Cap. HIL A, L. EfeCte PraCliCe......ccoveviiiiieieii et 156

Cap. HI AL 2. EfECIE OPLICE......eiiiee ettt 163

(08 T T 1 I TV o OSSR 171

Cap. I1l. A. 4. CGI (Computer Generated IMagery)........ccocerererererinieeieieenieseeeeens 172

Cap. II1 .B. Strategii ale INfatiSarii.......ccecerrererensensensensensensncsnnseesesessnnsee s, 175

LOF T N1 = 0 O . ot o USSR 175

CAP. HLBL2MASCA. ... et 184

Cap. HEB.3. COSTUM ...t 194

CaP. T €L SUNBL. ...ttt ettt et e sie e be e aneenee 205

Cap. HE C.1. NU SB QUAE......ee ittt et e e nraeannas 205

Cap. 1. C. 2. Elemente CONSLIULIVE. ........ccceeviiieiieie e 208

Cap. 1. C. 3. SUNELE AIVEISE.....cviiieiieieieie et 213

(1o N 0§ B O S I 1o (TSP PUPROPPRY 214

Cap. I11. C. 5. Instrumente MUZICAIE...........ccooiriiiiiiiece e 218
Cap. III. C. 6. Incidente ale dimensiunii tehnice a sunetului asupra efectelor

S (=] ol TSP TSP RO PUPOP PP 221

(O o L L IO TR 1Y/ (o] o1 -V S 223

Cap. III. D. 1. Importanta MONtajulUi..........ccceeevvieriieriirerienieeiee e e 223

Cap. III. D. 2. Tehnici de montaj aplicate in filme fantastice si de groaza ................. 225

Cap. 1. D. 3. Deconstructia unei scene dintr-un film cu vrajitoare.............ccc.ccevueenne. 230

Capitolul IV. Cele cinci etape (5P) in realizarea unui film (independent) cu

VEAJIEOAT €urnrrrerneinrniosnnssnnesnnsssnssssssssnosssssssssssssssssssssssssosssssssssssssssssosssssssssssssssssssnssssusssnsesssness 238

Cap. IV. |. Pre-pre-productia.......ecceeeeinnecnsicsensecssnssessseessessesssnssansnniiinennesneneenes 239

Cap. IV L AU IDEE. ... . et 239

Cap. IV. L A L VINEL e 239

Cap. IV. L. A. 2. Intrebirile sunt tot ce avem, 1a InCeput.............c.co.errrrrrrrrrrerrnnn. 240

Cap. IV. 1. B. Cercetare initiala.............cccveeriieiiieiiienieeieeeie e 242

Cap. IV, L B. L RESUISE. .. uii ittt ittt sttt ettt ettt ettt e sabe e sba e e nne e e e 242

Cap. IV. 1. B. 2. DOCUMENTAIE.......ccuviiiiiieiiieeiiie ettt siee e srnee e 243

Cap. IV. 1. B. 3. Cercetare apliCata............ccceeeriiieniieeiiieeciee e eeiee e 247

Cap. IV. L. C. Cercetare de Plata..........cceecveeriieiieeniieeieeriee e eiee e eseee e seeeseee e 259

Cap. IV. 1. C. 1. Sa ne intrebam ce preferd publicul.............cccoovvreiiiiiiiiiiiinnn, 260

(OF To I AV A T O - 11 1< £ o PO RSP SRPP 260

Cap. IV. 1. C. 3. Topuri de FilMe........ccocoeiieii et 264

Cap. IV. 1. C. 4. Ce vrea publicul?..........ccooveiiieeee e 264

Cap. IV. L. C. 5. DeCONSIIUCT. ..cuveeureiiieniieeiiesiteeiteeite ettt 267

Cap. IV. L. D. Transpunerea 1n practica a ideilor..........cccueerieeiiieniiniiees i 267

Cap. IV. 1. D. 1. Alegerea genuUlUi...........ccccoveiiiiiii e 267

Cap. V. 1. D. 2. SPIre SCENAIU....c.civrerieeriesieesieeieseesieseesteeste e seenreestaesneseesreaneens 268

Cap. V. 1. E. PrOgQramare..........cccveieiieeiiieesiieie ettt s 271

Cap. IV. L. F. Promovare 1 Mapa de prezentare film Straja...........cccccecvevvrvneninnnnnn. 272

Cap. IV. L G. FINANTATI...cueieiiiiiieeieeie ettt ettt sbe et be e nee e 272

Cap. IV. 1], Pre-productie........eieienienseicseesssncsnssssnssssessssessssssssssssssssssineannessneanneens 274



Cap. IV. 1. A. Terminarea SCENArUIUL...........c.ccvveieeieiie e 275

Cap. IV. 1. A. 1. Scrierea SCENAMUIUL.........c.cccveviiieiieii e 275

Cap. IV. I1. A. 2. Scrierea dialogurilor............cccooiiiiiiiicie e 275

Cap. V. 1. B. ACtOrii, VIN @CLOFTI!......cciiiiiieiesie et 276
Cap. IV. 1. B. 1. Distributi€ (CaStING).....c.ceevueeruieriieiienieeieeniieeieeseieeereeseesree e 276

Cap. IV. I1. B. 2. Repetitil/teSte/Probe. . .....cccceevuieriieniienieeiieeieeiee e 279

Cap. IV. II. C. Cautarea de locuri de filmare............cceevurreiiiieiiieeieeec e 280
Cap. V. I1. D. Departamentul/ echipa MPC...........cccoooiiiininiiiiieeee s 281
Cap. IV. II. E. Scenografie, recuzita $i Spatil CONEXE......c.eerurerrrerueerveesireanreesnenieesanes 284
Cap. IV. I1. F. Echipa organizatoriCa.............ceeeueeruieeieenieeieeiie e 285

Cap. IV. 1. G. Echipa tehniCa..........cccooiiiiiiieciie ettt 286
Cap. IV. II. H. Planificarea actiVitatil.........cceeuereerierienieieeiesiiesieeie e 288
Cap. IV. Il. X. Povestea Magiei, Magia POVESHii.............cc.cccuvueiiiiiiiiiiiiiiiieieieenens 289
Cap. IV. 1 Productie.... . ececcsecesensuecsenssecseecsencsesssecsssssesssnssssssssssssssssssssasssneennesnesnesnnns 290
Cap. IV. L AL PrimMele SUMPIIZE........ccuv ettt 291
Cap. TV IIL B 242 NOPLiecautieiiiiiieeieeiie ettt ettt ettt 294
Cap. IV. III. C. Zi de vara, pANa-N SCATA...........ccevureerirreerreeerreeerreeesnnreessseesssneesseeesnes 297
Cap. V. IV. POSE-Productie........cccceverueerercrucsuecsanssensancssrcsesssessscssssansssnsssesnnininesneennesnnens 301
Cap. IV. IV. A. Organizarea materialului filmat (LOgging).......ccccccevveeiiennnninienieene. 301
Cap. IV. IV. B. Prima asamblare (first assembly, FA)........c.cccoviniiiiiieiie e 302
Cap. IV. 1V. C. Prima taieturd (Rough Cut, RC).......c.cccvviiiieiieie e 303
Cap. IV. IV. D. Taietura regizorald (Director’s Cut, DC)........cccevvrcurciiiiniiiinnennennnn, 304
Cap. IV. IV. D. 1. Corecturi pe baza celui de al doilea feedback.................c........ 304

Cap. IV. IV. D. 2. CUIO . ..iciiice et 305

Cap. IV. IV. D. 3. Efecte vizuale (VFX).....ccooiiiieieeiece e 307

Cap. IV. IV. D. 4. Coloana SONOTA..........c.cceeureeiiireeriiieiiie et snee s 311

Cap. IV. IV. D. 5. GENEIICE......eeiiiiiiiieieiee ettt 316

Cap. IV. IV.E. Ultima taieturd (Final CUt)..........cocoririiniiiiieeneeee e 316

(O o T Y A e (o[0T PRURRTRRN 316
Cap. IV. V. PoSt-pOSt-ProductiC........c.ceeceeseecseesensuecsnnsecsencseessessancsasssnssaesninnenieninnenn 31
Cap. IV. V. A. Subtitrari $1 traduCeri.........covueeruiiiiiiiiiiieeiieeeeeee et 317
Cap. IV. V. AL 1. SUDEIEIATT.c.coouiiiieciieciecieee et 317

Cap. V. V. AL 2, TIAOUCET T ...ceiiieiie ettt 317

Cap. IV. V. B. Centrul National al Cinematografiei.............cceceeevueenieriiiiriieeninieenee. 317
Cap. V. V. C. DiStriDUITOIIT. ......cciiieee e 318
Cap. IV. V. D. Circuitul feStiValier.........cccevviiieiiee e 318
Cap. IV. V. E. Trailere $1 teasre.........ccvouiriuiiriiiiiienieeieeniteeieeste et 319
Cap. IV. V. E. L Traller ..ot 319

CaP. TV, V. E. 2. TSI ... teie ittt ettt ettt re e se e 319

Cap. IV. V. F. MaKiNG Of....cceiicieee e 320
Cap. V. V. G. PrOMOVAIE........ciiiiieiiiiieiieee ettt 320
Final de capitol, final de PArcurs (?)......ccocoiiiiiiiiiiieee e 321
(@F=T o1 (0] [ NV 2 @0 o o1 [V | OSSPSR 323



Cap. V. A. Ma consSider PracCtiClan.........cocueeueerueeriieeniienieesiiesteesieeseeeseesisseesneeseeesneesnnes 323

Cap. V. B. INCEIC S8 CIEEZ TUM. ... et 323
Cap. V. C. Imbold si perspective de/ Tn StUAIU......cc.eeevviiriiriiiiniiiiienieees e 324
Cap. V. D. Structura $i r€ZUIALE. .......c.eviieiieeiieeiie ettt st 325
711 FTo o] = Ui [P SSS 331
Film fantastic $1 de roaza............ccoiiiiiiiiiiiieeeee ettt 331
Reprezentari ale vrdjitoriei in film, televiziune si media. Ocultism cinematografic. Cinema
ST SUPTANATUTAL. ...t r e nne e 334
Vréjitoria: istorie, iconografie, antropolOgie........cccueeruieriieiiieiiieiie et 336
Cinematografie romaneasca (cu focus pe filmul fantastic)...........ccccceevveeieeeevieereeveenenen. 339
Particularitdti tehnologice si estetice ale cinematografiei. Estetica si cultura vizuala......340
Istorie, iconografie, antropologie, estetica, literaturd. Varia..........cccceveeeienieeineesvenennnn 342
FIIMOGEATI.. e e re e 345
Filmografie 1. Filme internationale.............c.cooiiiiiiiiiiniiiiiee e 345
Filmografie 2. Filme rOMANEStI..........ccceeuieriieiiieiieeieeriie ettt eve e ereeseaeeseesaee e 356
AT LT oo o - L -SSP 359

Anexa 1. Lista cronologica a filmelor romanesti sau cu orice fel de participare romaneasca din

GENUI FANTASTIC. ...t nb b b 364
Anexa 2. Chestionar despre filmul de groaza..............cccooeviiiiiiiiniiiiii 372
Anexa 3. Sistematizare initiald a rezultatelor chestionarului..........ccccovviiiiiiiiiiiiie, 377
Anexa 4. Povestea Magiei, Magia POVESHIL. ..............ccccouuuiiiiiiiiiiiiieese e 406
ANEXA 5. STOMYDOAIT.......cviiiiiiiicce e 408
ANEXA 6. PrOMOVAIE SEIAJA......c.viiiiiiiiiiiieieeest ettt 413
Anexa 7. Construirea imaginii vrdjitoarelor prin casting, machiaj si costum in filmul
R L= T VPSS ORPS 418
Anexa 8. Documentarea foto din etapa de productie a filmului Straja........cc.ccocvvvvvierennennn. 424

12



