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Cuvinte cheie: capitalism artistic, statutul artistului contemporan, rolul social al artistului,
critic, superstar, avangarde, recuperarea institutionald a avangardelor, practici artistice anti-
capitaliste, lumea artei, paradigma artei contemporane, critica sociala, critica artistica,
societate de consum, spectacular, era transesteticd, sistemul starurilor, starificarea
spectaculara a artistului, consumerism, Takashi Murakami, Superflat, otaku, Cool Japan,

brand, mr. DOB, simulationism, moda, Vuitton Shop, estetizarea lumii.

Scop

Aceasta lucrare si-a propus sa examineze transformarile survenite in statutul artistului
contemporan in ,,capitalismul artistic”, asa cum este conceptualizat de catre Gilles Lipovetsky
si Jean Serroy, ca ,,noud forma fara precedent a economiei, societitii si artei in Istorie”". Tn
capitalismul artistic sistemele de productie, de distributie si consum sunt impregnate si
remodelate prin operatii de naturd fundamental estetica, integrand o dimensiune artistica si
emotionald in universul consumerist printr-o actiune de stilizare a bunurilor de pia‘;e‘t.2 Avénd
acest scop, am propus doi ,,poli”, cel de ,,critic” si cel de ,,superstar”, in raport de investigarea
carora am conturat statutul artistului contemporan. Acestia au fost termeni cu caracter
deschis, explicitati pe parcursul acestei lucrari si plasati in raport cu relatia dintre ,,artd” si

,viatd”.

Ipoteze

Ipoteza principald a cercetarii a fost aceea ca statutul artistului contemporan a suferit
o deplasare de la ,marginile” societatii (arhetipul ,artistulului Marginal” al modernitatii)
inspre centrul sau, in tandem cu schimbdrile structurale ale lumii datorate Insusi
capitalismului artistic. Ipotezele secundare din punct de vedere al polilor propusi in analiza au

fost ca 1) statutul artistului contemporan a pastrat polul ,,critic” castigat in modernitate 2)

TN

posibilitatile critice ale artei si ale artistului au suferit o transformare odata cu trecerea de la
modernitate la postmodernitate 3) polul de ,superstar” atribuit statutului artistului

contemporan este un rezultat al capitalismului artistic.

! Gilles Lipovetsky—Jean Serroy, L estéthisation du monde. Vivre & I'age du capitalisme artiste, Gallimard,
2013, p.14
2 Ibidem



Contributie personala

Contributia personala tine de propunerea celor doi poli ca repere in investigarea
statutului artistului contemporan n capitalismul artistic si propunerea unui studiu de caz
vizand practica artistului japonez Takashi Murakami. Tn cazul acestuia, am pornit de la
ipotezele ca 1)Takashi Murakami reprezinta un model prin excelentd al artistului
capitalismului artistic 2) putem regasi ambii poli in cazul sau, iar felul aparte in care acestia
se articuleaza ne poate da indicii suplimentare asupra statutului artistului contemporan in
capitalismul artistic.

De asemenea, motivatia personald care justifici abordarea acestei teme este
evidentiata Tn Argumentul personal. Acesta face referire la o serie de observatii empirice
bazate pe experienta personald din timpul perioadei in care am activat ca si curator in cadrul
galeriei-experimentale ,,Soimii Patriei™, 0 interfatd de exercitiu aservita primar studentilor
Universitatii de Arta si Design din Cluj si un prim exercitiu curatorial pentru mine. Aceste
observatii empirice au condus inspre obtinerea unor indicii care au fost dezvoltate teoretic pe
parcursul acestei teze (ciocnirea a douda ethosuri diferite ale artei, cel modern si cel
contemporan, nu doar in spatiul autohton, cautarea transgresiunii si importanta data actului de
a transgresa de catre artisti, ideea implicitd ca rolul artei contemporane este cel de a
,problematiza”, relatia artistilor contemporani cu lumea modei si a tendintelor ei, etc. ).

Originalitatea lucrarii tine, pe langa propunerea studiului de caz mentionat anterior,
de o adaugire adusa tratarii restranse a problematicii capitalismului artistic (si epocii
transestetice) in literatura de specialitate autohtona. Mentionam aici notabila contributie a
Oanei Camelia Serban, Capitalismul artistic. Consumul operei de arta in patru pasgi:

Marcuse, Baudrillard, Debord, Lipovetsky (2016).* Deasemenea, mentiondm contributiile lui

® Galeria a functionat in perioada 2010-2019. Fondatoarea galeriei a fost artista Markos Tiinde, aldturi de
asociatul sdu LOrincz Gyula, acestora aldturdndu-li-se n prima faza istoricul de arta Bogdan Iacob in rolul de
curator si de asemenea initiator al proiectului. Galeria a fost ganditd primar ca un spatiu de exercitiu pentru
studentii de la Universitatea de Arta si Design Cluj in vederea realizarii unor prime expozitii personale (sau
showuri), deschiderile experimentale conducand inspre explorarea unor foarte variate directii ale practicilor
artistice si implicit ale viziunilor asupra artei. Am preluat rolul de curator de la Bogdan lacob in 2015, activand
n aceasta pozitie in perioada 2015-2016.

* Este necesar si mentionam traducerea recentd in limba roména a cartii lui Lipovetsky si Serroy, Estetizarea
lumii. A trai in timpul capitalismului artistic, trad. Oana Camelia Serban, ed. Cartea Romaneasca Educational,
2021. intrucat la momentul inceperii acestei cercetiri aceastd traducere nu exista, am lucrat folosindu-ne
exclusiv de varianta originald in limba franceza a lucrarii celor doi sociologi, L estéthisation du monde. Vivre a
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Dan Eugen Ratiu 1n ceea ce priveste rolul social al artistului, extras din insdsi geneza
ideologica a capitalismului artistic in articolele sale ,,Artistic Critique and Creativity: How
Do Artists Play in The Social Change?”’(2011) si ,,Artistic Critique on Capitalism as a
Practical and Theoretical Problem”(2018). Departe de a fi un studiu extins al temei
capitalismului artistic, lucrarea de fatad propune mai degraba tematizarea acestuia ca ,,rama”
generald in baza careia am extras si dezvoltat aspecte pe care le-am considerat semnificative

pentru tema abordata si scopul propus.

Metodologie

Daté fiind natura lucrarii de fatd, am ales o abordare interdisciplinara, care vizeaza
teorii si notiuni venind dinspre sociologie, filosofia artei, teorie critica, elemente de istoria
artei si visual culture, alaturi de notiuni de economie culturala. Astfel, din punct de vedere al
literaturii de specialitate folosite, procesul de documentare a fost directionat in raport de
afilierea la tema de cercetare. Selectionarea publicatiilor folosite (carti, articole de specialitate
dar si resurse online) a vizat relevanta pentru tema abordata, chiar daca am extins prin aceasta
aria interdisciplinara.

Aceastd lucrare este impartita in trei capitole, functionand ca ,,straturi” de constructie
si de raspuns la problematica abordata. Din punct de vedere al metodologiei, ne-am folosit de
analize ale literaturii de specialitate in primele doua capitole, pentru ca in urma acestora sa
extragem un set de principii transformate in ,,coduri de analiza” pe care le-am aplicat pe un
set de date Tn studiul de caz propus in cel de-al treilea capitol. Selectia acestui ,,set de date”
care a condus la constructia studiului de caz in forma prezenta a fost justificatd tocmai de

principiile extrase din primele doua capitole.

Sinteza a capitolelor

Primul capitol a fost dedicat investigarii polului ,,critic” atribuit statutului artistului
contemporan. Capitolul incepe prin a introduce cele trei epoci ale estetizarii lumii
premergatoare epocii transestetice atribuite capitalismului artistic (Lipovetsky, Serroy):
artificarea ritualica, estetizarea aristocratica si estetizarea moderna a lumii. Estetizarea

moderna (occidentald) a lumii este era marilor opozitii radicale (pur-impur, artd inaltd — arta

I"age du capitalisme artiste, Gallimard, 2013, urménd ca la o rescriere viitoare sd folosim si traducerea acesteia
in limba romana.



pentru mase, etc.) si este si epoca aparitiei societdtii de consum. Tot din aceastd etapd a
estetizarii moderne a lumii am extras si ideea pastratd pana in prezent de ,.rol critic al artei”
si implicit al artistului (ipoteza 1), identificand momentul avangardelor istorice ca punct de
maxima tensiune dintre ,,arta” si ,,viata”, in care s-a incercat o disolutie a primei in cea de-a
doua. Pornind de la relatia ,,arta”-,,viata” si de la critica ideii burgheze de ,,autonomie a artei”
si ,,ideologie a artistului” am analizat cele trei modele de practici artistice anticapitaliste
propuse de catre Gene Ray in traditia teoriei critice (cu trimitere si la industria culturii asa
cum apare la Adorno). Mai apoi, apeland la aparitia readymadeului duchampian si la ideea de
indiferenta estetica, am tematizat termeni din filosofia lui Arthur Danto, transfigurarea

locului comun si lumea artei, alaturi de teoria sfarsitului artei. Finalmente am adus in discutie

g ey

e vy

sunt bazate pe pastrarea tensiunii dintre ,,arta” si ,,viatad” si nu pe o incercare de sublimare
(ipoteza 2). Astfel, ,,esecul avangardelor de a distruge institutia artei” a condus inspre noi

Capitolul doi a fost dedicat investigarii polului de ,,superstar” atribuit statutului
artistului contemporan. Am inceput capitolulul prin a prezenta caracteristicile generale ale
epocii transestetice, modelate estetic in baza logicii consumului si aplicate si artei (,,arta
pentru piata”). O data cu dez-absolutizarea artei si statutul artistului a fost dez-absolutizat, iar
democratizdrii ambitiilor creative i s-a rdspuns cu paradigma profesionalizdrii artei. Am
identificat sistemul starurilor dat de aparitia cinematografiei (care marcheaza etapa
inaugurala a capitalismului artistic) ca fiind originea polului de ,,superstar” atribuit statutului
artistului contemporan. Justificarea tine de relatia aparte pe care ideea de ,,star” o stabileste
intre notiunile de ,,artist”, ,,opera de arta”, ,,produs” si ,,brand” (ipoteza 3), conducand Tnspre
starificarea spectaculard a artistilor contemporani.

In ceea ce priveste latura activa a statutului artistului, anume rolul siu social, am
aratat acest rol urmarind geneza ideologica a capitalismului artistic. Pentru aceasta am facut
apel la vizunea lui Boltanski si Chiapello care propun citirea spiritului formei actuale a
capitalismului ca fiind rezultatul unei sinteze ne-hegeliene intre capitalism si criticile sale.
Acestia propun doua tipuri de critica, o ,,critica sociala” si o ,,critica artistica”, iar in cadrul
acestei lucrari am aratat cum ,,recuperarea” criticii artistice de catre capitalism a condus
inspre forma actuala a sa, capitalismul artistic. De asemenea, am urmarit cele doua laturi ale
criticii artistice (cererea de autonomie si cererea de autenticitate) prin apel la ciclurile de

recuperare a acestora. Am reluat problema autenticitatii ca marca a trecerii de la modernitate
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la postmodernitate in cazul paradigmei artei contemporane asa cum este teoretizatd de catre
N. Heinich si am extras aspecte relevante pentru ambii poli propusi, si cel de ,,critic” si cel de
,.superstar”. Este vorba despre deplasarea artei dincolo de obiect, necesitatea medierii,
paradoxul distantelor si ,,paradoxului permisiv”, alaturi de tendinta de ,heteronomizare”
(,,hétéronomisation”) a artei.

Capitolul trei este dedicat unui studiu de caz a productiei artistice si de ,,artefacte
culturale” a artistului japonez Takashi Murakami. Asa cum am mentionat Vizand
metodologia, ne-au interesat in primul rand principiile din spatele demersului sdu in
detrimentul unei analize detaliate a intregii productii artistice. Am Tnceput prin a prezenta
contextul exportului cultural al elementelor de cultura pop folosite de catre acesta, aducand
astfel in discutie notiunile de softpower si ,,Cool Japan”. Argumentul nostru tine de existenta
unei atractii si fascinatii globale pentru elemente ale culturii japoneze, oprindu-ne in cazul de
fata asupra atractiei exercitate de catre cultura pop. Elementele-laitmotiv ale acesteia (manga,
anime) sunt regasite ,,in maduva” corpusului artistic a japonezului. Mai apoi, am urmarit
particularitatile subculturii Otaku si a produselor culturale consumate de catre membrii
acesteia, aratand ca este de fapt vorba de o atractie fata de o ,,pseudo Japonie”, cultura de
masd consideratd ca fiind eminamente japoneza (manga, anime) avand o dubla origine,
americana si japoneza, fiind de fapt vorba despre o ,,domesticire” a culturii de masa
americane importata in Japonia postbelica. Ori tocmai aceasta occidentalizare a Japoniei prin
intermediul consumerismului este tinta ,.criticii” lui Murakami. Folosindu-ne viziunea lui
Hiroki Azuma, am aratat nu doar ca subcultura otaku practicai un consum cultural
eminamente postmodern (animalizat® si de tip ,,baza de date™) ci si importanta derivatelor n
cadrul acestei subculturi a simulacrului, unde distinctia copie-original este stearsa. Facand
apel la cele mai cunoscute lucrari (Hirpon si My Lonesome Cowboy) ale artistului japonez cu
care si-a castigat statutul pe scena artei contemporane internationale, am aratat ca la randul
sau Murakami, ,,un otaku care n-a putut deveni unul”, se foloseste de shock value si apel la
imagistica culturii otaku, preluand doar designul de suprafata al acesteia, aducand in discutie
potentialul caracter subversiv. Mai apoi, am analizat manifestul Superflat (un ,—ism” si

%) pe care-1 consideram parte a corpusului artistic al

totodata o ,,posibild artd a viitorului
japonezului, tematizand viziunea acestuia asupra artei in contextul hibridizarilor proprii erei

transestetice. Distinctia dintre arte minore si arte majore, arta inalta si arta de masa si arta si

® Hiroki Azuma preia viziunea lui Alexandre Kojéve asupra societitilor postistorice, a animalizarii SUA si a
snobismului ceremonial japonez, postuland insd ideea animalizarii Japoniei. Justificarea lui Azuma vizeaza
,,americanizarea” postbelicd a Japoniei prin intermediul societatii de consum.

® Takashi Murakami, Superflat, MADRA Publishing Co., Ltd., 2000, The Super Flat Manifesto, p.4
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comert este conform lui o inventie occidentala preluata de cétre japonezi si propunerea sa
artisticad de factura neo-pop nu face decat sa rastoarne paradigma. Dimeniunea spectaculara,
hibrida si celebratorie a artei este regisitd in avangardele japoneze. In continuare, am propus
o analizd comparativa a organizarii atelierelor The Factory (Andy Warhol) vs. KaiKai Kiki
(Takashi Murakami), cu accent pe particularitatile celei de-a doua, 0 emulare a unei
corporatii care produce atat artad, cat si marfuri. Am analizat mai apoi personajul iconic mr.
DOB, personaj-semnatura-brand al artistului si semnificatia acestuia in demersul lui
Murakami. Finalmente, am analizat instalatia Vuitton Shop si intdlnirea celor doud branduri,
Vuitton si Murakami, subliniind articularea dintre arta si comert, care poate fi citita atat in
logica unei critici institutionale, cat si in logica transformarii unui act eminamente comercial
n act artistic, Murakami folosindu-se la randul sau Tntr-un mod foarte abil de forma proprie

de stilizare a lumii specifica erei transestetice (moda) pentru a-si promova propriul brand.

Concluzii

Una dintre ipotezele de la care am pornit acest studiu de caz a fost ca cei doi poli, cel
de ,critic” si cel de ,,superstar”, se vor regasi n cazul lui Takashi Murakami si asta ne va da
indicii asupra statutului artistului contemporan n capitalismul artistic. Am vazut insa ca
medierea) a ambilor poli, fiecare fiind contextualizat de catre celalalt, ambiguitatea datd de
inflatia interpretarilor specifice paradigmei artei contemporane nefacand altceva decat sa fie
integratd ca parte a jocului artistic intre acestia (,,Japonia”-,,Occident”, artd-comert, arta
inalta-arta de masa). Ne-am folosit de studiul de caz propus vizand practica artistului japonez
pentru a arata variatiunile specifice pe care le poate comporta statutul artistului contemporan
in raport de conceptul de brand. Analizdnd abila sa propunere artistica si productia de
artefacte culturale, adresate atat ,,lumii artei” cat si consumului cultural de masa, am punctat
operatiunile specifice prin intermediul carora artistul transforma insasi ideea de ,,brand” ca
marca a superstarului Tn medium artistic. Astfel, am concluzionat ca Takashi Murakami este
intr-adevar artistul exponent prin excelenta al capitalismului artistic.

Avand in vedere miza acestei teze, adica investigarea statutului artistului contemporan
in ,,capitalismul artistic”, am formulat o serie de ipoteze. Acestea ne-au directionat procesul
de cercetare, care a generat urmatoarele concluzii:
artistului au suferit o transformare de la mari opozitii la mici deplasari, care pot fi citite doar

contextual. Statutul artistului a suferit o deplasare, datorata atat democratizarii ambitiilor
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creative, cat si a profesionalizarii artei. Artistul contemporan a preluat mecanisme
spectaculare, iar polul de superstar, atribuit statutului sau, este un rezultat al capitalismului
artistic. Prin urmare, in paradigma artei contemporane si a aspectelor de ,,heteronomizare” a
sa, alaturi de deplasarea sa inspre discurs si (hyper)inflatia interpretarilor, cei doi poli, cel de
critic si cel de superstar, pot coexista in diverse configuratii, fara ca acestea sa presupuna o

opozitie.
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