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INTRODUCERE

1.ARGUMENTAREA TEMEI

Necesitatea si actualitatea temei tin, mai Tntai, de un argument pastoral-misionar. Ritualul
de Inmormantare cu specific local reprezintd o provocare pastoral-misionara prin faptul cd acesta
contine nenumdirate elemente eterogene care sunt incompatibile cu triirea credintei. In acest
context, un demers care doreste_sa identifice acele elemente liturgice ale ritualului funebru local
ce sunt divergente n raport cu doctrina, trairea si manifestare autentica a credintei (care trebuie
indepartatate cu tact pastoral) sau a celor care sunt convergente si care pot fi asimilate in cadrul
ritualului, este cat se poate de necesar.

Necesitatea acestei lucrari este dictatd de ratiuni care tin si de cercetarea folclorica:
conservarea cantarilor locale si salvarea lor de la uitare poate aduce un beneficiu cercetarii
folclorice.

2. SCOPUL LUCRARII

Lucrarea urmareste un obictiv major, acela de a rdspunde, in urma analizei facute, la
intrebarea In ce masurd un asemenea ritual cu configuratie locala poate sa corespundd
exigentelor cultice (in ce masurd un asemena ritual poate fi asimilat ritualului oficial) si de a
identifica acele elemente de ritual care contravin doctrinei Bisericii si exprimarii ei cultice intr-
un mod autentic. Un scop secundar al acestui demers il reprezinta realizarea unei monografii
liturgico-muzicale cu valoare documentara.

3. BAZA DOCUMENTARA

Lucrarea de fatd se bazeaza 1n analiza si elaborarea ei in special pe ,materialul”
achizitionat prin munca ,,pe teren”: inregistrari audio si o parte video, realizate in cea mai mare
parte personal, contindnd partial sau integral sujbe de inmorméntare la care am participat ca
preot impreuna slujitor sau inregistrari facute in afara cadrului ritualic.

4. STADIUL SI LIMITELE CERCETARII

Lucrarea de fata reprezinta o lucrare de pionierat cu privire la ritualul funebru din zona

Viseului si a imnografiei legate de acesta. Ea traseaza un cadrul general cu privire la ritualul



funebru local si fiecare din partile ei componente pot fi aprofundate in cadrul unor noi studii
axate pe o0 tematica cu un cadru mai restrans, dar care sa fie tratate mai in profunzime. Lucrarea
de fata s-a dorit a fi o ,,panorama” a ritualului funebru local, lasandu-se posibilitatea ca, ulterior,
sa se poata face, de catre cei care doresc sa continue acest demers, o analizd mai aprofundata a
partilor din continut.

5. METODE DE LUCRU

Demersul propus prin elaborarea accestei lucrdri presupune 0 abordare cu caracter
interdisciplinar ce imbind mai multe metode. In partea lucrarii dedicatd descrierii ritualului din
perspectiva liturgica se folosesc urmatoarele metode: metoda descriptiva (expozitivd) in
expunerea elementelor de ritual, metoda exegetica pentru explicarea elementelor de ritual,
metoda liturgicii comparate pentru a evidentia nuantele in raport cu randuiala tipiconala oficiala,
metoda observatiei participative realizatd prin participare efectiva la un ritual in desfasurare
(avand posibilitatea de a urmari un astfel de ritual din interiorul evenimentului ca actor al
desfasurarii ritualice). Se va folosi apoi metoda analizei melodice urmarind ca, la fiecare ,piesa”
de ritual cu vesmant melodic, sa se identifice structurile si caracteristicile melodice specifice si
parametrii muzicali (scara modala, angrenaj modal, ambitus, cadente si formule melodice) si
metoda analizei comparative pentru a analiza comparativ variantele melodiilor funebre locale,
scotand in evidenta structurile melodice specifice, cu asemanarile si deosebirile lor.

6. CADRUL GENERAL AL LUCRARII

Lucrarea de fata este structurata in doua capitole ample, precedate de cuprinsul si
introducerea lucrarii si urmate de concluzii generale si de anexe.

Capitolul I este axat pe problema ritualului inmormantarii privit din doua perspective.
Mai intéi, se are in vedere perspectiva ritualulului funebru oficial, facandu-se analiza raduielilor
tipiconale si a elementelor de ritual prezente in slujba Inmorméantarii asa cum este practicatd in
Biserica Ortodoxa. Cea de-a doua perspectiva are in vedere ritualul funebru local si punctele de
convergenta sau divergentd cu ritualul oficial si cu celelalte confesiuni cu care interactionaza
cultul ortodox.

Capitolul al doilea este dedicat analizei muzicale a cantarilor funebre din zona Viseului.
El are la baza ,materialul” local achizitionat printr-o muncéd de investigare ,,pe teren”, iar din
acest ,,material” au fost selectate melodiile funebre mai reprezentative in ceea ce priveste

aspectele muzicale. In urma analizei melodice a cantarilor selectate, au fost extrase



caracteristicile structurilor muzicale specifice cantarilor din aceastd zona. Cantarile funebre
locale au fost grupate in trei categorii, clasificare dupa care este dezvoltat si continutul acestui
capitol.

Anexele lucrarii vor sa completeze cadrul lucrarii cu materiale auxiliare, In special texte
ale cantarilor funebre locale. La finalul lucrarii sunt anexate doud CD-uri ce reprezintd anexa
muzicald, cuprinzand inregistrari ale cantarilor analizate in aceasta lucrare.

Concluziile generale doresc sa sintetizeze rezultatul demersului analitic exprimat prin
aceasta cercetare si sa sugereze jaloanele pastoral-misionare necesare in gestionarea unui astfel
de ritual cu specific local.

CAPITOLUL |. RITUALUL INMORMANTARII iN ZONA VISEULUI

Zona Viseului apartine, din punct de vedere etnografic si folcloric zonei Tarii
Maramuresului, care, la rindul ei, aldturi de alte alte zone folclorice ocupa spatiul judetului
Maramures si cuprinde orasul Viseu de Sus cu suburbiile lui (oras din 1956) si satul Viseu de
Jos. Una dintre caracteristicile acestei zone este specificul preponderent rural care favorizeaza
cultivarea si pastrarea unor obiceiuri traditionale legate de ritualul inmormantarii si a unui bogat
repertoriu de cantari funebre

RITUALUL FUNEBRU TN CARTILE DE SLUJBA SI iN TRADITIA LOCALA

Slujba inmormantarii este o ierurgie care se face in Biserica Ortodoxa pentru crestinii
adormiti in Domnul, dupa o randuiala specifica ce se gaseste in trei carti de slujba: Molitfelnicul,
Aghiasmatarul si Panihida. Ritualul inmormantarii este diferentiat in functie de varsta si situatia
crestinului in Bisericd, precum si in functie de perioada liturgica, astfel cd, in Biserica Ortodoxa
sunt practicate mai multe randuieli de inmormantare: Ra&nduiala inmormantarii mirenilor,
Réanduiala inmormantarii pruncilor, Randuiala inmormantarii preotilor si a diaconilor de mir,
Réanduiala inmormantarii in Saptimana Luminatd, Randuiala inmormantarii calugarilor. La
acestea se alatura Randuiala inmormantarii sinucigasilor.

Ritualul Tnmormantarii in zona Viseului este configurat in plan local dupad calapodul
traditiilor funebre cu specific rural. La comunitatile ortodoxe din zona Viseului si la cel greco-
catolic ritualul este convergent si poate fi urmarit in desfasurarea lui in trei secvente principale
de ritual. Prima secventda se deruleaza in casa celui raposat, in ziua inmormantérii (unde are loc
sfintirea apei si panihida). A doua secventa liturgica se face dupa scoaterea mortului din casa si

prohodirea acestuia n curtea casei. Se savarseste randuiala inmormantarii din cartile de ritual la



care se omit unele elemente de ritual si se adauga elemente rituale locale. A treia secventa
liturgica, cuprinde ritualul savarsit de la momentul scoaterii din curte, pana la punerea in groapa.
Pe drum se fac asa numitele ,,statii”. La intrarea 1n cimitir se citeste pericopa evanghelica despre
Bunul Pastor (loan 10:9-16), Ajungand convoiul funerar la groapa, preotul savarseste ultimele
acte rituale funebre. Se citeste, mai intdi, Rugaciunea de dezlegare (a doua dintre cele trei
mentionate in randuiala oficiala). Se face apoi coborarea sicriului in groapa si stropirea acestuia
(cu aghiasma sfintita in casa, in ziua inmormantarii), Pecetluirea gropii si Otpustul.

Ritualul imnormantarii la comunitatile greco-catolice din Viseu de Sus prezinta foarte
multe asemanari cu ritualul ortodox al inmormantarii atat in ceea ce priveste textele liturgice cat
s1 In ceea ce priveste structurile muzicale folosite in cadrul ritualului.

Ritualul inmormantarii la comunitatea romano-catolica din Viseu de Sus este configurat
ntr-un mod total diferit fata de cel ortodox sau greco-catolic. Un punct de convergenta I-ar putea
constitui acel rit numit ,,Ultima recomandare si ultimul ramas-bun” care reprezinta punctul
culminant al ritualului romano-catolic de inmormantare, un mod de afirmare a unitatii dintre toti
crestinii care ,, sunt una in Hristos si nici moartea nu-i poate desparti vreodata”, ,ultimul salut
prin care comunitatea crestina isi ia ramas bun de la unul dintre membrii ei, inainte ca trupul
acestuia sd fie luat din acel loc sau inmormantat”. Tn acest ritual ar putea sta originea obiceiului
local din ritualul ortodox al ,,iertarilor” si este foarte probabil ca acesta sa fie rezultatul unei

,contaminari ritualice” prin filiera greco-catolica.

CAPITOLUL AL Il-LEA. CANTARILE FUNEBRE DIN ZONA VISEULUI

Cantarile funebre locale au fost grupate in trei categorii, clasificare dupa care este
dezvoltat si continutul acestui capitol. In prima categorie intra cantirile care au ca suport textele
liturgice specifice formularului liturgic al ritualului Tnmormantarii asa cum apare el in cartile de
ritual, deci al cdror text nu este rezultatul creatiei locale. Tn a doua categorie sunt cuprinse acele
cantari al caror text si inclusiv melodia au apdrut in cadrul creatiei locale; aici se Incadreaza:
versurile (sau ,.cantarile semicarturdresti”) introduse in ritualul inmormantarii unde influenta

populard este moderata si cantarile cu specific exclusiv popular sub forma bocetelor. A treia

! Ritualul inmormantdarii, Editura Presa Bun, Iasi, 2005, Note introductive, punctul 10, pp. 9-10.



categorie, mai eterogend este reprezentatd de cantarile rituale care se executd in timpul
inhumarii.

[1.1. CANTARI FUNEBRE AL CAROR TEXT ESTE PRELUAT DIN CARTILE DE RITUAL

Tn categoria cantarilor funebre locale cu textul preluat din ritualul funebru de
inmormantare asa cum este mentionat in cartile de ritual sunt cuprinse melodiile funebre care se
canta la panihida ce se face la casa raposatului (sau, acolo unde situatia o cere, la capela
cimitirului) si melodiile care se cantd dupa ce raposatul este scos din casa, pana la organizarea
convoiului funerar (cantarile inmormantarii). Ele reprezintd un grup compact de cantari, nu
foarte extins dar care, In exprimarea lor melodicd, folosesc cele mai multe tipologii melodice si
modale (aproximativ 20 de structuri modale toate in gen diatonic). Pe textele imnografice ale
cantarilor funebre, se brodeaza liniile melodice cu specific local care au la baza structuri modale
exprimate prin formule melodice si care preiau functia glasurilor bisericesti ale muzicii de strana.

Structurile modale ale melodiilor locale nu au corespondent in muzica bisericesca
recunoscutd oficial, si nu se ridica la exigentele ce trebuie sa caracterizeze cantarea bisericeasca.
Ele sunt variate, dar cele mai multe au ca structura de baza un pentacord major sau minor, la care
se pot adduga si alte trepte, subtonul si cvarta de sprijin in registrul grav sau/si o treapta sau doua
in registrul acut. Cel mai simplu mod de organizare melodica il intalnim in cantarea sedelnei ,,Cu
adevarat desertaciune sunt toate”, unde structura modald este reprezentatd de un tricord major
(sol-la-si) cu sensibild. Cel mai complex mod de organizare muzicala il intdlnim in cantarea
Icosului ,,Tu singur esti fara de moarte” unde structura modala este configurata de prezenta a
douad tetracorduri dorice conjuncte la care se adaugd in registrul grav treapta sensibilei,
ajungandu-se la un ambitus de nona mica. Pe langd aceste structuri modale, mai intdlnim
structuri frigice (in Cdntarea starii I a Psalmului 118 sau in prima varianta a Binecuvdntarilor
inmormdntarii), o structura modala locrica (in a doua variantd a Binecuvdntarilor
inmormdntarii), hexacord minor cu sau fara subton (Ectenia intreita funebra, Céntarea
Canonului), s.a. Ambitusul melodiilor variaza intre cvarta perfecta si nona mica.

Melodiile au_caracter silabic, cu putine melisme (situate, de regula, la finalul randurilor
melodice in cadrul formulelor cadentiale), multe pasaje recto-tono, pasaje melodice prin trepte
conjuncte cu putine salturi intervalice. Ritmul acestor cantari este liber, parlando-rubato.

Dincolo de frumusetea de necontestat a unor melodii, nu putem s nu remarcam anumite



inconveniente de ordin estetic al acestora, mai cu seama atunci cand e vorba de organizarea
textului in cadrul melodiilor (abaterea de la textul formularului liturgic, modul nefiresc de
accentuare a unor cuvinte). Avantajul cu privire la aceste cantari este faptul ca nu se pune
problema acuratetii dogmatice a textelor, ele avand un text stardardizat.

[1.2. CANTARI FUNEBRE CARE APARTIN CREATIEI LOCALE ATAT PRIN TEXT CAT SI PRIN

MELODIE

11.2.1.VERSURILE

Versul reprezintd o productie poetico-muzicalda autohtond a cantaretilor bisericesti
(numiti In zond dieci) ce se cantd in cadrul ritualului traditional de inmormantare din zona
Transilvaniei dupa predica preotului (la sfarsitul celei de-a doua secvente de ritual dupa cuvantul
de invatatura pastoral sau necrologul cu ,,iertarile”) si reprezinta o replica in versuri a mesajului
pastoral (,,iertaciunile diacului”). Ele sunt construite pe calapodul metric al versului popular, dar
au o organizare stroficd a textului ceea ce face ca acestea sa se situeze, ca gen de creatie, la
interferenta dintre cantul popular si creatia ecleziastica (,,cantari semicarturaresti’). Versurile
reprezintd creatia cea mai consistenta de cantari funebre locale, filon de cercetare neexploatat.

In continut versurile cuprind elemente biblice si teologice, reflexii cu privire la marile
adevaruri despre viatd si moarte (viziunea exprimata in cartea Eccleziastului) si biografice
(descriind Tmprejurarile vietii si mortii celui defunct) si urmeaza un sablon preluat din predicile
preotilor.

Textul versurilor este organizat in versuri, dupa tiparul versurilor tetrapodice (4 picioare
metrice de cate 2 silabe, tipar specific muzicii populare romanesti) in forma acatalectica (8
silabe) sau forma catalectica (7 silabe) si strofe cu patru randuri melodice cu rima imperecheata
(avand structura aabb). Numarul de strofe variaza intre 8 si 31 de strofe (in medie 15-20 de
strofe).

Melodia versurilor este reprezentatd de mai multe tipuri melodice. Avem un model
melodic dominant, construit pe calapodul unui pentacord de tip major-minor si care are mai
multe subvariante. Pe langa acesta avem si alte tipuri melodice. Unul foloseste melodia de la
cantarea ,,Cu lacrimi si fiori” in metru ternar si caracterizata de paralelismul major-minor si era
practicata de diacul Simon Ioan din Viseu de Sus-Tipterai. Alt model melodic, practicat Tn postul

Nasterii Domnului de cétre diacul Simon Ioan din Viseu de Mijloc, foloseste o melodie de



colinda. lar altul cu o structurd minora si cu un specific aparte, mai atipic, este intalnit la diacul
Andreca Nicolae de pe Valea Raului.

Exista tendinta ca in locul versurilor sa se foloseasca si alte cantari care indeplinesc
functia de vers, fiind cantate in locul acestora in ritualul inmormantarii (,,lubita noastrda mama”,
,lubitul nostru tatd” ambele avand aceeasi melodie, ,,Mama”, o cantare n genul pricesnelor
popularizatd de catre interpretul de muzici populara Ciprian Pop). Tn prezent, se manifesta
tendinta de a se renunta la cintarea versurilor.

Ambitusul melodiilor de vers variaza intre 7 m-9 m. Melodiile sunt preponderent silabice,
dar varianta lui Andreica loan este cea mai melismatica variantd de vers din zona Viseului.

I. 2.2. BOCETELE DIN ZONA VISEULUI

Cantarile cu specific exclusiv popular prezente in zona Viseului sunt reprezentate de
bocete, acele cantari funebre cu caracter individual cantate de femei (de reguld rude apropiate),

avand ca rol ,alinarea durerii psihice prin revarsarea ei in cuvinte si melodie”?

, exprimarea
spontana directa a durerii personale pentru pierderea celui apropiat.

Imprejurarea primordiald in care este executat bocetul este inmormantarea, nefiind legat
de un anumit moment al ceremonialului, dar se poate canta si in alte momente de dupa
nmormantare legate de ritualul funebru.

Textul bocetelor apartine genul liric, textele literare fiind versificate. Versurile au o
organizare metrica riguroasa, avand de reguld 7-8 silabe (prin exceptie apar si versuri de 9
silabe) si rima imperecheata (la fel ca in intrega poezie populara romaneasca) adica versuri care
rimeaza unul dupa altul (a-a, b-b).

Exemple de versuri de bocet:

,,BU-CU-/ ra-te/ tin-ti-/ rim” — 7 silabe (tetrapodic catalectic)

.1 or/ pu-ne/ lut cu/ iar-ba — 8 silabe (tetrapodic acatalectic)

Textele versificate ale bocetelor nu au forma stroficd. Din lipsa unei reguli pentru
inlantuirea rimelor decurge si lipsa strofelor. Aparent, avem de-a face cu strofe, dar acestea sunt

configurate la nivel melodic (o astfel de organizare se numeste pseudostrofd, strofa melodica cu

2-4 versuri repetate sau inlantuite).

2 lleana SzeNIK, Folclor muzical — Modul de studiu II pentru studii universitare prin invdtamdant la distantd,
Academia de Muzica ,,Gheorghe Dima”- Cluj D.I.D,, s.a., p. 63.
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Melodia bocetelor locale foloseste un material sonor redus, in proportie aproape egala
silabic si melismatic, organizat in structuri modale arhaice. Structura modala pe care este
construitd melodia bocetelor este reprezentata de un pentacord doric cu baza in mi si dominanta
in sol. Ambitusul nu depaseste o cvinta, profilul melodic general este descendent. Ritmul este
liber, parlando sau parlando-rubato, iar randurile melodice sunt elastice. De asemenea pot fi
remarcate unele variatii ale liniei melodice de bazad pe parcursul melodiei, uneori, chiar la
repetarea aceluiasi vers. Structura melodica este stroficd avand patru randuri melodice
(AAKBBK).

Bocetul, si in plan local la fel ca si in alte locuri, este un gen amenintat cu disparitia din
cauza urbanizarii si a schimbarii mentalitatilor oamenilor.

Cantarea bocetelor poate fi acceptatd in cadrul ritualului de inmorméantare daca nu
afecteaza estetica liturgica a acestuia (daca este vorba de bocete versificate, cu o melodica clar
conturatd si nu de bocete improvizate ad-hoc care seamana cu o tanguire lugubra)

[1.3. CANTARILE RITUALE LA GROAPA

Cantarile rituale la groapd sunt cantarile care se executd de catre cantaretul bisericesc,
insotit sau nu de cdtre membrii comunitatii participanti la ritual, in momentul derularii actelor
finale de ingropare. Ele reprezinta o categorie mai eterogena si care necesitd o abordare separata.
Pentru aceasti categorie, au fost identificate sapte cantiri rituale. In ceea ce priveste tipologiile
melodice ale acestor cantari situatia se prezinta astfel: cinci dintre ele pot fi incadrate in categoria
,cantarilor carturaresti” (una dintre acestea preludnd o melodie de bocet), una se incadreaza in
genul pricesnelor fiind preluata de la eterodocsi iar ultima este troparul invierii pe gl 11, cantat pe
o melodie de factura populara.

Textul acestor cantari are forma strofica fiind organizat in strofe de 4 versuri cu rima
incrucisata (cu exceptia troparului care pastreaza tipologia specifica imnului crestin), de 6-8
silabe care nu sunt distribuite Tn cadrul structurilor metrice ca in versul popular. Criteriul de
organizare metrica a versurilor este dictat de accentele lexicale. Aceste aspecte legate de text
tradeaza interventia artificiala a diecilor.

Structurile muzicale ale acestor cantari sunt de facturd modala (cu exceptia pricesnei
,,08it-a clipa despartirii”’), pentacordale sau tetracordale simple sau cu prelungiri ale scarilor in

registrul grav cu sensibild sau subton, cu cvarta de sprijin. Trei dintre aceste cantari (,,Cu
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lacrimi si fiori”, ,Jubita noastrd mama”, ,Iubitul nostru tatd”) sunt caracterizate de prezenta
paralelismului major-minor.

Cea mai atipica dintre cantari, care s-a pliat in mod strident pe fondul repertoriului
funebru local, este priceasna ,,Sosit-a clipa despartirii”. Aceasta foloseste o structurd melodica
ce atinge cadrul cadrul octaviant si il depdseste prin atingerea cvartei de sprijin in incipitul
melodic.

Ambitusul general al melodiilor variaza de la cel de cvinta perfecta, Tn structuri modale
precum tetracord cu subton sau pentacord simplu), si ajunge la undecima (in cantarea pricesnei).

Troparul invierii ,,Cand te-ai pogorat la moarte” a fost introdus in mod artificial in partea
ultimd a ritualului de inmormantare datoritd conexiunii simbolice intre pogorarea la iad a
Mantuitorului la care face referire troparul si cobarirea celui raposat in groapa. Textul
imnografic nu are legaturd cu slujba inmormantarii, iar structura muzicald a cantarii poarta
amprenta creatiei locale. Din punct de vedere functional, cu structurile muzicale care se aplica
pe textele imnelor crestine sunt foarte asemanatoare cu cele ale glasurilor bisericesti.

Redam in continuare doua exemple muzicale extrase din repertoriul de cantari funebre
locale pentru a ilustra modul de lucru cu privire la analiza melodica a cantarilor citate in lucrare.

Primul exemplu muzical reda un bocet local interpretat de Pop Ileana din Viseu de Jos:
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Structura modala a acestui bocet este construita pe cadrul unui pentacord doric cu baza in mi si

dominanta Tn sol:
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Nucleul melodic de baza este constituit din tritonul arpegiat mi-sol-si pe cadrul caruia se

brodeaza firul melodic. Tempoul este parlando, apropiat de ritmul vorbirii. Ambitusul este
restrans la o cvintd. Cadentele, se fac alternativ pe pilonii modali astfel: sol, mi, sol, cadente
interioare si MI, cadenta finald. Profilul melodic general este descendent. Structura arhitectonica
a melodiilor de bocet locale este strofica® cu patru randuri melodice (forma AAKBBK).
Melodia bocetului foloseste material sonor redus, in proportic aproape egald silabic si
melismatic. Alte caracteristici sunt legate de variatiile melodice ce apar in timpul cantarii
bocetului si de folosirea deasa a interjectiilor care, de obicei, sunt in afara cadrului tetrapodic al
versului, iar alteori il completeaza.

Un alt exemplu reda o cantare rituald la groapa interpretatd de diacul Ioan Simon din

Viseu de Sus:
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Textul melodiei are 0 organizare strofica, fiecare strofa avand patru versuri cu rima incrucisata
(a-b-a-b), iesind astfel din tiparul creatiei poetice populare (prin organizarea acestuia in strofe
poetice dar si prin modul cum sunt distribuite silabele in cadrul celulelor ritmic):
,Cu/la—crimi/ i fi—/ori

Melodia in metru ternar este construitd pe calapodul unei structuri modale caracterizatd de
prezenta paralelismului major-minor* . Scara modald imbina doui structuri modale alternante cu
doua baze modale: o scara tetracordalda majora cu baza in sol ce reprezinta structura de bazi a
acesteia, prelungita in registrul de jos cu un tetracord ionic conjunct si un pentacord doric cu

baza Tn mi:

3 A se face diferentiere intre structura melodicd a melodiilor de bocet ce poate fi stroficd si si structura poetici a
acestora care, la fel ca si intreaga poezie populard romaneascd, nu este stroficd. Randurile melodice configureaza
ceea ce in lucrdrile de folclor se numeste pseudostrofa.

4 lleana SzeNIK, Folclor muzical, Modul I de studii pentru invitimant la distanti, Academia de Muzicd Gheorghe
Dima, D.E.C.I.D., Cluj, s.a., p. 67, p. 89.
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Cadentele celor patru randuri melodice se fac astfel: pe sunetele re, sol, mi, MI. La finalul
melodiei, Tn interpretarea diacului Ioan Simon, parcursul melodic atinge cvarta de sprijin in

formula cadentiala finala.

CoNcLuzii

Pe ritualul funebru oficial, asa cum este el prevazut in cartile de ritual, s-au pliat elemente
eterogene care pot fi in consonantd cu doctrina si practica liturgicd a Bisericii dar pot fi si in
contradictie cu aceasta. Un asemenea ritual cu configuratie locala poate raspunde exigentelor
cultice doar daca elemente de ritual cu specific local nu contravin doctrinei Bisericii si exprimarii
ei cultice intr-un mod autentic. Exista in randuiala locala o seric de acte superstitioase care
trebuie inlaturate cu tact dupa cum exista si elemente de ritual care pot fi imbisericite.

Ritualul inmormantarii din zona Viseului practicat in comunitatile ortodoxe prezinta
multe asemanari cu ritualul greco-catolic al slujbei de Tnmormantare. Aceste asemanari se
datoreaza faptului ca in 1948 s-a petrecut revenirea la Ortodoxie a comunitatii greco-catolice
pastrand o datd cu trecerea la noua confesiune si specificul slujbelor asa cum au fost practicate
inainte. Asa se explica faptul ca, in randuiala ortodoxa locald intalnim elemente de ritual de
certd provenientd greco-catolicd cum ar fi, de exemplu citirea pericopei evanghelice cu Pastorul
cel Bun la intrarea in cimitir, element de ritual mentionat in Evhologhiul greco-catolic (1940), pe
care il folosesc comunitatile greco-catolice si astazi.

Un alt element provenit din ritualul greco-catolic este cel legat de rostirea ,,iertarilor” de
catre preot. Acesta ar putea avea legatura cu un moment ritualic din ritualul de inmomaéntare a
Bisericii Romano-Catolice numit ,,Ultima recomandare si ultimul ramas-bun”. Cel mai probabil,
cultul greco-catolic a suferit influenta unei ,,contaminari liturgice” prin proximitatea cu cel
romano-catolic, preludnd acel element liturgic pe care l-a introdus in randuiala funebra

prelucrandu-1si dandu-i o configuratie noua.
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In ceea ce priveste modul de raportare la ritualul funebru local, din partea celor care ar
avea competenta de a corecta devierile aparute in cadrul acestuia, se remarcd o atitudine pasiva
caracterizata de ,inertia liturgica”. Slujitorii Bisericii, cu rare exceptii, se rezuma doar la
atitudinea pasiva de a constata si de a accepta realitatea unei stari de fapt a unei astfel de situatii,
fara sd incerce a o imbunatati.

Ritualul funebru local este marcat de o anumita dinamica, el nefiind static si urmandu-
st cursul evolutiv marcat de anumite tendinte. Dintre acestea, cea mai evidenta, pare a fi tendinta
de simplificare, in virtutea unei atitudini dictate de logica pragmatismului.

Cantarile de Tnmormantare cu specific local din cultul ortodox sunt asemanatoare cu cele
practicate in ritualul funebru greco-catolic. Aceasta nu constituie o impietate cu privire la
practicarea cultului ortodox cu specific local si nu se recomanda o interventie ,,chirurgicala”
pentru o ,reabilitare cultica” in sens ortodox. Nu trebuie pierdut din vedere ,,idealismul liturgic”,
dar in acelasi, € necesar si ne purtam cu realism pastoral. Situatia este mult mai complexa si
trebuie abordata in logica dictata de aplicarea principiilor pastoral-misionare. Noi consideram ca
ritualul local poate corespunde macar in parte, exigentelor cultice. Provocarea pastoral-misionara
cu privire la acest ritual, std mai ales in indepartarea elementelor superstitioase. Un un obicei
precum cel de a pune bani in sicriul celui raposat va respins cu vehementa, dar altele pot fi
tolerate.

Trebuie avut in vedere ca haina liturgica a ritualului funebru sa fie innoita pentru a
corespunde si mai mult idealului liturgic, tindndu-se cont si de exigentele pastorale care devin tot
mai mari 0 data cu schimbarea societatii. Ar fi de dorit ca, treptat, si se ajunga la o varianta
uniformizata, generalizatd pe Intreaga zona a Transilvaniei si care sa inlature ,starea de
provizorat” in care se afld cAntarea funebra locald. In acest sens, s-a facut un prim pas prin
aparitia culegerii de Cantari la inmormdntare mirenilor dupa melodii traditionale din

Transilvania pe o singurd voce, alcituitd de Pr. Prof. Dr. Vasile Stanciu®.

5 Pr. Prof. Dr. Vasile STANCIU, Cdntari la inmormdntare mirenilor dupda melodii traditionale din Transilvania pe o
singura voce, Editia I, Editura Renasterea, Cluj-Napoca, 2019. Aceasta lucrare valorificd melodiile traditionale
consemnate de parintele Dimitrie Cuntanu i parintele loan Brie pe care le completeazd oferind un repertoriu
muzical complet in ceea ce priveste slujba inmormantarii si care sa contribuie la realizarea unei unitati stilistice si

interpretative a cantarilor de Inmormantare.
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Preotul nu trebuie sd se rezume doar la constatarea academica a unei stari de fapt, dupa
cum nu ar fi de dorit sa cada in cealaltda extrema respingand tot ceea ce tine de specificul local. El
trebuie sa vegheze asupra bunei desfasurari a cultului si sa corecteze, acolo unde este cazul,
abaterile de la formularul liturgic (ori de cate ori apar acestea) sau introducerea si practicarea in
cultul ortodox a unor cantari straine de specificul credintei ortodoxe. Unele cantari sau obiceiuri
locale pot fi ,,imbisericite”. Insi altele trebuie inliturate cu tact pentru ca sunt total inadecvate
datorita pietismului pe care il cultiva si datorita structurilor muzicale ce stau la baza acestora si
care sunt incompatibile cu spatiul eclezial. O cantare precum ,,S0Sit-a clipa despartirii” (ce se
cantd la groapd), cu o melodie cu iz de romanta, este total incompatibilda cu sobrietatea
imnografica a textelor liturgice. Dar altele, in virtutea principiului misionar al inculturatiei pot fi
acceptate sau, cel putin, tolerate. Bocetele pot fi tolerate, la fel si versurile ce nu abunda in
elemente sentimentale si in dulcegérii poetice care cauta realizarea efectului lacrimogen.

Oricum, e o chestiune de timp pana cand va fi operata cenzura finala. Procesul temporal
ireversibil al diludrii elementului traditional este declansat deja de o anumitad perioada de timp
asa incat schimbarile incep sa se vadd. Tendinta de simplificare a ritualului in virtututea unui
pragmatism care nu ocoleste nici spatiul liturgic, precum si disparitia treptatd a celor care au
contribuit la cultivarea repertoriului de cantari funebre locale, duc in timp la pierderea acestor
creatii locale. Dupa 0 vreme oarecare, vom afla despre acestea doar din carti, insa aceasta numai

daca vor fi dintre aceia care vor dori si le fereasca de uitare.
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