Teza de doctorat

Corpul literei.
Tensiunile dintre verbal si iconic in cdutarea isouiand a totalitatii

Alexandra CATANA
(Universitatea Babes-Bolyai, Cluj-Napoca, Romania)

Abstract:

Interesul pe care Isidore Isou, fondatorul miscarii de avantgarda letriste, il manifesta
pentru crearea unei limbi poetice totale continud, in realitate, o lungd traditie culturala
occidentald, centratd pe fantasma totalitatii si visul unei limbi universale. Animant de
idealul unei formule expresive integrale si omnipotente, letrismul isi propune, la
inceputul anilor patruzeci, sd revolutioneze lumea artistica si literard, prin orientarea
actului de creatie spre unitatea minimald de comunicare: litera. Privat de semnificatul
lingvistic, poemul letrist ar redescoperi adevarata sa valoare expresiva, cu alte cuvinte
»~carnea palpabild a poeziei”, corpul sdu sonor si iconic. Lucrarea noastra vizeaza
analizarea mizelor acestei cautdri isouiene a totalitatii si interogarea limitelor functionale
ale ,,limbii letriste”.
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Rezumat:

Centratd pe figura lui Isidore Isou si pe obsesiva sa cautare a ,totalitatii artistice” 1n
cadrul letrismului — potrivit lui Isou, ultimul si cel mai radical curent de avangrada creat
de el in 1945 —, lucrarea de fatd revine asupra unui aspect foarte particular al
avangardelor europene de secol XX, si anume caracterul lor interdisciplinar, punind sub
semnul intrebarii limitele functionale ale unui ,.dialog intre arte” pe fundalul cultural
postbelic. Visul isouian de a constitui o ,,practica artistica totala” si o ,,limba universala”
se dovedeste mai mult decit o utopie izolata, ci un veritabil avatar al vechii fantasme
inchinata ideii de ,.artd totala”. Raporturile pe care poezia reuseste sd le Intretina cu alte

domenii artistice in cadrul operei isouiene oferd mijloacele necesare pentru o interogare



atentd a posibilitatilor reale ce corespund unui asemenea proiect totalisant, Tn contextul
ultimelor avangarde occidentale, si dezvaluie provocdrile unei experiente artistice
complete si universale, unanim acceptatd sau, prin excelentd, incomprehensibila.

Nascut in Romania in 1925, Isiodre Isou pare sa reitereze, in mare parte, destinele
similare ale compatriotilor sdi avangardisti ce 1i preced (Tristan Tzara, fratii lancu si, mai
tirziu, Eugen Ionescu, Emil Cioran, Calude Sernet s.a.), decizind foarte devreme sa
pardaseasca Romania pentru a-§i urmari visul creator Intr-un spatiu cultural mai matur i
mai capabil de a-i conferi renumele §i imortalitatea rezervata marilor artisti. Cu toate
acestea, la mai bine de saizeci de ani de la fondarea letrismului, Isidore Isou ramine
aproape nementionat in istoriile literare, dictionarele de arta, antologiile si tratatele de
specialitate consacrate avangardelor. In ciuda permanentei publicititi pe care Isou o
asigurd miscdrii letriste pe parcursul vietii sale, si a numeroaselor ecoruri letriste Tn
interiorul practicilor contemporane de avangarda, prezenta individuala a lui Isidore Isou
este, cel mai adesea, trecutd sub tacere. Expozitiile letriste din anii saizeci (1961-1962 —
Galeria Nahmer, Paris ; 1963 : Galeria Valérie Schmidt ; 1964 — Galeria Stadler) sint
urmate de alte citeva: doud in 2006 (la Livorno, in Italia, si la Besangon, in Franta) si
doua in 2007, organizate postum de catre Francois Poyet la Institutul Cultural Roméan din
Paris, si de Frédéric Aquaviva la Centrul International de Poezie din Marsilia. Totusi, pind
in prezent, nu exista nici un studiu monografic consacrat lui Isou, si nici o incercare de a
reuni operele sale intr-o editie completa, contrat eforturilor sustinute pe care artistul le-a
facut 1n acest sens, si a influentei considerabile pe care letrismul 1-a avut asupra unor
personalitati precum Guy Debord sau a unor miscari revolutionare semnificative, precum
Grupul Situationist International.

In acest context, lucrarea de fata reprezinti o primi incercare de a considera opera
isouiana in integralitatea si singularitatea ei, de a circumscrie genul sau proxim i
diferenta sa specifica, astfel incit mizele sale sd devind mai vizibile in istoria
avangardelor europene.

Angajat, inca din adolescentd, Intr-un sinuos proces de creatie si de consacrare
artistica, ce 1l conduce in cele din urma la Paris, Isidore Isou se aratd de foarte timpuriu
obsedat de ideea imortalitatii artistice §i de cucerirea lumii artistice internationale. El nu

trebuie doar sa produca o opera de arta, ci sd asigure supravietuirea sa in cadrul Istoriei.



Astfel, visul lui Isidore Isou depaseste frontierele unei estetici individuale, izolate si
singulare, pentru a viza universalul. Isou trebuie sa se impuna incontestabil ca ,,cel mai
mare om al timpului sau”, ca un veritabil ,,Mesia” al culturii occidentale. Idealul sau este
de a oferi publicului posibilitatea unei experiente artistice totale, directe si situate mai
presus de frontierele nationale si culturale, de a crea si de a promova o ,.artd totald”, o
formula artistica atotcuprinzatoare, capabila sa raspunda, odatd pentru totdeauna, nevoilor
estetice ale ntregii umanititi. In consecinta, orice forma fragmentara este abandonati in
favoarea unei viziuni mai complexe asupra ansamblului; orice gest creator trebuie sa
vizeze unitatea finald, totalitatea, integralitatea, perfectiunea paradisiaca.

Oricit de inovativa ar dori sa para aceasta abordare in ochii lui Isidore Isou, ea se
situeazd, de fapt, in linia unei lungi traditii occidentale, articulatd in jurul fantasmei
totalitatii si a visului unei limbi universale. Inci din antichitatea greco-romani, civilizatia
apuseanad s-a lasat sedusa de iluzia unei forme perfecte de comunicare, a unei modalitati
de a exprima si de a transmite integral si direct complexitatea vietii, a gindirii §i a
sentimentelor umane. Cu toate acestea, letrismul 151 reclamd notiunea de ,totalitate
expresivd” drept caracteristica definitorie. ,, Totalitatea” este marea ,,gdselnitd” letrista,
deoarece — conform lui Isidore Isou — acest curent de avangarda este singurul care a reusit
sa traducd aceastad veche utopie intr-o experienta estetica reald.

Principala intrebare la care teza de fatd isi propune sd raspunda este dacd o
asemenea frans-punere este cu adevarat posibild sau dacd avem de a face mai degraba cu
o ,traducere” conjuncturald, cu o ,totalitate specifica”, operationala doar in limitele
practicii artistice letriste. In acest sens, analiza se concentreazi pe singularitatea
conceptului de ,totalitate” si de ,,arta totala” 1n interiorul universului isouian, i urmareste
implicatiile sale de-a lungulul acestui parcurs artistic.

Asadar, o privire mai atentd asupra operei lui Isidore Isou dezvaluie faptul ca
ideea isouiand de ,totalitate 1n artd” se distanteazd considerabil de acceptiunile
avangardiste uzuale, ce par sa definieascd, cel mai frecvent, sintagma in termenii unei
»totalitdti alternative” — pentru a prelua formula lui Thimothéé Picard —, adica in raport
cu o fragmentare artisticd intrinsecd si insurmontabild. In mod contrar, interpretarea
isouiana pare sa se apropie mai degraba de perspectiva proiectelor enciplopedice din

secolele al XVII-lea si al XVIll-lea, definindu-se ca o reunire a tuturor formelor de



expresie existente sau potentiale, fie ele de naturad artistica, culturald sau stiintifica.
Totusi, Isou are in vedere cu mult mai mult decit o sintezd prin juxtapunere, ci o
veritabila redefinire a artei, a structurii si a mizelor sale. In acest fel, letrismul schiteaza
profilul unei noi forme de artd, complexa si hibrida, a unei experiente estetice aparte, in
cadrul careia fiecare s-ar putea regasi in egala masura.

Structuratd in patru parti principale, aceastd lucrare incearca sa defineasca gradat
obiectul ,,totalitatii isouiene”, relevind diferitele sale nivele, nucleul si limitele sale.

Un prim capitol, dedicat Configurarii unui Nume, plaseazd problema ,,totalitatii”
intr-un cadru mai general, propunindu-si sa identifice germenii acestei obsesii isouiene.
Astfel, preocuparea lui Isidore Isou pentru totalitate pare sa trimitd la o serie de
circumstante istorice particulare din tineretea artistului. Ca adolescent romén de origine
iudaica, Isou se confruntd deja cu constiinta notiunii de fragment si de intreg, de parte si
de ansamblu. Pe de o parte, originar dintr-o familie de evrei romani, Isidore Isou se
formeaza ca artist Intr-un context cultural si istoric particular, in interiorul caruia este
obligat sa se defineasca mai degraba prin contrast decit prin analogie. Precum majoritatea
precursorilor sdi avangardisti din spatiu romanesc, Isidore Isou este initial un adolescent
— Ioan Isidore Goldstein — cu o notiune identitard de sine destul de ambigua. Facind parte
dintr-un grup etnic mai repede tolerat decit acceptat in cadrul societdtii romanesti din
prima jumadtate a secolului trecut, Isou creste cu constiinta unei identitati marginale, cu
sentimentul de a fi Tn acelasi timp respins si acceptat, admis si blamat. Cu alte cuvinte, el
este parte integrantd a unei societati, dar, totodata, este tinut la distanta; este un fragment
dintr-un intreg pe care nu il poate, insa, reprezenta. Pe de alta parte, din cadrul culturii
romanesti, Isou se proiecteaza in permanentd — in linia unui puternic complex romanesc
de inferioritate — pe o pozitie minoritard fatd de celelalte culturi occidentale. Similar
predecesorilor sai dadaisti, Isou realizeaza timpuriu restrictiile unei vieti de artist la
marginea spectacolului modernitatii europene. Idealul sdu nu este decit sd cucereasca
scena artistica internationald, sa se impund ca cea mai reprezentativa figura a Istoriei, sa
asigure imortalitatea numelui si a creatiei sale. Pentru aceasta, Isou se va lansa Intr-un
long si sinous proces de consacrare artistica, asigurind asocierea proiectului sau cu o

identitate artistica ce il poate reprezenta.



Aceasta prima parte a lucrdrii noastre isi propune, de fapt, sd sublinieze
implicatiile unui astfel de proiect de consacrare artistica, revelind legdtura subtild ce se
configureazd intre crearea unui univers artistic ,total” si cea a unei identitati artistice
corespunzatoare.

Cel de-al doilea capitol, Cautarea unui vis: experienta totalitatii in poetica
isouiana, conduce si mai departe dezbaterea asupra proiectului isouian de ,totalitate
artistica”, si incearci sa identifice alte posibile nivele de manifestare. In acest fel, ecouri
ale unui posibil complex identitar par sd se regaseascd la nivelul identitatii lingvistice a
artistului. Potrivit lui Isiodre Isou, Tnsdsi crearea letrismului este legata de sentimentul
unei identitati artistice marginale, dat fiind faptul ca, citind intr-o zi 1n limba franceza
versul lui Kezserling: ,le poete dilate les vocables” [,,poetul dilatda cuvintele”], Isou
confunda termenul francez ,,vocable” cu paronimul sdu romanesc ,,vocald”. Confuzia sa
se datoreaza atit unei cunoasteri insuficiente a ,,limbii culturale” a Europei inceputului de
secol XX, cit si educatiei isouiene in interiorul unui spatiu cultural ,,marginal”, considerat
a prelua doar, in tonalitate minord, pulsatiile modernititii apusene. In conceninti, Isou se
dovedeste Tncd o data determinat sa depdseascd statutul sdu ,,minoritar”, sa cucereasca
Franta si, implicit, traditia culturald ce 1i este asociatd. Cu toate acestea, el este pe deplin
constient ca nu va putea sa reuseasca fara a inventa o formula artistica ce va trece dincolo
de frontierele culturale, etnice, nationale si lingvistice, cu alte cuvinte, un limbaj artistic
universal si integral.

Problema este de gasi mijloacele concrete pentru realizarea unui asemenea
proiect. Atribuirea unui ,,corp sensibil” fantasmei unei forme lingvistice perfecte a
reprezentat suprema provocare a tuturor practicilor artistice seduse, de-a lungul secolelor,
de perspectiva unei experiente estetice totale. Cea de-a treia parte a lucrdrii de fata,
Avatarii letristi ai conceptului de , arta totala”, vizeaza Intocmai natura §i limitele
acestui proces de crearea a unei limbi artistice universale si integrale, in cadrul operei
isouiene. Astfel, acest nucleu al unei ,,limbi perfecte”, pe care Isou pare sd il plaseze la
baza oricarui act artistic, se dovedeste a fi litera, unitatea minimald de semnificatie, ce
evoca simultan doua registre distincte de semnificatie: registrul verbal si registrul grafic.
Orientata spre acest germene expresiv, comunicarea umana ar redescoperi veritabila sa

forta sugestiva, valoarea sa poetica, demult ratacitd in meandrele limbajului uzual. Poezia



este, asadar, cea care poate conferi solutia la criza expresiva ce a erodat treptat cultura
occidentala. Totusi, aceasta poezie impinge la extrem dezintegrarea discursului, mergind
pind la limita la care poetii anteriori nu au indraznit sa ajungd: abandonarea cuvintului
pentru litera. Reorientind poezia spre propriul sdu ,,corp” sonor si iconic, Isou finalizeaza
astfel o lunga revolta poetica, impunindu-se drept ultimul mare Creator, drept veritabilul
»Mesia” al culturii europene (si chiar mondiale). Privatd de semnificatie si eliberata (cel
putin in mod aparent) de constringerile lexicale, poezia devine capabild sa deschida
drumul spre un limbaj pur, elementar si universal; pentru prima datd in istoria umanitatii,
ea poate schita profilul unei limbi comune toturor.

Cu ajutorul unei analize mai detaliate a citorva dintre productiile poetice isouiene,
ultimul capitol, ,,Carnea palpabila a poeziei”, pune in discutie modul de functionare si
limitele concrete ale unei asemenea limbi poetice totale. In acest sens, obiectivul este de a
verifica dacd poezia letrista si, in extenso, arta letrista reusesc efectiv sa comunice prin
utilizarea exclusivd a acestei unitdti minimale de comunicare: lifera, sau daca, din
proximitatea poemului sau a artefactului letrist, un alt tip de discurs mediaza si face
posibild intelegrea acestei forme de limbaj. Asadar, prioritatea este de a identifica
principalele nivele de manifestare a literei in cadrul poemului letrist, mai precis
conotatiile sale sonore/muzicale si vizuale/iconice.

Toate aceste Intrebari sugereaza in cele din urmd o rupturd fundamentald in
interiorul praticii poetice sau lingvistice letriste, o diferenta esentiala intre limbajul
perfect si universal vizat de Isidore Isou, si limbajul supus normelor lingvistice curente,
absolut indispensabil intelegerii mizelor sale artistice. Daca o secventd neobisnuita de
litere poate sugera sau chiar induce un anumit tip de emotie in momentul receptarii unei
opere de artd letriste, ea ramine complet opaca in efortul de a legitima o viziune artistica
cu mize mai complexe. In final, o adeviratd comunicare in incomprehensibil nu poate fi
realizata decit cu pretul unei medieri prealabile, al unui discurs legitimator adiacent
complet inteligibil.

Extrapolatd la nivelul intregului proiect isouian $i la nivelul cdutarii sale a unei
»totalitati artistice”, aceasta problema ridicd o serie de Intrebari cu privire la posibilitatile
unui program artistic sintetic §i universal, si impune o reconsiderare atentd a

rationamentelor ce se ascund in spatele obstinatei isouiene pentru un proiect de acest gen.
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