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Sinteza ideilor principale
Problematica

Lucrarea de fata reprezinta o investigarea asupra tipurilor de organizare, obiectivelor si
functiilor estetice ale galeriilor de arta comerciale din Romania. Cercetarea evolutiei segmentului
galeristic romanesc independent are la baza preocuparea de a cunoaste capacitatea specifica a
acestui sistem artistic regional in a incorpora si proiecta in plan local spiritul dominant ce imbraca
functionarea actuala a lumii artei contemporane. Un studiu aprofundat al procesului de emergenta
al galeriilor de artd comerciale romanesti ne ofera indicii semnificative despre modul in care
adeziunea acestor organizatii artistice romanesti la lumea artei globale a condus, in ultimii
aproximativ doudzeci de ani, la (re)scrierea istoriei artei contemporane din Romania si la
transformarea viziunii interne si externe asupra productiei artistice autohtone. Optiunea de a dedica
exclusiv aceasta teza temei galeriilor de arta independente cu caracter comercial survine din faptul
ca, incepand cu anii 2000, ele s-au conturat pe scena de artd locala ca principalele organizatii
artistice apte sa genereze realmente si sa stabileasca valoarea economica si simbolica a artistilor
contemporani. Pornind de la o asemenea premisa, scopul mai specific al demersului meu teoretic
este de a identifica aptitudinile particulare ale galeriilor romanesti independente n a transpune la
nivelul scenei de artd din regiune: esteticile dominante, anumite tipologii de auto-organizare,
cunoasterea specificd, competitivitatea, identitatea culturala si subiectivitatea artistului
contemporan in raport cu frecventa artei ca bun de consum, actualmente, manifestata cu precadere

in lumea artei contemporane.
Ipoteza

Ipoteza fundamentald a acestei lucrari este cd odata cu emergenta si dezvoltarea galeriilor

de artd comerciale In contextul cultural-artistic din Romania, are loc schimbarea prezentei artistilor



contemporani romani in lumea artei internationale. Acest fenomen se datoreaza capacitatii
galeriilor de artd comerciale de a insera productia artistica autohtona in circuitul economic si
simbolic al lumii artei globale. Totodata, premisa este ca galeriile cu un profil estetic i managerial
articulat coerent, ce se remarca incepand cu a doua jumatate a anilor 2000, sunt organizatiile
artistice principale care transforma maniera de receptare a artei romanesti in plan international.
Ce isi propune lucrarea de fata este sd urmareasca participarea lor la scrierea si re-scrierea
istoriei artei contemporane din spatiul cultural si geografic romanesc. Astfel, o Tntrebare
fundamentald este daca galeriile de artd comerciale reusesc, in cele din urma, prin capitalul si
succesul dobandit international, sa modifice, datorita activarii lor in interiorul lumii artei globale,
viziunea §i naratiunile exterioare asupra artistilor romani si a productiei artistice din regiune? O
premisd majora este cd efectele efortului galeriilor de a fi o parte componenta functionald si
recognoscibila a sistemului artistic global, are consecinte in ceea ce priveste mutatiile discursului
artistic dar si a identitatii culturale a artistilor romani. Simultan, cu cat artistii isi modifica discursiv
opera si individualitatea, in functie de experienta subiectiva si profesionald in lumea artei, prin
incorporarea efectelor recunoasterii statutului la nivel international si a cresterii cotei, la randul
lor, galeriile devin un spatiu social maleabil ce isi preschimba abordarile estetice si
organizationale. lar asta are loc in scopul asigurarii unei longevitati si al racordarii la inovatiile
lumii artei contemporane.
Obiective

1. O redefinire a conceptului de galerie de arta ca ,,spatiu relational” configurat prin conexiunile
si schimburile dinamice de cunostinte, valori culturale, intelectuale dar si economice dintre
profesionistii lumii artei care participa la structurarea si functionarea sa: galeristul/ dealearul
de arta, artistul, curatorul, colectionarul, dar si segmentul publicului (Capitolul I).

2. ldentificarea contextului socio-cultural si a paradigmelor cu care scena locala de arta vizuala
s-a confruntat in etapa tranzitiei, si ce efecte au aceste imprejurdri asupra momentului
definitoriu aparitiei si dezvoltdrii ulterioare a galeriilor de artd independente cu caracter
comercial din Romania (Capitolul I1).

3. Selectia si cartografierea unor galerii independente de pe scena de arta din Cluj-Napoca si cea
din Bucuresti in scopul crearii pofilelor lor galeristice individuale, pornind de la tipurile

proprii de auto-organizare si de la predilectiile estetice ale celor care le conduc. Totodata,



urmadrirea corespondentei dintre cele doua scene de artd regionale prin intermediul
conexiunilor realizate de galeriile de arta (Capitolul I11).

4. Rolul si semnificatia particulard a unei galerii de artd comerciale privind procesul
transformarii identitatii cultural artistice si @ mentalului artistic local, printr-o exemplificare

ntr-un studiu de caz adresat galeriei Plan B (Capitolul V).
Structura si metodologia lucrarii

Aceasta teza este impartita n patru capitole, construite cu ajutorul unei metodologii variate,
dat fiind caracterul interdisciplinar pregnant ce rezida din subiectul cercetarii. O prima metoda este
cea a unei analize conceptuale intemeiata pe cercetarea bibliografica a unor observatii si teorii din
filosofia, sociologia, istoria artei si, intr-o mai micd masurd, economia artei. Pozitionarea intr-o
perspectiva disciplinar-teoreticd multipla, resimtita inca din prima parte a lucrarii, s-a dovedit a fi
esentiald nevoii de redefinire a galeriei de artd sub forma unui ,,ecosistem” relational complex cu
implicatii si semnificatii filosofice diverse In interiorul lumii artei contemporane. in lucrarea de
fata, relationarea unor arii discursiv-teoretice diferite poate fi remarcata la nivelul aplicarii, in mod
experimental, a unor concepte filosofice asupra unor date si consideratii empirice privitoare la
galeria de arta. Aici, un exemplu sugestiv il constituie Tncercarea de conceptualizare a galeriei de
arta ca mediu estetic in sensul argumentarii filosofice a fenomenologului Arnold Berleant, sau
recunoasterea capacitatii de ,,arhivare culturala” si inovatie a galeriei de arta in ceea ce priveste
productia artistica contemporana, pornind de la termenii teoretizati de Boris Groys.

O alta metoda folosita la elaborarea acestei lucrari a fost cea a unui comparatism sincronic
si diacronic aplicata in principal galeriilor de arta. Aici, termenul de sincronic face trimitere la o
comparatie ,,orizontala ” a galeriilor intre ele Insele, dar si a altor institutii artistice examinate n
cel de-al doilea capitol al lucrarii. Pe cand sintagma de comparatism diacronic reprezintd un
demers comparativ intre ceea ce galeria semnifica in etapa tranzitiei si ceea ce presupune si
defineste acum galeria comerciald, capabila sd integreze productia artistica in circuitul valoric
international.

Un alt procedeu metodologic de maxima relevanta a fost cel al studiului de caz din ultima
parte a lucrarii. Capitolul final dedicat exclusiv galeriei Plan B a fost intemeiat pe baza metodei

studiului de caz. Aici, am urmarit o colectare si interpretare selectiva a datelor despre Plan B, dar



si 0 descriere a unor momente reprezentative pentru ,,filosofia de viatd” si impactul cultural-artistic
al acestei galerii.

Sinteza capitole

Primul capitol al acestei lucrari presupune 0 re-definire a conceptului de galerie pornind de
la componenta agentilor sai (galeristul/dealerul de arta, artistul, colectionarul, curatorul, publicul
lumii artei) si dinamica relatiilor dintre acestia, ca maniera de constituire organizationala.
Parcursul acestei reconceptualizari a ideii de galerie de artd comerciald are loc in concordantd cu
receptarea evolutiei sale de-a lungul unor momente si marcaje in istoria moderna si postmoderna
din arta vizuala a secolului XX. O clasificare dar si o examinare a capacitatii de auto-organizare a
galeriilor este infaptuita printr-o investigare a unor modele galeristice consacrate, a unor profiluri
de dealeri sau galeristi ce au marcat istoria artei si, nu in ultimul rdnd, analizand situatia prezenta
a principalilor agenti de interes cu care galeriile conlucreaza direct in lumea artei (colectionarul,
curatorul si publicul).

Tn primul capitol sunt luate in calcul viziunile filosofice asupra lumii artei ale lui Arthur
Danto si George Dickie, dar si abordarea interactionista a sociologului american Howard Becker,
pentru a explica conformatia galeriei ca mediu relational — alcdtuit din interactiunea personajelor
sale caracteristice. Totodata, urmarind observatiile lui Brian O'Doherty pe seama ideologiei
dominante a galeriei white cube, dar si perspectiva fenomenologica referitoare la ceea ce se poate
constitui astazi ca un mediul estetic a lui Arnold Berleant, am investigat potentialul estetic al unei
galerii de artd contemporane. Calitatea galeriei de a deveni un mediu estetic a fost examinata in
conformitate cu influenta adusd de spatiul sau expozitional asupra aspectului final al obiectului
artistic si a receptdrii acestuia de catre public. Identificarea manierei de structurare si a functiilor
estetice ale unei galerii de arta din acest prim capitol a avut ulterior un rol major in conturarea unor
profiluri estetice si manageriale specifice ale galeriilor independente din Romania.

Al doilea capitol vizeaza o radiografiere de pe pozitii reactualizate a situatiei scenei de arta
si a principalelor institutii de profil din Romania, din perioada cuprinsa intre anii ‘90 si debutul
anilor 2000. Aceasta abordare este necesara in cadrul tezei pentru a fixa contextul lumii artei locale
inainte de aparitia propriu zisa a galeriilor de arta private comerciale, in spatiul romanesc.
Constructia capitolului a presupus o axare pe descrierea contextului artistic al etapei de tranzitie
prin prisma unor naratiuni locale, institutii si concepte cheie ce ne ajutd sd intelegem productia

artistica a perioadei si factorii a priori de dezvoltare a galeriilor de artd comerciale. Acesti factori



presupun frecventele estetice, politico-institutionale si discursiv artistice fragmentate, conflictuale,
pornind de la: aparitia unor noi institutii artistice private pe scena de artd; coagularea unor grupuri
artistice si generarea unor noi institutii i organizatii relevante in plan local; importanta esentiald
a expozitiei ca forma de acreditare a statutului artistic, in lipsa galeriilor si a structurilor comerciale
capabile sa creeze vizibilitate internationala artistilor si, nu in ultimul rand, profesionalizarea
actorilor culturali si emergenta rolului curatorului. Incursiunea intr-un asemenea cadru este utila
pentru o comprehensiune a originii manierei internationale de receptare a artei romanesti,
deopotriva, decisivd pentru nasterea sectorului galeristic local. Intr-o viziune de ansamblu, aceasti
parte a lucrdrii a urmadrit sd observe unde isi au rddacina mituri precum ,.exotismul” asociat
productiei artistice din regiunile postcomuniste, cét si suprapunerea din punct de vedere ideologic
sau estetic cu ceva ce a fost asimilat in conceptia publicului vestic ca eticheta unui ,,Balcanism ”,
,Eastern Europe”, ,,Cealalta Europa”, etc.

Al treilea capitol este central in corpul lucrarii de fata si consta intr-o prezentare si analiza
detaliata asupra mecanismelor de organizare si a profilului estetic ale unor galerii independente
intalnite pe scenele de arta din Cluj si Bucuresti. O abordare a acestora este necesara pentru a
intelege evolutia si spiritul de ghidare al sistemului artistic independent si al scenei locale de arta.
Odatd cu aparitia galeriilor de arta comerciale private asistim la evidentierea caracterului
comercial al artei contemporane din Romania. Capitolul are in vedere o selectie a unui numar de
24 de organizatii artistice private, in scopul de a le contura profilurile estetice distincte si
semnificatia lor in privinta augmentarii scenei artistice locale. Cartografierea galeriilor intreprinsa
in aceasta parte a tezei este una personald, realizatd in baza urmatoarelor considerente: articularea
unui profil estetic si managerial coerent si relevant In raport cu productia artisticd contemporana,
capacitatea lor de a contribui constant la dinamica platformelor de artd din Cluj s1 Bucuresti,
puterea de inserare si distribuire a artistilor in planul macro-international al lumii artei, validarea
artistilor reprezentati si a propriului statut Intr-o istorie a artei in plind desfasurare, aptitudinea de
a conlucra cu intreaga retea artistica institutionalda globald, sustenabilitatea si maximizarea
capitalului financiar si, nu in cele din urma, impactul adus la familiarizarea societatii cu arta
contemporana. Avand in vedere ascensiunea si succesul international al segmentului privat de
galerii comerciale de arta, de dupa jumatatea anilor 2000, subcapitol final al acestei portiuni a tezei
trateaza relevanta galeriilor in conturarea pietei de arta locale, dar si in modelarea mentalului

colectionarist prin articularea si dezvaluirea unei tipologii distincte a colectionarului roméan recent.



Ultimul capitol al lucrarii consta intr-o investigare a capacitatii galeriei, in calitate de
sistem al lumii artei, la (re)scrierea istoriei artei contemporane a unui anumit context cultural si
geografic, prin aportul adus la reconfigurarea identitatii artistice autohtone in concordantd cu
spiritul multicultural, transnational si colaborativ al lumii artei globale. In consecinta, Capitolul
IV verifica aceasta premisa printr-un studiu de caz dedicat Galeriei Plan B, considerata, de departe,
modelul cel mai de succes de galerie de arta comerciala romaneasca. Avand ca reper modelul
organizatoric si interesul estetic al Galeriei Plan B, aceasta parte a examinat contributia unei galerii
in a lua parte realmente la solidificarea profilului si imaginarului artistic al momentului si, daca
aceasta prezintd un interes in a-si asuma o pozitionare (auto)critica vizavi de constructia identitatii
cultural-artistice a ultimilor treizeci de ani. Capacitatea galeriei Plan B de a se ,,inrola” exemplar
la procesul de (re)scriere a istoriei artei contemporane romanesti si a unei naratiuni identitar-
artistice de pe pozitii ne-marginale a fost semnalata printr-o prezentare si analiza a demersului
curatorial din expozitia When History Comes Knocking: Romanian Art from the 80s and 90s in
Close Up (Plan B, Berlin, 2010-2011). De asemenea, calitatea acestei galerii de a bifa exemplar
caracterul de mediu estetic, adaptabil prin intermediul discursului artistic, a fost prezentata in
ultimul subcapitol al acestei parti printr-0 ilustrare a interventiei artistice in spatiul galeriei a
artistului Cristian Rusu, in expozitia The Only Thing I Am Sure about in This Life Lies above My
Head (Plan B, Berlin, 2020).

Concluzii si contributii personale

Concluzia generald a acestei lucrdri este ca, incepand cu anii 2000, galeriile sunt
principalele organizatii artistice care au sporit decisiv vizibilitatea productiei artistice
contemporane din Romania. Maniera lor de a actiona pe plan international s-a incadrat de la sine
intr-o mutatie a societatii si mentalului colectiv dinspre local inspre global, un aspect resimtit
inclusiv la nivelul stilului de viata cotidian. Aceasta lucrare si-a propus sd sublinieze rolul decisiv
al galeriilor de arta independente in a schimba receptarea internationala si locald asupra artistilor
contemporani romani, prin capacitatea lor de a participa la procesul consacrarii artistice.

Galeriile de arta comerciale s-au dezvoltat ca o expresie a maturizarii sistemului artistic
din Roménia. Prin fixarea unor noi perspective cu ajutorul galeriilor de arta comerciale, confuzia
si tumultul tranzitiei reflectate anterior si la nivelul scenei de arta locale sunt devansate printr-o
ranforsare a increderii in ceea ce priveste asumarea si auto-valorificarea propriilor resurse

culturale, dar si generarea de forme creativ-artistice inovative. Ele au pus umarul la modificarea



receptdrii interne si externe a productiei artistice, actionand direct In nucleul lumii artei globale.
Astfel, galeriile romanesti participa la scrierea istoriei artei contemporane de pe pozitii actualizate
prin consolidarea unui capital cultural si economic artistilor pe care-i reprezinta si, totodata, prin
capacitatea lor de arhivare a creatiei contemporane. Demonstrand in primul capitol ca galeriile de
artd se comportad precum niste ,,ecosisteme’ relationale, formate din actori cu expertiza in lumea
artei, am ajuns la concluzia ca ele reprezintd ,,spatii” comune ale intemeierii si distribuirii valorii
artistice. Datoritd capacitatii galeriilor de artd comerciale de a realiza transferul economic si
cultural Intre productia artisticd contemporand locald si planul international global asistam,
deopotriva, la o mutatie a discursurilor artistilor romani. Aceasta transformare discursiva are loc
in termenii asumarii unei identitdti cultural-artistice dezisd de contextul traumei si al conditiei
postcomuniste. Concomitent transformarea este incurajatd conjunctural de politicile diferentierii
si fundalul cosmopolit caracteristice logicii globale a lumii si pietei de arta.

Prin urmare lucrarea de fata a examinat evolutia sectorului galeriilor de arta comerciale din
Romania si sub imboldul de a intelege corelatia dintre maniera lor de a actiona international si
semnificatiile actuale ale conditiei identitar-culturale a artistilor romani. Concluzia finala la care
am ajuns este ca o consecinta a efortului de internationalizare a artei contemporane romanesti dus
de galeriile de arta presupune o Tinscriere a lor in intretinerea si promovarea conditiei
transnationale, transculturale si migratoare a artistului contemporan; de altfel, ele insele asuma o
astfel de identitate. Pentru galeriile romanesti si artistii reprezentati de acestea, principiul
diversitdtii si diferentierilor culturale, ce Tmbraca spiritul global al lumii artei, a contribuit
semnificativ la crearea momentului oportun de a-si gasi itinerarul si locul individual in istoria artei
contemporane.

Originalitatea, dar si o potentiald limitare a lucrarii de fata, rezidd din tratarea succinta si
episodica a subiectului galeriilor de arta independente romanesti, in contextul academic si al criticii
de artd locale. Contributia adusa de cercetarea mea consta intr-o cartografiere personald, selectiva,
a unor galerii de artd comerciale din Cluj si Bucuresti pentru a surprinde dinamica, misiunea si
contributia segmentului galeristic roméanesc la schimbarea paradigmei productiei artistice
contemporane autohtone si a modului in care aceasta este asimilata atat local cat si international.
Chiar daca, finalmente, nici aceasta lucrare nu a inventariat si propus spre analiza exhaustiva toate
galeriile de artd comerciale din Romania, intentia a fost cea de a contura profilurile organizational

— estetice ale unor galerii din Cluj si Bucuresti, care ne provoaca sa regandim filosofia din spatele



functionarii unor asemenea organizatii cat si aspiratiile celor ce le conduc. Avand in vedere ca, in
literatura de specialitate, tema contributiei galeriilor de arta comerciale din Romania la consacrarea
artistica internationala este una secundara momentan, lucrarea de fata si-a propus sa puna in lumina

inovatia artistica si actualizarea scenei locale de arta prin prisma ascensiunii galeriilor romanesti.
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