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Rezumat

Teza de fata isi propune sa descrie felul in care are loc retroiectarea sublimului
richirian, respectiv consecintele acestei retroiectari la nivelul fenomenalizarii fenomenelor de
limbaj si a fenomenelor-de-lume. Una dintre cele mai relevante convertiri ale retroiectarii in
sublim este replierea sublimului in el insusi si dezvoltarea proiectului poetico-muzical ca
ultim stadiu estetic la care poate ajunge constiinta umand pentru a-si implini potentialitétile
creatoare devenite - prin retroiectare - transpasibile. Retroiectarea sublimului ca proiect
poetico-muzical raspunde dezideratelor fenomenologiei non-simbolice prin fluidizarea
esentelor devenite fascicule multistratificate de qualia si prin promovarea unei variatii eidetice
anterioare formarii notiunii sau obiectului, in sferea proto-onticd, ante-predicativa, pre-
reflexiva. La randul ei, numai o fenomenologie non-simbolicd poate releva sugestiv
conceptele-cheie ale filosofiei richiriene precum licarireca fenomenologica, eidetica
transcendentald fard concept, imaginea poetica sau peisajul transcendental, tocmai pentru ca
accepta existenta unei variatii de grad doi intra si inter-eidetice si elibereaza esenta de orice
substrat conceptual, predicativ, pentru a o reda logologiei sale barbare.

In prima parte a tezei am incercat si investigim premisele proto-ontice, pre-reflexive
ale retroiectarii sublimului la Jacques Garelli pentru a explica ulterior optiunea noastra pentru
o fenomenologie non-simbolica si originea conceptuald a acestei fenomenologii ; in special
am dezvoltat ideea unei lumi si a unui logos estetic ale caror reguli sunt altele decit cele ale
logicii si ale conceptului, respectiv sunt legile operei de artd. Pentru cd Garelli isi dezvolta
conceptia lumii si a logosului estetic ca o credinta originara (Urglaube) in acord cu tezele
husserliene privind evidenta credintei intr-o experientd pre-individuala a lumii, am considerat
necesar sd prezentam ce inseamna conceptul de evidenta la Husserl. Logosul lumii estetice se
impune ca 0 pasivitate pre-reflexiva care afecteaza non-conceptual subiectul expus
certitudinilor logicii predicative. Logica lumii estetice este o pasivitate originard, o afectare
arhaica, o heterologica care se impune cu certitudinea evidentei logice fard a fi insa, logica.
Evidenta husserliand este produsa prin existenta sintezelor pasive care indica accesul spre o
lume a pre-donatiei pasive unde se da evidenta obiectiva unei activititi de judecare evidente.
Pre-donatia reprezintda modul prin care obiectele oferite cunoasterii devin evidente la nivel
proto-ontic.

In capitolul al doilea am prezentat problematica traditiei dintr-o perspectiva

hermeneutica in paralel cu felul in care Marc Richir intelege traditia pornind de la
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retroiectarea sublimului. Astfel, traditia richiriand isi are sursa in experienta sublimului
reunind deopotriva conceptiile hermeneuticii clasice normative, legiferatoare sau alegorice
(prin autoritatea Inconstientului fenomenologic, practica peisajului transcendental sau
utilizarea imaginii poetice) cat si cele ale hermencuticii fondate metodologic stiintific
incepand cu Schleiermacher (prin eidetica transcendentald fara concept). Richir propune o
relecturd a traditei metafizicii occidentale plecand de la necesitatea abolirii oricarei instituiri
simbolice prea adesea marcatd de pregnanta simbolica si implinirea sfarsitului anuntat al
filosofiei printr-un nihilism care, de aceasta data, prin practica peisajului transcendental, poate
fi si unul creator, nu numai distructiv. Traditia poate juca un rol formativ ca transmisiune
mediatizantd, indeplinind atat o functie universald (ca sistem de referintd ce reprezintd o
valoare dominantd pentru un individ), cat si o functie particularda (conform lui Stanislav
Breton traditia ar fi mai degraba accesibild unei minoritati ca deschidere lumindtoare in care
obiectele se prefigureaza, nu ca o structurd stabild gata de a fi identificatd).

Sublimul ca licarire fenomenologica prezentat in capitolul trei presupune o redefinire a
traditiei kantiene de interpretare a sublimului, in favoarea unei reductii a oricarei instituiri
simbolice, respectiv in favoarea unei submindri a instituirii simbolice a Legii prin libertatea
fenomenologicd a Inconstientului arhaic rezultatd in urma intalnirii nivelelor simbolic si
fenomenologic. Richir nu contestd necesitatea ca omul sd trdiascd in cadrele social-
administrative simbolic instituite, ci ramanerea in tautologia simbolica pe care acestea o
perpetueaza prin mecanismele de repetitie.In urma intalnirii dintre simbolic si fenomenologic,
licarirea fenomenologica face vizibila actiunea sintezelor pasive de grad unu doi si trei ca o
aranjare si rearanjare de qualia ; de fapt, licarirea fenomenologica are loc la nivelul micro al
qualiilor multistratificate, astfel ca orice fragment de qualia de la nivel de sinteza pasiva de
grad trei poate produce licdrirea prin existenta unei simultaneitati si a unei rezonante cu qualia
de la nivel de sinteza pasiva de grad unu. Licarirea fenomenologica se preteaza la un dublu
joc al fenomenalizarii : pe de o parte, eul prins in licarire se pliaza in juisarea estetica asupra
lui Tnsusi pentru cd este revendicat de catre obiectul care ii produce juisarea, iar pe de alta
parte, eul va licdri ca raspuns la licarirea qualiei lumii care gaseste o qualia corespunzatoare in
eu si rezoneaza cu ea relevand un concept de lume autentic, redus (simbolic) la libertatea
juisarii estetice. Juisarea esteticd este o juisare de grad doi care nu primeste si nu contempla
obiectul direct, ci presupune o considerare a lui sau o luare de distantd in raport cu el.
Considerarea obiectului presupune reductia hiperbolica primirii pasive a obiectului manifesta
in juisarea de primire, pentru ca obiectul sd fie considerat in el Insusi. Reductia practicata are

doud consecinte : de partea eului, va avea loc considerarea primirii (ca act de primire, deosebit
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de eul afectat in primire) si diferentierea intre primirea obiectului si primirea juisarii. Aceasta
diferentiere este esentiald pentru a Intelege juisarea estetica drept o licarire care functioneaza
in pliu Intre eul primirii si eul juisarii. Ca urmare, juisarea fatd de un obiect are loc ca licarire
fenomenologicd a plenitudinii unui obiect intre eul care juiseazd si cel care considera. O
trasaturd distinctiva a juisarii estetice fatd de alte tipuri de juisdri este aceea conform careia
eul care juiseaza isi pierde atitudinea fatd de obiect In favoarea licaririi fenomenologice.
Eidetica transcendentala fara concept presupune aceasta juisare estetica sub forma de licarire
a qualiei printr-o poetizare a fenomenului-de-lume opusa oricarei conceptualizari determinate.
Arta fenomenologica a eideticii transcendentale fara concept presupune o pratica sustinutd a
modului de constituire a unei imagini poetice ca o variatie eidetica continua care nu mai este
variatie de esente, ci variatie de qualia. Cele doud teze fundamentale ale eideticii
transcendentale fara concept sunt urmatoarele : in primul rand, fiecarui concept factice i
corespund fascicule incrucisate de qualia dar simulacrul ontic ascunde privirii
fenomenologului zona pre-reflexiva unde se formeaza conceptul ; in al doilea rand, conceptul
trebuie desprins de universalitatea sa, el avand o alcatuire de multitudini de qualia, o
consistentd tranzitiva, asigurand astfel fluidizarea esentelor.

Creativitatea caracteristica judecatilor de reflectare este facutd posibild in capitolul
patru de citre chiasma poetici a limbajului. In cadrul limbajului, chiasma poetica faciliteaza
reductia instituirii simbolice si crearea de imagini poetice si peisaje transcendentale tributare
libertatii fenomenologice. Intalnirea ratat dintre nivelul simbolic si fenomenologic creeazi o
lacuna in fenomenologia limbajului prin implozia acestuia in el insusi datorata excesului pe
care sublimul il aduce. Lacuna reprezintd o portiune de vid marcatd in momentul sublimului,
diferentiatd de articularea cuvintelor si joacd un rol esential pentru a intelege ritmicitatea
discontinud a limbajului, respectiv poliritmicitatea temporalizarii suspendate in clipd. Lacuna
rezultata din retroiectarea sublimului in el insusi devine o chiasma de fenomene schematizate
in esentele lor transcendentale. In cadrul limbajului, aceste esente silbatice devin efective
pentru un subiect dupd decupajul si marcajul din momentul sublimului cand ele sunt
magnetizate conforme rezonantelor lor interne si ale qualiilor corespunzatoare. Rezonanta
poate ajunge la euritmie de limbaj in momentul in care lacunele din limbaj, cuvintele
articulate si esentele lor care le corespund ajung la o sincronicitate internd. Aplicatia lacunei
in cura psihanalitica dezvdluie existenta unui trup de limbaj lacunar ca o esteziologie a
vidului, cu caracter liminar, unde se exprima simptomul analizatului. Simptomul devine
discernabil cand analizantul descopera deosebirea intre esentele formale de limbaj (Wesen de

limbaj) care constituie antepredicativul de grad unu si esentele salbatice ( Wesen sauvages)
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care existd brut in naturd si scurt-circuiteaza ritmul global de limbaj pentru a releva astfel
discontinuitatile, actele ratate. In cura psihanalitica, actele ratate deschid accesul citre trupul
de limbaj lacanian care functioneaza ca un inconstient simbolic, deosebindu-se de
Inconstientul arhaic al fenomenologiei. Numai retroiectarea sublimului ca proiect poetico-
muzical poate sd dezvdluie necesitatea ca psihanalistul sd acceadd la propria constiinta
estetica pentru a nu ramane totusi in tautologia instituirilor simbolice care traverseaza inclusiv
campul psihanalizei si al Inconstientului sdu simbolic prevazut cu aranjamente si
rearanjamente de qualia care nu pot fi deosebite intotdeauna la nivel simbolic. De aici,
necesitatea ca Inconstientul psihanalitic sd raméana deschis prin transpasibilitate fatd de
Incongtientul fenomenologic arhaic si cétre peisajele transcendentale pe care acesta le
produce. Pentru Lacan, limbajul este un corp subtil care capteaza imaginile corporale care il
inlantuie pe subiect, de aceea este necesar ca lacunele, rateurile din vorbire sa fie analizate
altfel decat prin tehnici de terapie cognitiv-comportamentala care au acces numai la modul de
instituire simbolica a cuvintelor, dar nu si la sursa lor arhaica, a intalnirii ratate dintre simbolic
si fenomenologic in experienta sublimului. Refacerea ritmului global de limbaj reprezinta un
deziderat atat al fenomenologiei non-simbolice cat si al psihanalizei prin analiza felului in
care are loc chiasma intre esentele fara concept de la nivel fenomenologic cu conceptele fara
esente de la nivel simbolic. Imaginea poeticd si peisajul transcendental constituie o arta
fenomenologica si o metodologie retroiectiva pentru identificarea fenomenelor-de-lume care
scapa exprimdrii lor in limbaj prin scurt-circuit si transversalitate paradigmatica. Proiectul
poetico-muzical constd intr-o eidetica transcendnetala fard concept inteleasd ca proces de
descoperire a fenomenelor ce nu pot fi traduse in limbaj simbolic, respectiv a esentelor
salbatice (antepredicativul de grad doi) care subintind esentele formale de limbaj, esente pe
care le scurt-circuiteaza in contrapunct ; ele se concretizeaza ca imagini poetice cand devin
ritmuri transcendentale de fenomenalizare a unei logologii salbatice a fenomenelor. Euritmia
de imagini poetice produce euritmia de peisaje transcendentale. Peisajul transcendental
reprezintd esenta vizatd in lacuna imaginii poetice, el asigurand individualizarea acestei
imagini prin indicarea a ceva ce nu va putea niciodata intra in fenomenalizare fiind situat
imemorial, putand fi sugerat doar ca urma fenomenologica inscrisa in lacuna.

Retroiectarea sublimului infatisatda in capitolul cinci, asigurd intoarcerea la viata
primitiva a ego-ului primitiv, prin deconstructia instituirilor simbolice, la urma imemoriala pe
care primitivitatea vietii o lasd in clipa sublimului ca posibilitate de spatializare a ritmurilor

fenomenale in Insusi procesul de temporalizare in prezenta. Viata primitiva se desfasoard la



nivel de sinteza pasiva de grad trei, adicd la nivel de transpasibilitate si transposibilitate intr-0
continuad variatie a esentelor silbatice intre ele si in interiorul lor.

Analiza fenomenologica a vietii primitive tine de fenomenologia genetica (existd o
geneza a vietii primitive), in sensul evidentierii istoriei sedimentarii straturilor de sens in
corelatie cu habitus-urile corespunzitoare. In acest sens, fenomenologia genetici devine o
fenomenologie explicativa care urmareste geneza conform legii formatiunilor primitive de
sens. Husserl nu are in vedere geneza facticitdtii unei individualitati supuse hazardului, ci
geneza posibild, generald, universala a elabordrii simbolice a limbii filosofice. Problematic
este faptul ca formele de viatd primitiva din teoria genetica sunt legate inca de aperceptii,
adica de o ratiune formala logica. In schimb, la Marc Richir, viata primitivd presupune mai
curand o teorie mitologica unde sensul vietii nu se da in aperceptii, ci in scurt-circuitarea
acestora In momentul sublim, ceea ce oferd acces la formatiunile mitologice, anterioare
oricarei geneze. Geneza aperceptivda la Husserl se datoreaza unei confuzii intre originea
fenomenologica a instituirii si originea simbolica a ei. Richir obiecteaza lui Husserl lipsa unei
explicitari tematice a contingentei, ceea ce ar duce la o mai bund comprehensiune a
formatiunilor primitive de sens. In plus, un alt argument pentru necesitatea tematizarii
contingentei il constituie acela al transpozitiei arhitectonice care nu se efectueaza intr-o
globalitate a logicii formale, ci o datd cu fiecare fapt de limbaj sau eveniment contingent.
Important este ca in urma acestei transpozitii, evenimentul sau individul avand acces (prin
transpozitie) la originea sa primitiva, la formatiunea sa de sens corespunzatoare, isi poate da
singur propria lege de functionare. Cu alte cuvinte, instituirea simbolicd poate fi abolita daca
un eu, un fapt contingent atinge sursa sa primitivda pentru a elibera astfel libertatea
fenomenologica si pentru a-si da propriul sens fara a avea nevoie de o circularitate tautologica
a instituirii. Viata primitivd devine astfel o libertate fenomenologicd populata de esentele
salbatice de limbaj (antepredicativ de grad doi) care produc sublimul pozitiv si detaseaza eul
de intelegerile sale psihologice sau personale (cu identitate simbolicd). Transcendentalul ultim
ca viatd si trdire primitiva cdutat atdt de Husserl cat si de Richir va releva de o curgere
absolutd a vietii n asa fel incét ea este detasatd de curgerea temporald si mai mult implicata in
profunzimile Eului absolut transcendental, profunzimi atat de arhaice si de primitive incat
sunt complet detasate de viata si fluxul constiintei prezentului viu. Nu este mai sigurd o
identificare a constiintei cu prezentul sdu viu, ci o purd discontinuitate indusa de recursul la
esentele salbatice ale vietii primitive. Arhitectonica vietii primitive este, de fapt, o
arhitectonicd a esentelor sdlbatice pe care experienta sublimului le trezeste. Problema

principala consta in a discerne esentele care provoaca un sublim pozitiv si cele care provoaca
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un sublim negativ care poate aluneca in zone pre-reflexive grotesti. La Marc Richir,
arhitectonica permite campului fenomenologic sd distingd intre instituant si instituit, intre
instituire simbolicd (esente formale de limbaj) si libertate fenomenologica (esente salbatice).
Caracteristic arhitectonicii este demersul in zig-zag care, alaturi de o rigurozitate metodica
aratd ca pozitivitatea fiintei stabile a ontologiei trebuie contrabalansata si depasita, ea
reprezentdnd numai o etapd in fenomenologizarea esentelor sdlbatice si in arta eideticii
transcendentale fard concept. Arhitectonica vietii primitive conform lui Marc Richir consta
intr-o adecvare la metoda dar aceasta este mai mult formald pentru ca ofera un cadru, un
sistem de referintd explicitrii fenomenologice fatd de ea insdsi, permitdnd intrebarilor
fenomenologiei si se regiseascd in locul vid pe care ea il face posibil. In acest sens,
arhitectonica richiriana se apropie de ceea ce Kant intelege prin arhitectonica in ,,Doctrina
transcendentald a metodei”. Spre deosebire de Kant, pentru care arhitectonica tine de
organizarea in sistem a cunostintelor sub o Idee care sa implineasca scopurile Ratiunii, Richir
promoveaza o arhitectonica filosofica unde diversele parti ale intregului poseda o organizare
rapsodica intrand in rezonantd discontinud unele cu altele in cadrul unei eidetici
transcendentale fara concept unde geneza vietii primitive nu este legatd de 0 Idee a scopului
final al Ratiunii, ci de o actualizare spontana, transpasibild a fiecarui eu sau eveniment factice,
capabil sa isi dea singur legea de functionare fard a avea nevoie de subordonarea fatd de o
Idee. Afinitatea partilor derivate din scopul suprem al Ratiunii kantiene se traduce la Marc
Richir printr-o euritmie internda a schematismului de fenomenalizare in licarirea
fenomenologica si fenomene de rezonanta 1in cadrul sintezelor pasive de asociatie. Adevarul
arhitectonicii devine cadrul in care gandirea vie are posibilitatea de a se dezvolta exclusiv in
mod transpasibil, eliberatd de presupozitiile ontologice ale metafizicii occidentale. Sistemul
inchegat despre care vorbeste Kant, chiar invocand afinitatea partilor sale, este o iluzie pentru
ca se dezvolta din interior ca si cum ar fi ajuns la o coerentd sistemica a chestionarilor sale.
Altfel spus, pentru filosofia clasica, raspunsurile au fost deja date, dovada a faptului ca
aceasta filosofie (inclusiv filosofia criticd) este prinsa in iluzia instituirii simbolice pe cale de
a se face o datd cu ea. Contrar acestei perspective, filosofia fenomenologica ca problema
ultima, reluata ca arhitectonica trebuie sd evalueze instituirea simbolica si sursa ei mai putin
evidenta. Arhitectonica vietii primitive consta in iesirea de sub amprenta instituirii simbolice
prin libertatea fenomenologica pe care filosofia fenomenologica o poate reinstitui drept

transpasibilitate intre o instituire arhaicad si alta instituire arhaicd. Fenomenul de rezonanta
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Sintezele pasive de asociatie/asemanare au loc la nivelul unor multiplicitati de date
hyletice si similare, unde fiecare constituie repetitia alteia, asa cum le defineste Husserl, iar in
cadrul unei comparatii ideale are loc, o regisire a lor dupd esenta comund care le este
caracteristicd. Regasirea defineste sintezele pasive de asociatie si vizeaza gasirea acelor date
separate unele fiind asemanatoare, altele fiind repetitii. Putem spune astfel ca acelasi lucru se
da simultan in multiple feluri si raimane identic. Existd o similitudine a repetitiei care, pentru
Husserl reprezintd o limita ideald la care se reduce orice discurs despre repetitie. Trebuie sa
deosebim similitudinea ca repetitie si asemanarea prin fenomenul de regasire care face ca
suprapunerea si comparatia in cazul celor doud sa se desfasoare diferit. Recuperarea
comparativa se afla mai aproape de asemanare decat de similitudine ca repetitie : fiind date o
pluralitate de date separate, prin comparatie se efectueaza o sinteza pasiva al carei scop este
acela de a aduce termenii supusi compararii intr-o dimensiune de suprapunere in spirit. Astfel,
putem spune ca termenul de recuperare sau regasire a elementelor disparate desemneaza locul
unde exista asemanarea.

Asociatia stabileste in pasivitate un alt tip de asociatie decat cel al constiintei, o unitate
superioara care aranjeaza obiectele constiintei intr-0 simultaneitate. Important pentru a explica
rezonanta la distanta este faptul c@ asociatia originard nu se fondeaza intr-o esentd, ci intr-o
pasivitate purd a unei constiinte de grad superior, ceea ce inseamna cd asociatia poate atinge
zonele pre-reflexive unde se formeaza orice constiinta si orice concept. Asociatia asigurad
unificarea universald a vietii unui eu, fiind o sintezd multiforma care pe masura ce se apropie
de obiect, 1l poate sintetiza pasiv in sintezele de asemdnare. Constiinta de grad superior poate
reprezenta un blocaj in raport cu Inconstientul fenomenologic richirian ca depozitar al
proceselor pasive superioare, de unde apare adevarata sinteza de asociatie, pentru ca exista
pericolul ca aceastd constiinta sd ramana tot intentionala si s nu fie redusd cand efectueaza
sintezele de aseminare. In cazul in care asociatia se produce in planul prezentului viu al unei
constiinte, fie si superioare, viata primitiva a acelei constiinte poate fi eludata si formatiunile
de sens primitive nu pot intra in rezonantd cu cele aperceptive, fapt care poate aduce o
limitare a teoriei husserliene a sintezelor pasive de asociatie. In ciuda acestei situatii, Husserl
admite in cazul fenomenului de trezire la distanta, cd asociatia rdmane valabild ca rezonanta in
madsura in care produce o unitate pasiv-sensibild si in masura in care legatura de asemanare se
produce in relatie cu un obiect din fundal unde un obiect este reactivat (prin rezonanta),
sesizat ca atare si readus in prim-plan. Obiectul este acolo dar nu este sesizat in
prezentificarea intuitivd. Sesizarea si reactivarea obiectului din fundal, Husserl o numeste

reproducere sub forma re-prezentarii. Conform legii universale a unei constiinte, din fiecare
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obiect iese o rezonantd dar in acelasi timp intervine legea detasarii, a separarii. In acest
context, rezonanta devine un fel de recuperare/regasire la distantd in separare. Spre exemplu,
in cadrul licaririi fenomenologice, polii fenomenalitatii in postura de ipseitati separate se atrag
si se resping simultan creand o unda pulsatoare definitd de Robert Alexander ca un element
ogkoritmic. Acesta este un mediu de viatd primitiva, un mediu de comprehensibilitate, de
reflexivitate si de legitimare a fenomenalizdrii, fenomenologiei si arhitectonicii
fenomenologice. Asemianarea si separareca din sintezele pasive de asociatie, alaturi de
elementul ogkoritmic pot sustine ipoteza unui arc voltaic intre doua inconstiente
fenomenologice, o datd ce experienta sublimului s-a produs si s-a instalat, la nivel de sinteza
pasiva de grad trei, unde conventionalitatea sintezelor pasive de grad unu nu mai actioneaza.
In ipoteza acestui arc voltaic si a trezirii la distanti in sintezele pasive de asociatie existad doua
optiuni paradoxale: fie obiectul trezit a fost dintotdeauna trezit, imemorial, deci existd o
predeterminare a sa ca formatiune de déja-vu, fie in prezentificarea din prezentul viu al
constiintei nu existd o rezonantd care sa trezeasca un obiect; In acest ultim caz, ne putem
intreba care ar fi mijloacele prin care ceea ce ar trebui sd se trezeasca mai poate fi accesibil
unei constiinte. O a treia optiune ar fi aceea ca ceea ce se trezeste sd nu fie necesar sa fie
accesibil constiintei, ci numai Inconstientului fenomenologic tocmai sub forma de arc voltaic
intre doud instante inconstiente pasive, reduse hiperbolic intr-o asemenea masurd incét
constiinta lor sd nu mai poata fi permeabila nici reductiei, nici rezonantei In separare, in
favoarea predarii in fata unui anonimat marcat de elementul ogkoritmic; acesta din urma s-ar
dezvolta astfel intre cele doua instante conform logicii sale interne pulsatile. In acest moment
intervine distorsiunea originara a unui fenomen, respectiv simulacrul ontologic pe care Marc
Richir il asociaza unei stranii topologii tocmai pentru cd prezintd o versiune a aparentei care
refuleaza in ea insasi exteriorul fard a-1 putea dezvolta de o maniera coerentd si autentica.
Totusi, intre interiorul aparentei si exteriorul fenomenal exista o comunicare fara solutie de
continuitate deoarece fiecare parte isi schimba pozitia fard a avea nevoie de o delimitare din
partea unei suprafete semnificante, astfel incat este dificil ca fenomenul sa poata fi situat intr-
o parte sau alta. Aceastd iluzie transcendentala constd in jocul dintre nimic si aparenta,
respectiv in credinta cd ar exista ceva in spatele aparentei si ca ar exista un nimic care sta
pentru a acoperi o lipsd a ceva ontologic pozitiv. Aparenta apare ca moment prim al
fenomenalizarii dar ea se fenomenalizeaza incepand cu nimicul retroiectat intr-un moment
secund. Filosofia transcendentald este caracterizatd si de faptul ca aparenta ca atare nu poate fi
comprehensibila decat in fenomenalizarea sa plecand de la nimic; In aceastd fenomenalizare

s-ar ardta transcendenta radicald a fenomenului.
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Scopul lui Marc Richir cand descrie intriga simulacrului ontologic este acela de a
refonda fenomenologia transcendentala avand in vedere latura fenomenologicd in ea Insasi,
precum si faptul ca simulacrul ontologic apare ca o dimensiune transcendental-
fenomenologicd, el fiind o purd aparentd ontologicd. Reductia hiperbolicd pune intre
paranteze simulacrul, aparenta de fiintd sau de non-fiintd pentru a releva amprenta
transcendentala a ontologicului din transcendental si pentru a demasca in acest fel campul
transcendental specific fenomenologiei transcendentale (si al libertatii sale) de simulacrul sau
ontologic. Campul transcendental prespune o retranscriere 1n alt registru, respectiv registrul
primitiv veritabil al simulacrului ontologic si rezultd din experienta reflexivd prin care
cunoasterea se intoarce asupra ei insesi, fiind mai mult decat o deschidere fatd de fenomene.
Campul transcendental devine astfel o experientd de sine al cunoasterii (ca nestiintd), un sine
asubiectiv.

Temporalitatea husserliana este legata de sintezele pasive, de fenomenologia asocierii
care ar trebui considerata ca o prelungire mai elevata a doctrinei originare de constituire a
timpului. Experienta clasica a temporalitatii ar fi, pe scurt, asemanatoare cu cea a emiterii
unui sunet, duratei lui in timp, estompdrii in timp si trecerii lui in uitare. La inceputul
experientei temporale se afla o impresie originara (Urimpression) sau un sens originar
(Urempfindung) aflat mereu intr-0 stare de non-coincidenta cu inceputul obiectiv al
experientei sau al semnalului emiterii sunetului. In acest mod, impresiei originare i se ataseaza
mereu retentii care se evapord continuu in trecut, In moartea oricdrei temporalitati, unde nu
mai exista trdire, fiecare retentie reprezentand retentia retentiei precedente. Distanta fata de
trecut devine posibild ca retentie a constiintei imediate a trecutului pentru ca sensul se
reinnoieste permanent ca un acum permanent care se deschide atét retentiilor trecutului cat si
protentiilor viitorului aflat in curs de desfdsurare. Intentionalitatea constiintei care face
experienta timpului este dubld la Husserl. Pe de o parte, existd o intentionalitate transversala
care retine impresia originard ca fiind aceeasi pe masura ce se afunda retentional in trecutul
imediat, iar pe de alta parte, o intentionalitate longitudinald ca avansare infinita a acum-lui in
timp prin intermediul protentiei.

La Husserl, doctrina constiintei timpului este rezultatul unei idealizari conceptuale si
fenomenele originare servesc pentru a ilustra aceastd idealizare. Spre deosebire de aceasta
conceptie, Marc Richir propune o conceptie a dezvoltdrii unei poliritmicitati a temporalizarii
in discontinuitati ritmate intern in cadrul unei constiinte diferentiale intre un imemorial si un
imatur. Inainte de a explica discontinuitatea ritmica richiriani a problemei temporalitatii, vom

explica continuitatea din temporalizarea husserliand. Pentru Husserl, prezentarea unui obiect
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in fata constiintei se face continuu, intr-un permanent prezent viu mereu reiterabil care nu
admite discontinuitate, cu retentiile si protentiile sale : momentul se inscrie intra-temporal si
dureaza ca obiect un moment reiterabil ulterior prin protentii. Richir afirmd ca Husserl nu
foloseste notiunea de clipa (Augenblick) pe care el o identifica cu Kairos-ul. Analiza
husserliand a constiintei intime a timpului porneste mai mult de la socul impresiei originare,
de la o analiza abstractivd a acum-ului, analizd a fenomenologului care incearcad sa opreasca
continuitatea fazei de prezenta la sine a momentului din prezentul viu. Pe de alta parte, analiza
husserliand da seama de o aporie din care Husserl nu va iesi pentru ca el vrea sa sesizeze pe
viu congtiinta intima a timpului sau constiinta constituantd. A sesiza pe viu constituirea
fenomenologica va fi posibila doar daca se va da un Jetzpunkt initial al carui rol in economia
fluxului temporal constd in a bloca regresia la infinit a fluxului cu privire la el insusi in
favoarea subiectivitdtii absolute. O posibila solutie a aporiei ar putea consta in constiinta
diferentiala care functioneaza pe post de ireductibilitate a curgerii din fluxul temporal, o
stopare a curgerii ca discontinuitate lacunara, ceea ce ar presupune o intdrziere la origine
(imemorial) si un avans la origine (imatur) a fluxului in raport cu el insusi. Sesizarea pe viu a
fazei de prezentd a temporalizarii nu reprezintd o sesizare intr-o coincidenta sau circularitate
saturatd de ea insdsi, ci o sesizare ca o trezire la distantd. Aceasta este facutd posibild de
hiatus-ul originar inteles ca transpasibilitate transpasibila ea insasi fazei de prezenta actuale.
Conform lui Marc Richir, prezentarea din prezentul viu al constiintei presupune o
discontinuitate lacunara prin faptul ca fluxul Tnsusi reprezintd deja dintotdeauna distanta fata
de el insusi ; in aceste conditii, prezentarea se va realiza deopotriva ca o intarziere si un avans
la origine. Este vorba despre imemorialul si imaturul care se intrepatrund in distorsiunea
originarda asemandtor reminiscentei si premonitiei transcendentale legate de o maniera
indisolubild una de alta, aflate la originea temporalizarii sensului in prezenta. Referitor la
discontinuitatea fluxului, trebuie sd existe un moment mort, o clipd vida intre fluxul
imemorial si fluxul imatur, un fel de ,, timp in alb”, o distanta la origine care deschide faza de
prezenta ei insesi, adica deopotriva trecutului retentional cét si viitorului protentional. Potrivit
lui Marc Richir, aceasta distantd ca diferentiala a constiintei este constitutiva atat pentru faza
de prezenta cat si pentru fluxul insusi. Prin urmare, prezentul stratificat husserlian devine la
Richir o poliritmica ca prezenta fara prezent asignabil unde un loc esential il ocupa Phantasia
care suspenda prezentul prin incrucisarea de reminiscente si premonitii transcendentale, sau a
diverselor phantasiai libere de o reprezentare interna a obiectului imaginatiei ca in psihologie,
in favoarea licaririi fenomenologice. Richir avanseaza ipoteza ca existd o spatializare in

temporalizarea insasi, lucru care 1i scapa lui Husserl.

13



In capitolul sase, am investigat viata primitiva ca imemorial al Ileititii levinasiene
pentru ca expunerea imemorialului poate furniza informatii despre ce inseamnd viata
primitiva richiriand. Am prezentat teoria sublimului levinasian in acord cu formatiunile
primitive de la nivel diacronic, nu inainte de a dezvolta ideea unei subiectivititi ca
dezapropriere de sine. Imemorialul este atemporal, el neintrand in temporalizarea din faza de
prezentd, nefiind asadar accesibil constiintei ; el reprezintd locul transcendentei radicale a
Ileitatii de unde ordinul, datoria si responsabilitatea imemoriale sunt proferate unui subiect
dezapropriat de sine, prins intre o vind imemoriald si cerintele mereu accentuate ale
aproapelui devenit persecutor, un celdlalt nedorit datorita excesului hiperbolic prin care acesta
se impune subiectului livrat ca ostatic unei alteritati fatd de care nu-si va putea achita
niciodatd datoria. Levinas nu mentioneazd dacd Ileitatea joacd rol de Inconstient
fenomenologic sau daca imemorialul ar putea fi totusi investigat prin sintezele pasive de grad
trei, la nivel de transpasibilitate. Am presupus ca o asemenea ipoteza este adevarata de vreme
ce din locul imemorial al Ileitatii este donat apelul cdtre asumarea responsabilitdtii pentru un
altul, prin urmare, transpasibilitatea este posibila. Distinctia Acelasi-Altul traverseaza opera
levinasiana, Acelasi fiind marca ontologiei totalizatoare si a oricarui demers care incearcd sa
subsumeze conceptual o realitate empirica, in timp ce Altul semnifica transcendenta radicala
care scapa oricarei circularitati tautologice simbolice, fiind o libertate fenomenologica pura.

Ileitatea reprezinta la nivel orizontal orice instituire culturala, sociala etc., iar la nivel
vertical stranietatea si epifania unicitatii chipului sub forma unei vizitari atemporale care
intrerupe continuitatea temporald de la nivel orizontal. De aici, putem deduce faptul ca
imemorialul Ileitdtii poate deveni accesibil ca dimensiune diacriticd fiind o discontinuitate
proto-temporalizatoare si proto-spatializatoare. Aceastd interpretare este sustinutd de
hermeneutica diacritica ai cdrui principali reprezentanti sunt Paul Ricoeur, Jean Greisch si
Richard Kearney pentru care hiatus-ul intre Acelasi si Altul este o diacronie imposibil de
recuperat in prezent decat ca primire a epifaniei chipului si datoriei etice la care acesta obliga.
Hermeneutica diacritica presupune trasarea unei cdi de mijloc intre extreme, cale pe care noi
am asimilat-o procesului de dezapropriere de sine a subiectivitatii levinasiene, pe masura ce
altul o revendica din ce in ce mai mult prin chemarea Ileitatii la o substituire in moarte pentru
celalalt. De fapt, Ileitatea serveste drept model de dezapropriere de sine subiectului levinasian
egocentric prin a treia cale pe care o inaugureaza ca ireversibilitate a timpului care nu mai
trece ci a trecut dintotdeauna deja intre trecutul imemorial al zicerii si viitorul imatur al
zisului, ca dezis, o urma, o amprentd fenomenologicd in simbolic. Pasajul Ileitatii suspenda

faza de prezentd temporalizatoare in favoarea unei proto-temporalizari unde nimic nu este
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reiterabil, ci aflat in orizontul unei asteptari eshatologice a pdacii si a comunitatii
intersubiective fraterne. Trecerea Ileitatii ca urma fenomenologica reprezinta sursa diacroniei
si a constatarii imposibilitatii ca subiectii, martori ai trecerii, sa fie contemporani : pasajul este
rapt, imbatranire a timpului care 11 separa in clipa imatura niciodata prezenta, clipa care poarta
in ea Inscrisd urma imemoriald dar care nu se identifica cu ea. O urma deja trecutd dar care
obligd in contemporaneitate. Imposibilitatea contemporaneitatii subiectilor se datoreaza
gradelor diferite de dezapropriere de sine in care acestia se afla. In timp ce unul dintre subiecti
a fost deja dezapropriat de sine de catre Ileitate si aruncat spre celdlalt pentru a transmite
sacrificiul Ileitatii, celdlalt inca se afla in postura de recurentd la sine, ceea ce determind o
lipsa de sincronicitate in proximitate si o tragedie a conditiei umane, incapabile sd sesizeze
miscarea anabatica a lleitatii, stari de fapt exprimate foarte bine in suprematism si mai ales in
expresionismul abstract american unde problematica substituirii in moarte capata o expresie
picturala adecvata.

Substituirea este direct tributara dezaproprierii de sine si se caracterizeaza prin doud
trasaturi principale. In primul rind, substituirea este o purd gratuitate unde cel care se
substituie altuia nu asteaptd ca acesta sd 1 se susbtituie In mod reciproc ; prin aceasta
substituire, subiectul se individueaza, ceea ce arata unicitatea electiunii sale si re-aproprierea
prin substituire. In al doilea rand, subiectul care se substituie devine de neinlocuit in datoria sa
anarhicd imemoriald, o purd pasivitate revendicatd de o lleitate care nu apare pentru a-i
garanta nimic, nici macar autoritatea substituirii in fata celui care inca nu s-a dezapropriat
complet de sine. Nimeni nu i se poate substitui dar subiectul care se substituie are de purtat
vina tuturor celor in numele carora se sustituie. Responsabilitatea imemoriald devine o
violentd excesiva pentru ca obliga subiectul fara a-i lasa posibilitatea unei alegeri morale sau
fara a-1 da posibilitatea de a se transforma intr-un promotor de legi morale, asemanator eului
kantian. Proximitatea celuilalt devine o povard si dovada electiunii subiectului pentru o
datorie pe care numai el o poate implini mergand pana la substituirea 1n moarte pentru celalalt
ca deferenta care atinge cote hiperbolice. Substituirea levinasianad scapa dualitatii activitate-
pasivitate pentru ca nici o acuzatie sau repros nu poate fi formulat catre cel care beneficiaza
de substitutie. Substituirea priveste doar pe cel care expiaza gratuit si isi asuma stranietatea
patimii lipsit fiind de orice cadru de referintd sau de reper moral. Substituirea Tn moarte
depaseste cadrele moralitatii inaugurand o experientd paradoxald a lipsei de masura
asemandtoare peisajului transcendental unde evenimentul sau omul isi da propria lege

neavand nevoie de nici o instantd simbolica. Aceasta face ca subiectul sd se expuna ultrajului
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celuilalt, sa 1l accepte si sa il preia ca suferinta inclusiv in proximitate. Eul dezapropriat
devine raspunzator inclusiv de greseala persecutorului sau.

Sublimul levinasian se incadreaza in aceastd lipsa de masura a substituirii paradoxale,
cul continudnd si existe dincolo de moarte care devine o re-apropriere tocmai prin
deconstructia subiectivitatii. Chipul celui care se substituie licareste Tntocmai precum se
produce licarirea fenomenologicd la Marc Richir, de aceea, el devine responsabil de
responsabilitatea celuilalt. Licdrirea se propagd o data cu epifania Chipului Ileitdtii in
migcarea anabatica orientatd spre cel care se substituie : ceea ce licareste se produce intre
substituit si cel care i se substituie.

Inspiratia, marturia, profetismul, gloria infinitului, sinceritatea dezisului, toate sunt
caracteristici ale sublimului levinasian.

Inspiratia, ca si profetismul presupun o alterare a interioritatii psihismului celuilalt
printru-un traumatism pre-originar provocat de un Altul care nu i lasa Aceluiasi timpul de a-l
astepta, a reactiona printr-o alegere ; sufletul anima subiectul, il revendica in ciuda sa si il
trimite catre a da marturie de aceastd urma a Ileitdtii care porunceste tacit destructurand
identitatea eului. Reusita celuilalt de a-1 dezapropria de sine pe acelasi si de a-1 inspira catre
asumarea patimii gratuite nu si-o poate revendica pentru sine pentru cd apartine gloriei
infinitului care se spune dezicandu-se de orice pozitie ontologica prin dezisul care reprezinta
sinceritatea Ileitatii insasi. Gloria infinitului reprezinta si identitatea ascunsa a subiectului care
nu mai poate respinge convocarea la asumarea responsabilitatii fatd de celalalt si la propria
madrturie fatd de inaltimea, grandoarea Ileitatii pe care trebuie sd o marturiseasca fara echivoc,
prins fiind intre datorie si electiune. Pentru Levinas, lumea capata contur si poate fi spusa
pentru ca exista o prezenta inefabild a chipului celuilalt care indica in acelasi timp grandoarea
transcendentei si umilinta ei care obliga. Inaltimea expusi in chipul altuia pentru a deveni
umilintd reprezintd modul sublimului de a se manifesta ca nuditate a chipului unde saracia sa
reprezinta grandoarea sa.

Inspiratia psihismului levinasian este, de fapt, o profetie imemoriald unde Ileitatea
scapa oricarei tematizari a zis-ului pentru a-si arata propria grandoare, accentul fiind pus aici
pe elevatia pe care ea o poate aduce si nu pe apelul catre celalalt. Reductia intrigii
intersubiective la Ileitate este profetism in care Ileitatea de elibereaza de cei doi termeni ai
intrigii pentru a se ilustra pe sine insasi disponibild oricarei interpretari dar mentinandu-si
intangibild gloria dezicerii, adicd a inspiratiei sincere. Am incercat sa aplicim aceasta reductie
la lleitate prin cateva opere ale suprematismului lui Kasimir Malevich unde ceea ce

predomina reprezinta sentimentul pur, abstract, nu ideile mintii constiente sau obiectul in sine.
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In sublimul levinasian, existd si o stare in care Ileitatea si abstractia pe care aceasta o
introduce 1n intriga intersubiectiva creatd de ea, conteazd mai mult decat rolul Ileitatii de a
profera justitia inter-umand si ordinea etica. Suprematismul propunea o non-obiectivitate a
sentimentului pur, dezgolit de orice referintd la realitate. Malevich aminteste despre un
sentiment al ritmului pe care nu putem sa nu il punem in corelatie cu poliritmicitatea de care
vorbeste Marc Richir in cazul temporalizérii si al limbajului unde ritmul care locuieste lacuna
subintinde unitatile temporale, respectiv articulate de limba;.

Capitolul sapte reprezintd o prelungire a acestui sentiment de vid intr-0 interpretare
fenomenologicd a sublimului richirian in expresionismul abstract american, avand 1n vedere
doi dintre principalii sdi reprezentanti : Barnett Newman si Mark Rothko. Expresionismul
abstract american asigurd o expresie picturald adecvata caracterului lacunar al fenomenului-
de-lume si al fenomenului care nu poate intra in limbaj si traduce non-simbolic excesul de
sens al fenomenelor din afara limbajului pe care sublimul il aduce printr-o reductie
hiperbolica a modului de aranjare si rearanjare a qualiilor picturale. Tabloul nu mai reprezinta
un obiect de decor, ci 0 suprafatda semnificanta pe care spectatorul trebuie sa o descompuna
dupa propria judecatd de gust dar implicandu-se activ, absorbit fiind de multistratificarea
qualiilor pe care pictorul a dorit sd le exprime. Expresionismul abstract american devine astfel
mai putin un stil precis de a crea opere de artd in sensul esteticii clasice, cat o maniera
care doreste o implicare a spectatorului in procesul de creatie si de interpretare a operei.
Reprezentantii acestui curent vor sublinia puterea culorii de a determina emotii, sentimente in
receptarea tabloului de cétre privitor, in detrimentul gestului pictural care domina in action
painting. Tabloul este considerat un ,a fi” originar menit sa provoace in sensibilitatea
privitorului un sentiment de uimire pe care Barnett Newman il atribuie sublimului si in acest
mod, panza devine purtatoarea unui sens transcendent care se da in relatia tablou-spectator.

Barnett Newman considera pictorii expresionisti drept simbolisti abstracti dar in
acelasi timp minimaliza orice referintd simbolica, orice detaliu care sa releve de instituirea
simbolicd si considera astfel cd formele pe care le utilizau erau abstracte, orientate conform
unei vointe ritualiste preluate din arta primitiva, spre o comprehensiune metafizica. De aici, ar
putea decurge ipoteza unei dezvoltiri a unei interpretari non-simbolice n expresionismul
abstract american : ceea ce ei cautau se situeaza dincolo de reperele simbolice ale tautologiei
si pregnantei simbolice, si nu vizeaza iluzia unei arte puriste ci a unei abstractii a formei

careia trebuie sa 1i fie gasit numele, o abstractie hiperbolicd fara repere vizuale reale. Acest tip
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de arta el il asimila ideii pure capabild sd dezvéluie misterul originii si conditia tragicd a
omului aruncat in lume.

Pentru Barnett Newman, tablourile sale erau destinate pentru ca privitorul sa 1si poata
privi In oglindd teroarea propriului sine Incd necunoscut si nesiguranta izvoratd din
precaritatea conditiei umane In raport cu o transcendentd amenintatoare. Ideea purd la care
aspirau reprezentantii expresionismului abstract american trebuia sa coincidd cu sublimul o
datd cu eliberarea canoanelor traditionale de frumusete occidentale, de idealul grec care a
patruns si in arta modernd pani la Mondrian. In schimb, expresionismul abstract trebuia
reorientat spre prelucrarea picturala a informului si a formei pure provocate de tremendum-ul
pe care transcendenta le suscita in om.

Tendinta lui Newman este de a inlocui spiritualismul lui Kandinski reducand
multitudinea de forme si culori la un minimalism arid care sd corespunda cat mai bine
categoriei sublimului. Tablourile sale sunt marcate de verticalitate, monocromie §i un
elementarism purist menite sa plaseze spectatorul intr-o relatie cat mai directa cu tabloul, cu
propriul sine si cu sensul transcendent vehiculat in picturi precum ,,Abraham”, ,,Vir heroicus
subimis”, ,Cathedra”. Barnett Newman sublinia importanta relatiei fata-catre-fata a
spectatorului in raport cu tabloul si pozitionarea acestuia la o anumita distanta fata de tablou
tocmai pentru ca privitorul sd aibd o experientd totald intre el si tablou si sd-si regaseasca
sinele uitat. Nu este vorba despre o experienta esteticd clasicd, de tip consolator, nu existd nici
un element de frumusete, ci doar o ariditate care sa favorizeze intdlnirea sinelui. Teroarea
acestuia din urmd provine din faptul cd@ spectatorul rdmane neimplicat In procesul de
dezvoltare a propriei constiinte estetice si nu isi mai poate recunoaste propria individualitate.
Sinele teribil si constant devine subiectul predilect al lui Newman al carui scop este acela de
a-1 determina pe privitor sd constientizeze tragismul existentei sale mundane.Mesajul
tabloului provine din rezonanta dintre qualia pictorului si qualia privitorului si reprezinta o
prezentare a nimicului si a strigatului de indignare, a primului om care era deja artist
confruntat fiind cu vidul absolut. Atat la Barnett Newman cét si la Mark Rothko se poate
constata o predilectie pentru sublimul negativ: sublimul este considerat din perspectiva
exercitd o presiune asupra omului, o violentd absolutd a Celui cu Totul Altul, de esentd
necunoscuta, un inform, nefigurabil, care nu existd in natura si pe care cei doi pictori mai sus
mentionati il numesc folosind termeni precum ,neant”, ,obscuritate”, ,vacuitate”,

,solitudine”, ,tacere”. Sublimul de acest fel nu mai extinde imaginatia ficand-o sa se simta

.....
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kantiana, nici 1n cea richiriand. Distrugere care poate merge pand in straturile grotesti ale
zonei pre-reflexive asa cum este cazul picturii ,,Dull Griet” de Bruegel. Un posibil motiv
pentru care sublimul propus de Newman si Rothko are tendinta de a exclude sau de a reduce
la inoperativitate sensibilitatea ar fi acela conform caruia aceasta ar reprezenta fundalul-suport
al idealului de frumusete clasica, fapt ce ar prejudicia transmiterea mesajului unui tablou
expresionist abstract : ceea ce se vrea trimis este o prezenta austera, severa, nelinistitoare. De
aici, si teroarea constanta a sinelui supus unor reductii succesive si perpetue.

Peisajul transcendental asa cum este prezentat la Richir ca o scurt-Circuitare a
antepredicativului de grad unu, reprezinta la Barnett Newman o scurt-circuitare a modului de
distribuire a qualiilor pe panza, o saracie a lor absoluta, o ariditate extrema pentru ca efectul
vizual sd fie cel dorit: nu un sentiment de sigurantd sau de mplinire a creatiei pe care il
sugereazd zip-ul, ci o un sentiment de lipsa de sigurantd a privitorului care trebuie sd se
confrunte cu raceala culorilor, cu suprafetele imense in care trebuie sd patrunda si se pierde
pentru a se confrunta cu sinele uitat. Nu existd in tablourile newmaniene un sentiment al unei
atmosfere sau o iluzie spatiald. Functia zip-ului este aceea de a da iluzia unui spatiu ordonat
de catre creatia originara dar, de fapt, alaturi de marimea colosald a panzei, produce
sentimentul unui neloc unde privitorul trebuie sa ajunga prin eforturile personale, neloc de
unde se poate produce retroiectarea sublimului in el Insusi ca proiect poetico-muzical si ca
desavarsire a constiintei estetice a spectatorului. Ceea ce Newman doreste sd transmitd nu
sunt ideile estetice, ci sentimente pure sau drame umane, asa cum afirma Mark Rothko. Pentru
a discerne sentimentele pe care le are, spectatorul trebuie sd stie sau sa invete cum sa se
situeze afectiv in fata prezentei fara prezent asignabil pe care intensitatea culorilor si marimea
panzei o suscita.

Tablourile ca drame reprezintd preocuparea principalda a lui Mark Rothko, in
detrimentul culorii atat de folosite de pictorii color-field de care doreste sa se distanteze :
scopul siu este acela de a reda emotii umane fundamentale, tragedie, extaz, moarte. In cazul
tablourilor lui Rothko, privitorul nu mai dispune de nici un reper figurativ, de nici o referinta
culturala pentru a integra intr-o idee sau conceptie coerentd ceea ce pictorul doreste sa
sugereze prin liniile orizontale care par sa respire o aspatialitate si o atemporalitate. Tablourile
lui Rothko se dilatd datoritd marginilor monocrome care invaluie liniile orizontale.
Spectatorul nu se poate plasa nici in afara tabloului, nici in exteriorul lui, el fiind absorbit de
tensiunea/ suflul care rezulta din suprapunerea patratelor de culoare. Suprafata pictata devine
un taram necunoscut, un val al finitudinii unde privitorul nu mai poate sa se adaposteasca,

dincolo de care nimic nu mai poate fi vazut datoritd neputintei imaginatiei de a produce un
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obiect corespunzator. Acest vil respinge orice tentativa de asimilare hermeneutica a tabloului
si orice incercare de a vedea dincolo de el. Pictura lui Rothko a fost desemnata ca fiind
preponderent frontald, fapt care se datoreaza absentei profunzimii si dispozitiei verticale a
tuselor de culoare orizontale. Orizontalitatea produce o impresie de repaus iar stratificarea lor
verticald induc o tensiune internd in tablou, ca o licarire fenomenologica intre doi poli, o
miscare de ascensiune continua spre Inaltime. Dispunerile frontale ale tuselor de culoare sunt
valuri, aparente care refuza sa se dezvaluie neofitului. Formele-culori din tablou sunt destinate
meditatiei ca in Capela de la Houston. Valul finitudinii ca peisaj transcendental nu reprezinta
0 negare a invizibilului transcendent, ci proiectarea experientei umane a limitei : tabloul nu
trimite spre un alt spatiu aflat undeva dincolo, ci la privitorul aflat in fata panzei care trebuie
sa ghiceasca ce inseamna lumina interna izvorata din culori. Experienta valului finitudinii este
urma pe care o lasa in imaginile picturale. Partea de sus a tabloului exprimd melancolia si
angoasa care in partea de jos se transformd in fervoare asigurand astfel suflul intern al
tabloului care traieste si respira. Iradierea luminii din obscuritatea culorilor expune spectatorul
misterului et si-1 dezintegreaza pentru a-1 livra Ileitatii. Prezenta misterioasa nu are nimic de-a
face cu exprimarea de sine a artistului, ci a non-eului sau care devine un simplu vehicol al
Ileitatii ; renuntarea la sine a pictorului reuseste sa confere tabloului statutul unei revelatii
absolute. Caracteristica acestei revelatii nu are nimic armonios, ci izvordste din violenta, asa
cum Rothko 1insusi afirma: echilibrul precar al culorilor este linistea de dinaintea
dezastrului.Dezastru ilustrat de pictura lui Matisse, ,,Tristetea regelui” care marcheaza o
experienta estetica a pierderii oricarei urme a transcendentei si a afundarii in das Man-ul
uniformizator, unde revelatia nu mai este posibila decat ca acceptare a pierderii experientei
sublimului pozitiv. in acest caz, Alain Bonfard considera tabloul ca o aparitie neasteptati, o
experientd a imposibilului care, de fiecare datd cand este privit evoca distanta care separd
spectatorul activ de subiectul tabloului. Tema nu devine manifesta decat atunci cand privitorul
accepta ca i este inaccesibila si cd a ratat-o inca inainte de a o sesiza prin sugestiile picturale.
Tabloul devine pretextul evocarii unei amintiri petrecute in Tahiti, unde soarele inca stralucea
si din care nu a ramas decat ruina. Regele, ca actor principal al tabloului nu Se mai implica in
crearea peisajului transcendental ci se opreste pentru o clipa - clipa care il uneste cu
privitorul, clipa atemporalda — pentru a observa pasiv spectacolul destramarii atmosferei care
odata 1l incalzea : frunzele din tablou cad nestingherite prevestind moartea apropiata, trupul
dansatoarei si-a pierdut conturul si a devenit anonim, chipul ei odata vizibil s-a amestecat cu

alte elemente ale sferei pre-conceptuale nemailicarind nici pentru rege, nemaiaducandu-i
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fericirea nevazutd. Regele devine, ca si spectatorul sau de peste timp, martorul descompunerii
ultimei sale amintiri fericite .

Atat tablourile lui Newman cat si cele ale lui Rothko beneficiaza de o incrucisare de
fascicule de qualia ca premonitii si reminiscente transcendentale ale unui trecut imemorial si
ale unui viitor imatur care fuzioneazd pentru o clipd i1n momentul producerii sublimului si
licaririi fenomenologice pentru ca spectatorul sa intre-zareasca grandoarea obiectului cautat,
pentru ca ulterior licarirea sd se dezicad de sine insasi si sd aseze privitorul in fata unei panze
oarecare. Peisajul transcendental intre-vazut nu suportd prea mult timp actiunea cliseelor
noastre culturale simbolice, de aceea nu persista decat ca o fulguratie nefigurabild, nesituabila,
netemporalizabila. Spectatorul care doreste sd devind disponibil licaririi fenomenologice
trebuie sa suporte propria reductie a instituirii simbolice, scurt-circuitarea limbajului simbolic
instituit, reinstituirea antepredicativului de grad doi si a esentelor salbatice corespunzdtoare
care vor contribui la crearea peisajului transcendental si prin transpozitie arhitectonica, il vor
face accesibil privitorului la nivel de antepredicativ de grad unu.

Capitolul opt prezintd o aplicatie iIn domeniul didacticii in cadrul relatiei de predare-
invatare, a problematicii retroiectdrii sublimului. Termenul de didactica retroiectiva presupune
acele procese de concepere retroiectiva a predarii, Invatarii si evaludrii. Aceste procese vor fi
reconsiderate din perspectiva retroiectdrii sublimului ca proiect poetico-muzical in cazul
profesorului care realizeaza actul de predare si care, pentru a aplica didactica retroiectiva in
cadrul lectiei, trebuie sa-si fi atins gradul maxim de implinire a constiintei estetice, grad care
corespunde Intoarcerii proiectului poetico-muzical in proiect fenomenologic, la originea non-
simbolicd a limbajului. In ceea ce priveste didactica actuald, nu mai este suficientd definirea
procesului educational prin descrierea si detalierea formala a elementelor sale constitutive, ci
este necesar ca subiectul care realizeazd o atare definire a procesului de educatie, sa fie
indeajuns de redus hiperbolic in momentul sublimului Tncat sd poatd proceda concomitent cu
descoperirea laturii sale pur creatoare, la o aplicatie constructivda ITn domeniul metodologiei
didacticii a acestei inovativitati. Cu alte cuvinte, cei care se ocupa cu studiul didacticii in
cadrul mai larg al psihologiei, respectiv pedagogiei, trebuie sa isi fi descoperit deja latura
lacunara (in sens richirian) a lor ingile si a fenomenelor pe care le studiaza si, ca atare, sa
procedeze la o fenomenologizare a didacticii in acord cu discontinuitatile de temporalizare
sau de limbaj existente in cadrul fenomenelor-de-lume, precum si in acord cu ritmurile interne
esentelor sdlbatice. Didactica retroiectiva, care are multe in comun cu didactica moderna, fara
a se identifica cu aceasta, nu mai trebuie sa foloseasca aplicarea unor standarde metodologice

si a unor modalitdti procedurale de predare consacrate, ci sd promoveze transpasibilitatea

21



simultana ca euritmie a ritmurilor interne care traverseaza deopotrivd profesorul si elevul.
Chiar dezideratele didacticii moderne sub forma de interactivitate si de predare-invatare activa
din partea elevului trebuie depasite, o data integrate fiind, catre o analizd fenomenologicd a
distantei interne dintre lacunele din limbaj si cele din afara limbajului, dintre fenomenele-de-
lume exprimate prin limbaj si fenomenele-de-lume din afara limbajului. In acest sens, rolul
profesorulul dezapropriat de sine devine crucial pentru cad invatd studentul discernamantul
fenomenologic al esentelor formale de limbaj si al esentelor sidlbatice de limbaj carora le
corespund diverse ritmuri de fenomenalizare; de asemenea el trebuie sa evidentieze hiatus-ul
aflat la originea fenomenologica a limbajului, din cauza caruia nu tot ceea ce apare in limbaj
este si autentic relevand mai mult de distorsiunea originara si de simulacrul ontologic ; nu tot
ceea ce apare in limbaj poate fi si fenomenalizat ca atare, de o maniera adecvata respectand
regulile eideticii transcendentale fara concept, ale arhitectonicii fenomenologice. De aceea,
lacuna de limbaj indeplineste o functie educativd esentiald invatdnd studentul sensul
trebuie sa stie sa explice de ce fenomenele de rezonanta si de trezire la distantd din sintezele
pasive, precum si cele trei grade ale sintezelor pasive ce releva de Inconstientul
fenomenologic, sunt decisive pentru a evalua veridicitatea fenomenelor-de-lume si pentru a
stabili ce tip de qualia al subiectului rezoneaza cu alt tip de qualia al fenomenului-de-lume
corespunzator.

Retroiectarea sublimului ca proiect poetico-muzical devine un reper pentru modul de
comprehensiune al lumii devenite estetice, al traditiei devenite libertate fenomenologica si
chiasma poetica, al vietii primitive care devine imemorial al Ileitdtii si peisaj transcendental al
imaginii picturale in expresionismul abstract american. A retroiecta inseamna a recrea ceea ce
se retroiecteaza, sau a reapropria dezaproprierea de sine a unui asubiect pentru care uimirea
devine starea existentiala fundamentald, stare care incepe sa ii reorganizeze structurile
cognitive, nu inainte de a-i fi descoperit stadiile sintezelor pasive cu cele trei grade si puterea
creatoare a Inconstientului fenomenologic. Retroiectarea devine astfel prezentificarea
niciodatd prezentd sau proto-prezentificarea unui viitor imatur care se converteste imediat in
trecut imemorial fard a avea sansa de a-si dezvolta perspectiva viitoare, de ascensiune
eshatologicd. Eshatologia timpului se afld nu in viitorul imatur propriu-zis, ci in clipa
conversiei lui in anterioritate sau in retroiectarea lui care devine imemoriala, pastrand drept
consecinte cele amintite mai sus, rezultate din imperfectiunea retroiectarii sublimului in el
insusi. Ne putem intreba dacd retroiectarea sublimului in el insusi nu ar releva tot de o

tautologie simbolica, de o circularitate simbolicd dar ricoseul imaturului in imemorial
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demonstreaza faptul ca exista un depozit arhaic si anarhic al sublimului si al Inconstientului
fenomenologic, depozit care autorizeaza libertatea creativa a retroiectiei. Daca imaturul ar fi
identic cu imemorialul in sublim, nu ar exista consecinte ale sublimului in fenomenalitatea
lumii precum decuparea si magnetizarea esentelor sdlbatice, marcarea bordurilor lacunei,
locuirea lacunei de catre imaginea poeticd, respectiv de catre peisajul transcendental etc. si

indicarea acestuia la nivel de antepredicativ de grad unu, pentru a putea fi sesizat.

Cuvinte-cheie : retroiectare, sublim, licirire fenomenologica, qualia, fenomenologie non-
simbolica
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