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CAPITOL I.

Justificarea Teoretica a Studiilor

Perceptia Vizuala

Conform abordarii computationale a perceptiei vizuale, avand ca punct de plecare teoria
lui Marr (1982), perceptia vizuala poate fi tratata pe trei dimensiuni - un nivel inferior, unul
intermediar si unul de procesare superioara (Raftopoulos, 2001). in procesarea incipient,
informatia vizuald e prelucrat la nivel local, stimulul perceput e recunoscut la nivelul
intermediar, pe cand la nivelele cele mai Inalte, are loc reprezentarea in categorii; la acest ultim
nivel se manifestd experientele anterioare si schemele structurate. In etapele timpurii ale
perceptiei vizuale procesele de prelucrare nu au loc constient, in directia bottom- up de
prelucrare a informatiei intervin procesele de ordin inferior, iar daca stimulul vizual ne-a captat
atentia, atunci procesele superioare, care se bazeaza pe cunostinte, sunt deja activate pentru a

analiza aceastd informatie (Minissale, 2013).

In procesarea informatiei vizuale se observi controlul exercitat de stimulii vizuali asupra
analizatorului vizual. Cand se discutd despre artd, figurile si chipurile umane din lucrari pot
juca un astfel de rol, anume, forma care apare in spatiu directioneaza atentia prin perceptie.
Pihko et al. (2011) au investigat cum nivelul de abstractizare a obiectelor, precum si expertiza
in artd influenteazd perceptia artei. Descoperirile demonstreazd ca gradul de abstractizare
influenteazd experienta perceptivd si cd expertiza artisticd afecteazd judecata estetica.

Participantii fara formare artistica au preferat lucrari figurative si mai putin abstracte, cele mai



putin populare opere fiind acelea abstracte (Koide, Kubo, Nishida, Shibata & Ikeda, 2015;

Pihko et al., 2011).

Perceptia e un proces complex, in care atdt mediul fizic cat si credintele individului
joaca un rol important, asa ca noi facem o distinctie intre abordarile teoretice ale perceptiei de
tip ascendent si descendent. Conform teoriilor ascendente, informatiile din mediul inconjurator
sunt determinate de constanta, imutabilitate, sunt direct accesibile si contin toate informatiile
despre mediu. Ca urmare, perceptia e rapida, automata, nesolicitind o procesare analitica. Cu
toate acestea, In cazul artei, aceastd abordare teoretica nu e 1n totalitate valida, deoarece in multe
situatii operele de artd sunt expuse pe o suprafatd 2D, dar oferd o viziune 3D. Cu ajutorul
abordarii piagetiene, putem obtine un rdspuns mai complet despre natura perceptiei si a
perceptiei artistice. Cu acest inteles, rezultatul perceptiei implicd un proces de maturare
cognitiva, cunoasterea anterioard fiind de asemenea evidentiatd in procesare. Noi folosim
reprezentdrile noastre despre lume pentru a interpreta informatia vizuald curenta (Parker &

Deregowski, 1990).

Recunoasterea obiectelor

Recunoasterea unui obiect e un proces complex in care neocortexul e responsabil de
procesarea vizuala (DiCarlo, Zoccolan & Rust, 2012). Desi complexitatea procesului nu poate
fi pusa sub semnul Intrebarii, noi putem recunoaste obiecte usor si foarte rapid (Thorpe, Fize &
Marlot, 1996). In procesul de recunoastere al unui obiect, se activeaza atentia spatiald, apoi,
ulterior activdrii muschilor mainii, putem apuca obiectul recunoscut. Conform unei alte
abordari, recunoasterea obiectelor e prezentatd drept o abilitate de etichetare, In care diferite
proprietdti ale unui obiect sunt numite: pozitie, marime, context (DiCarlo, Zoccolan & Rust,
2012). Cunostintele noastre despre obiecte sunt stocate in functie de diferite proprietati (culoare,

forma, marime) (Herwig, Schneider, 2014), iar aceste proprietati sunt in mare parte constante



pentru a fi posibila recunoasterea obiectelor, chiar dacd una din caracteristici s-a modificat
aparent. Aceastd capacitate se numeste constanta perceptuald (Jolicoeur, 1990). Cunostintele
despre proprietatile unui obiect influenteaza recunoasterea. Acestea ar putea fi despre culoare,

forma (Marr, 1982), sau pozitie (Olkkonen et al. 2008).

Efectul contextului

In viata de zi cu zi, obiectele nu apar aleatoriu, in absenta unui context. Vederea unui
obiect intr-un cadru particular ajutd la recunoasterea obiectului. Modificarea mediului chiar si
intr-o mica masura poate cauza o eroare in recunoasterea obiectului. In situatii in care obiectul
e plasat intr-un alt decor sau mediu, procesele semantice, adica interpretative, ale obiectului
sunt manipulate. In procesul recunoasterii unui obiect, mediul ofera de asemenea informatii.
Facem distinctia intre informatii locale si globale. Recunoasterea locala presupune aparitia
simultana a unui obiect si cadrul cu care e asociat, pe cind recunoasterea globald angreneaza
proprietatile unul context, anume un mediu particular presupune prezenta unui obiect specific

(Lauer et. Al., 2018).

Contextul poate facilita recunoasterea obiectului (Hiatt, Lawson, Harrison & Trafton,
2016). Contextul poate de asemenea sa actioneze drept un generator al categorizarii.
Discriminarea intre doi subiecti va fi mai dificil de realizat, daca cei doi subiecti apartin de una
si aceeasi categorie (Cheal & Rutherford, 2013). Rezultate din cercetari sustin ca acest tip de
perceptie categorica se face simtitd si In stimulii vocali, nu doar in perceptia vizuald (Laukka,
2005). Astfel, contextul poate activa prelucrari determinate de mai multe trasdturi. Acestea ar
putea fi pozitia stimulului, contextul semantic si contextul scenei (Hiatt, Lawson, Harrison &
Trafton, 2016). Pentru a raspunde la intrebarea privitoare la existenta unei diferente perceptive
intre raporturile dintre trasaturile stimulilor vizuali, Biederman et al. (1972) a efectuat o serie

de experimente. Rezultatele au demonstrat ca informatia semantica e activata intr-un stadiu



incipient al aparitiei unui stimul si asta se produce chiar si In cazul stimulilor noi, necunoscuti

(Biederman, Mezzanotte, & Rabinowitz, 1972).

Reprezentarea operelor de artd e legatd de un context particular, in mod normal un
muzeu. O Intrebare care poate aparea se refera la procentul in care contextul muzeului determina
daca unei lucrari i se ataseaza valoare artistica. Acest lucru e semnificativ deoarece studiile
estetice de cele mai multe ori nu iau in consideratie faptul ca contextul poate facilita gradul
experientei estetice (Cupchik,1994). Descoperirile studiilor publicate in literatura sunt frecvent
inconsecvente. in timp ce unele studii asupra preferintei estetice in cadrul unui muzeu indici o
grad mai mare de preferinta pentru lucrari, stimulii vizuali care au fost prezenti acolo au obtinut
de asemenea o evaluare estetica superioara (Specker, Tinio & van Elk, 2017; Griiner, Specker
& Leder, 2019); altii au sugerat ca contextul nu are un efect semnificativ asupra evaludrii

calitative a unei opere de arta (Brieber, Leder & Nadal, 2015).

Atentie vizuala, cautare vizuala

Atentia e un proces cu capacitate limitata care urmareste filtrarea informatiei relevante
pentru un stadiul ulterior de procesare a informatiei (Kahneman, 1973). Procesele atentionale
pot fi automate si selective (Stelmach & Herman, 1991). In situatiile in care atentia e selectiva,
atentia e definitd drept procese de cautare vizuala a informatiei (Wolfe, 2018). Rezultatele
cercetarilor anterioare demonstreaza ca cautarea vizuald e esentiald pentru acuratetea proceselor
vizuale (Rensink, 2000). O trdsaturad esentiald a atentiei e ca selecteazd cu succes informatia
relevanta acum, in acelasi timp exclude informatia nerelevanta. Selectia stimulului relevant si
excluderea stimulilor nerelevanti se produce simultan, cu toate acestea, functionarea exacta a
acestor procese e neclard, mai ales atunci cand stimulul tinta si stimulul interferent au in comun

anumite trasaturi fizice (Lee, Leonard, Luck & Geng, 2018).



Cautarea vizuala e influentatd atat de procese ascendente, cat si descendente (Cave &
Wolfe, 1990). Asta Inseamnad ca prezentarea repetatd a unui stimul are un impact asupra
proceselor de cautare vizuald (Folk & Remington, 2008). Alte trasaturi ale stimulului care
afecteaza cautarea vizuala eficienta ar putea fi proprietatile fizice ale stimulului identificate
prin procese ascendente, anume culoare, forma, adica detalii frapante (Shurygina, Tudge,
Kristjansson & Chetverikov, 2019; Watson, Pearson, Chow, Theeuwes, Wiers, Most & Le

Pelley, 2019).

Amorsaj semantic

Procedurile si testele care investigheaza relatia dintre atentia vizuald si memorie sunt
explicite in majoritatea cazurilor. Cele mai multe studii unde obiectul cercetarii e divizarea
atentionala, ilustreaza ca rezultatele sunt neuniforme din cauza reactualizarii explicite, agsadar e
dificil de distins care procese cognitive au jucat un rol in identificarea corecta a obiectului
(Sbicigo, Janczura & de Salles, 2017). Studiile de amorsaj pot fi folosite pentru a obtine imagini
mai detaliate ale prelucrarilor memoriei implicite. In studiul sistemului implicit, procesele de
recunoastere si reactualizare nu sunt create constient (Vakil, Wasseman & Tibon, 2018),
memoria implicita fiind responsabild de ele, deoarece memoria explicita e raspunzatoare de

reactualizarea constienta

Procesul examineaza recunoasterea automatd, inconstientd, acolo unde encodarea
activeaza un sistem implicit (Vakil et al., 2018). In studiile de amorsaj, efectul de amorsaj e
indicat de o crestere a timpului de reactie, care sugereazd cd stimulul de amorsaj inhiba
instalarea unui raspuns din amintiri (Kristjansson, 2016). Rezultatele studiilor demonstreaza ca
amorsajul semantic se produce chiar in primele 60ms (Heyman et al., 2018). Asta inseamna ca

prelucrarea stimulilor semantici, anume procesele de creare de sens, nu sunt mereu constiente,



cu toate acestea, In ciuda naturii lor automate, se prelucreaza si informatie semantica despre

stimuli.

Efectul expertizei artistice

Diferenta fundamentala dintre artisti si cei fara pregétire in domeniu consta in abilitétile
de desen (Ostrofsky, Kozbelt & Seidel, 2011). Cand deseneaza, survin mai multe procese
cognitive care aparent sunt mai dezvoltate la artisti. Unii au lansat ipoteza cd abilitatea de a
desena realist a artistului provine din faptul ca ei percep mediul inconjurator diferit (Kozbelt
& Seeley, 2007). Descoperirile stiintifice sugereaza ca experienta obtinuta desenand are ca
rezultat o anumitd modificare a functionalitdtii memoriei de lucru vizuale, asa cum dovedesc
diverse teste ale memoriei de lucru, la care artistii au o performanta mai bund decat incepatorii
(McManus et al., 2010). Cu toate acestea, descoperirile lui Perdreau and Cavanagh (2015)
sugereaza ca pe langd memoria de lucru, apar si alte diferente in procesarea cognitiva a artistilor,
cladite prin aptitudinile mai bune la desen. Printre aceste procese mentiondm o reprezentare
mentald mai precisd a obiectului de desenat. Acest lucru e facut posibil, printre altele, de o
functionare mai eficientd a selectivitatii atentiei, expertii focalizandu-se pe detaliile relevante
ale stimulului vizual in reproducerea acestuia. Cercetari anterioare demonstreaza ca abilitatea
de a desena permite reducerea efectului constantei perceptuale (Ostrofsky, Kozbelt & Seidel,

2012).

Expertiza in arta e dobandita prin organizari perceptuale, unde procesele locale-globale
functioneaza similar cu procesarea bottom- up si top- down. Organizarea perceptiei e esentiala
in perceptia sandtoasa (Chamberlain, Van der Hallen, Huygelier, Van de Cruys, Wagemans &
2017). Interactiunea acestor doud procese e necesara pentru perceptia si interpretarea globala,
unitard a spatiului vizual (Van de Hallen, Evers, Brewaeys, Van den Noortgate & Wagemans,

2015). Desi rezultatele experimentelor nu ofera dovezi clare referitor la diferentele locale si



globale intre artisti si non-artisti (Chamberlain, McManus, Ruley, Rankin & Brunswick, 2013;
Chamberlain & Wagemans, 2015), rezultatele sugereaza cd in cazul artistilor procesarea globala
e mai avansatd, iar alternarea dintre procesarea locald si globala e mai eficienta si fluenta,

sugerand natura top- down a proceselor atentionale (Chamberlain & Wagemans, 2015).

Miscarile oculare in perceptia vizuala
Apar diferente fundamentale in perceptia vizuala, care rezultd din factori ca cunostinte
anterioare despre stimul (Folk, Remington, 2008), expectante (Shurygina, Kristjansson, Tudge,

Chetverikov, 2019) sau cunostinte specifice unui domeniu (Griiner, Specker, Leder, 2019).

Procesarea locala si globala a stimulilor vizuali face parte din organizarea perceptiei.
Organizarea ¢ o faza din procesarea multi-etapizatd care ar putea fi influentata de factori ca
experienta in artele vizuale, culturd sau genetica (Chamberlain, Van der Hallen, Huygelier &
de Cruys, 2017, Fayena-Tawil, Kozbelt & Sitaras, 2011). In acelasi timp, descoperirile
experimentale dovedesc ca aceste doud mecanisme nu sunt parti uniforme ale unui proces, ci

outputul diferitelor procese cognitive (Nayar, Franchak, Adolph & Kiorpes, 2015).

Gegenfurtner et al. (2011) au examinat miscdrile oculare ale expertilor din diferite
domenii. Rezultatele dovedesc cd miscarea oculara e influentata de instructiunile sarcinii date.
Pot fi detectate diferite intervale de timp si pattern uri cand se observa un stimul vizual dat,
fiind solicitate sarcini ca simpla observare (observarea liberd), decizie sau rezolvare de
probleme. Apar mai multe contradictii intre rezultatele studiilor anterioare. Rezultatele lui
Harland et. al (2014) arata ca artistii petrec mai mult timp procesand stimulii vizuali, pe cand
alte studii indicd ca durata fixarii privirii pentru artisti € mai scurtd decat pentru neinitiati.
Artistii se focalizeaza pe stimuli vizuali care au un sens evident (Koide, Kubo, Nishida, Shibata
& lkeda, 2015; Kotodziej, Majkowski, Rak, Francuz & Augustynowicz, 2018) pentru o

perioadd mai scurtd de timp. Cu toate acestea, sfidand expectantele, nu apare intotdeauna o
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diferenta intre artisti si non-artisti cdnd vine vorba de strategii de observare utilizate in timpul

desenatului (Tchalenko, 2007).

CAPITOLUL II.
SCOPUL TEZEI

Pot fi observate diferente semnificative intre evaluarea esteticd a artistilor si cea a
novicilor (Hagtdvet et al., 2008; Weichselbaum et al., 2018). Cu toate acestea, in ce priveste
performanta la sarcinile de perceptie vizuald, nu a putut fi detectatd o diferenta intre artisti si
cei din alte domenii de cunoastere (Kozbelt, 2001; Cohen & Jones, 2008). Sarcinile
experimentale asupra caracteristicilor perceptiei vizuale examineaza iluziile optice, constanta
vizuala (Cohen & Jones, 2008; Chamberlain & Wagemans, 2015), dar si procesarile ascendente
si descendente (Chamberlain et al., 2019; Pelowski et al., 2017). In multe cazuri, cercetitorii au

folosit studiul miscarilor oculare (Pelowski et al., 2019).

Scopul general al cercetarii incluse in aceasta tezd e sa investigheze particularitdtile
prelucrarilor perceptuale modificate de cunoasterea specificd domeniului artistic, prin aceasta
dobéndind o perspectiva detaliatd asupra modului in care functiile diferitelor procese cognitive
pot fi modificate prin expertiza artistica. Motivul central al studiului e sa examineze masura in
care procedurile specifice dezvoltate prin formarea in domeniul artelor plastice pot fi folosite

in afara ariei de expertiza.

Obiective Teoretice

Aceastd tezd urmadreste sa examineze diferentele dintre artisti si novici in timpul de
reactie al proceselor cognitive modificate de competentele artistice. Unul din scopurile tezei e
sa ofere un studiu comprehensiv care prezintd o imagine detaliata a descoperirilor din literatura

de specialitate si a diferentelor dintre prelucrarea informatiei vizuale de artisti si nespecialisti.

11



Obiective metodologice

Un prim obiectiv metodologic al tezei curente e sa investigheze viteza de reactie a
artistilor si novicilor intr-o sarcina de recunoastere a unui obiect deformat, care e prezentat in

contexte diferite.

Al doilea obiectiv metodologic al acestui studiu e sa examineze perceptia formei sub

efectul amorsajului conceptual la artisti $i novici.

Al treilea obiectiv metodologic al tezei curente e sa examineze procesele de grupare

vizuald si de cautare vizuala in relatie cu formarea in domeniul artei.

Obiective Practice

Obiectivul practic al tezei e sa elaboreze un program de formare artistica care
faciliteazd mecanismele cautarii vizuale si sd alcatuiasca mai multe programe pentru
calculator care vor evalua timpul de reactie al recunoasterii obiectelor, al efectului

amorsajului conceptual si al grupdrii vizuale.

Cuvinte cheie

expertiza in arte vizuale, expertiza in istoria artei, cunoastere specificd unui domeniu,
miscare oculard, recunoasterea obiectului, construirea semnificatiei, informatie top- down,
informatie bottom- up, context, amorsaj conceptual, forme geometrice, iluzia optica de grupare,

cautare vizuald, conjunctie tripla

12



CAPITOL IlII.

ARTA VIZUALA, CA DOMENIU SPECIFIC DE CUNOASTERE iN
COMPREHENSIUNEA STIMULILOR VIZUALI: O REVIZIE META-ANALITICA A
LITERATURII DESPRE DURATA FIXARII OCULARE LA EXPERTII IN
DOMENIUL ARTEI SI NOVICI

Obiective

Datorita diferitelor rezultate obtinute in literatura privind diferentele dintre artisti si non-
artisti, aceastd meta-analizd urmareste examinarea efectelor specifice unui domeniu asupra
diferentelor timpului de reactie. in acest scop, obiectivul acestei meta-analize e si examineze
efectele expertizei artistice asupra duratei fixarii privirii. Se presupune ca expertiza in artd duce
la o duratda de fixare mai mare. Un alt scop al meta-analizei e sd examineze factorii care
influenteaza diferentele de fixare oculara dintre artisti si novici. Se admite ca fixarea privirii e
afectatd de tipul sarcinii, de calificarile persoanei si sexul persoanei. In acelasi timp se
presupune ca atat durata sarcinii, rata de prevalare si tipul de prezentare a stimulului contribuie

la marirea duratei de fixare oculara.

Caracteristicile studiilor incluse

In majoritatea studiilor incluse (n=7), tipul stimulului folosit cel mai des pentru a
diferentia intre artisti si novici a fost pictura. Cea mai utilizata sarcind experimentald a fost
evaluarea estetici (n=5), urmati de desen (n=4) si observare liberd (n=3). In majoritatea
studiilor incluse (n=7), domeniul artistic specific din care au fost recrutati artisti erau artele
plastice. Doar 1n cinci studii criteriul specific care a fost folosit pentru a sorta artistii de novici

a fost educatia formala artistica.

Metode

Am calculat marimea efectului (ES) individuala cu ajutorul software-ului Meta-analiza
comprehensiva (CMA, versiunea 3.3.070). Pentru durata medie de fixare, am calculat diferenta

medie standardizatd (DMS) la post-test, extragand scorul mediu al grupului de comparatie
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(novicii) din scorul mediu al grupului artistilor si impartind rezultatul cu combinarea abaterilor
standard ale grupurilor. Am utilizat Hedges g, ca indicator pentru marimea efectului, datorita
robustetii lui la esantioane mici (Hedges & Olkin, 1985) si am folosit un model cu efecte
aleatoare. Marimea efectului pozitiva indica o durata a fixarii privirii mai mare pentru grupul
artistilor comparat cu grupul novicilor. Pentru a calcula diferentele dintre grupuri independente
in ce priveste durata medie de fixare oculara, am folosit mai ales medii si deviatii standard care
au fost suplinite de studii individuale. Acolo unde acestea nu erau disponibile pentru a

determina DMS, am folosit valorile t sau scorurile F, pentru diferente intergrup.

.....

fost definite drept acele studii care aveau un interval de confidenta 95% care nu se suprapunea

cu intervalul de confidenta 95% al valorii combinate a marimii efectului (de ambele parti).

Eterogenitatea a fost evaluata cu statistica 12. Am calculat si intervalul de confidenta
95% in jurul 12 pentru a obtine o evaluare mai bund a eterogenitatii. Pentru moderatorii
categorici am realizat analize de subgrup, aplicand modelul mixt, care foloseste distributii
statistice diferite in subgrupuri si modele cu efecte fixe intre subgrupuri. Pentru moderatorii
cantitativi, am folosit un model univariat de meta-regresie, prin metoda de probabilitate maxima

nerestrictionata (the unrestricted maximum likelihood method) (Borenstein et al., 2009).

Au fost utilizate metode multiple pentru a evalua biasul de publicare. In primul rand am
investigat vizual comploturile cu pélnie. In plus, am folosit teste statistice pentru asimetria
comploturilor cu palnie, anume testul Egger (Egger et al., 1997) si metoda trim-and-fill

apartinand lui Duval & Tweedie (Duval & Tweedie, 2000).

Rezultate

Rezultatele a paisprezece studii pe durata fixarii oculare au fost combinate in ce priveste

contrastul dinte expertii in artd versus novici, rezultand marimea efectului statistic semnificativa
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g =0.63, 95% CI 0.24 spre 1.03, cu eterogenitate substantiala (I12 = 75%, 95% CI: 59 to 85),
favorizand artistii (adicd, durata fixarii privirii a fost semnificativ mai lunga la artisti, fata de
novici) (Figura 2). Excluderea unei valori aberante a dus la o crestere moderatd a marimii
efectului, g = 0.75, 95% CI 0.41 spre 1.09, si o reducere a eterogenitatii (I12 = 66, 95% CI: 39

spre 81).

Nu au fost identificate efecte moderatoare statistic semnificative pentru tipul de sarcina
(adica, desen, observare liberda, evaluare estetica), tipul de stimul prezentat (anume,

imagini/figuri/forme geometrice, tablouri) si statusul participantilor (incepator — da/nuy).

Meta-regresia univariatd nu a indicat nicio relatie semnificativa intre oricare din
variabilele continue (rata de prevalare, procentul feminin de participanti si limita de timp a

sarcinii) si marimea efectului, chiar si dupa excluderea valorilor aberante.

Testul de regresie Egger intercept nu a evidentiat nicio dovada pentru biasul de publicare
(intercept = 1.74, 95% CI: -1.31 spre 4.80, p = 0.237). Metoda Duval & Tweedie trim-and-fill
a aratat 3 studii care potential lipsesc, insa, daca ar fi fost incluse, ar fi dus la 0 scadere moderata

a marimii de efect, la g = 0.41, 95% CI: 0.01 spre 0.80.

Aceste descoperiri sugereaza expertiza artistica are un efect semnificativ asupra duratei
fixarii oculare. Desi diferentele dintre artisti si novici sunt clare, alti factori care ar putea

influenta durata fixdrii privirii rdman obscuri.

STUDIU COMPARATIV ASUPRA SPECIFICITAIII PERCEPTIEI SI
CONSTRUIREA SEMNIFICATIEI OBIECTELOR DEFORMATE DE STUDENTI
LA ARTE SAU DE LA ALTE SPECIALIZARI
Studiu Il

Cadru teoretic

Recunoasterea obiectelor e influentatd de un numar de factori, cum ar fi contextul
organizarii vizuale (Hiatt et al., 2016) (Specker et al., 2017; Fenske et al., 2006), la fel si natura
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bottom- up sau top- down a stimulului (Taniguchi et al., 2018). Ca urmare, recunoasterea
obiectului nu e afectatd doar de aspectele vizuale ale stimulului, cum ar fi culoarea, forma,

pozitia stimulului, dar si de cunostintele anterioare si experienta cu respectivul obiect si stimul.

Rezultate experimentale preliminare sugereaza ca experienta dobanditd in cursul
formarii in arte vizuale are un impact asupra proceselor perceptiei vizuale (Feltovich et al.,
2006; Ostrofsky et al., 2012). Modificari ale mecanismelor de procesare vizuald datorate
formarii artistice se reflecta si in performanta obtinuta la sarcini spatial-vizuale. Rezultatele
dovedesc ca artistii au o performantd mai buna la astfel de sarcini, decat novicii (Chamberlain
et al., 2019). Desi se pot detecta diferente clare intre cele doud grupuri pentru anumite sarcini,
alte studii prezinta rezultate conflictuale (Winston & Chupchik, 1992; Chamberlain et al.,

2019).

Obiective si ipoteze

Scopul acestui studiu e sd investigheze efectele cunoasterii specifice unui domeniu
asupra paternului timpului de reactie in recunoastere obiectelor obisnuite deformate. Un alt
obiectiv al acestui studiu e sd examineze efectul instructiunilor ascendente si descendente
asupra recunoasterii obiectului. Un obiectiv practic e si sd investigheze efectul cadrului de
prezentare al stimulului asupra recunoasterii obiectului. in acelasi timp, scopul cercetirii
noastre e sa analizeze procesele de transpunere a semnificatiei obiectelor din imagini deformate

de obiectele obisnuite, folosind un program pentru calculator creat de noi.

Ipoteze

1. Existd o diferentd semnificativa intre timpul de reactie al studentilor de la arte fata de cei care

nu studiazd artele. Studentii care se specializeaza in arte au un timp de reactie mai lung.
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2. Timpul de Reactie (TR) in recunoasterea obiectelor e influentat de experienta artistica,

instructiunile despre sarcind si imprejurareaconditia prezentdrii stimulului.

3. Experienta in artele vizuale duce la un timp de reactie mai unitar relativ la conditiile stimulilor
si tipurile de instructiuni..
Metoda si procedura
Design

Designul cercetarii curente e cvasi experimental, ex-post-facto. Variabilele cvasi
independente sunt expertiza artisticd, contextul in care e prezentat stimulul (intr-un mediu
izolat, de facilitare, inhibitor), si instructiunea sarcinii (bottom- up si top- down). Variabila
dependenta e timpul de reactie al raspunsului despre obiectul distorsionat si numirea corecta a

obiectului.

Analiza puterii statistice, G*Power (Faul, Erdfelder, Lang, Buchner, 2007; Faul,
Buchner, Lang, 2009), a fost folosita pentru a calcula marimea esantionului. Pentru a detecta
un efect de g 2 p = .04, avand o putere de 80% in analiza de varianta triplu factoriala (three-
way) ANOVA (doudsprezece grupuri, alpha = .05), G*Power sugereaza cd avem nevoie de 34

participanti in fiecare grupa (N=416).

Participanti

Experimentul a implicat 483 studenti de la licee si universitdti de arte sau alte
specializari (non-artistice), inclusiv clasele a 10-a, a 11-a si a 12-a de la Liceul de Arte Vizuale
Romulus Ladea din Cluj-Napoca, Liceul de Arta Palloé Imre din Odorheiu Secuiesc, de la Liceul
Tamasi Aron si Liceul Salamon Ern din Gheorgheni, la fel si studenti de anul 1, 2 sau 3 la
pictura, grafica, sculpturd de la Universitatea de Arte si Design din Cluj-Napoca, la fel si

studenti 1, 2 sau 3 la UBB Cluj Napoca, Facultatea de Psihologie si Stiintele Educatiei,
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specializarea Psihologie si Psihopedagogie Speciald. Toti participantii aveau vedere normala

sau corectata.

Procedura

Am folosit un program de computer conceput de noi. Programul includea 20 imagini
distorsionate a 16 obiecte comune. Pentru a uniformiza distorsiunile, am folosit filtrul Ocean
ripple din Adobe Photoshop, care a modificat gradele de distorsiune uniform pentru fiecare
imagine prezentata. Nivelul de distorsiune al imaginilor varia cu 10%, variatia intre nivelurile
de distorsiune era uniforma in toate cele trei conditii ale stimulului, la fel si instructiunile.

Pozitia obiectelor arata formele de la nivelul ochiului, rotite la un unghi de 50 de grade.

Imaginile folosite in program au fost descarcate dintr-o baza de date online. CU3D e o
baza de date foarte calitativa de recunoastere a obiectelor. Baza de date contine 100 de categorii

de obiecte tridimensionale. Imaginile pot fi descarcate de pe:

(https://grey.colorado.edu/CompCogNeuro/index.php/CU3D)

Imaginile utilizate in program au fost selectate pe baza unui sondaj preliminar. in sondaj,
studentii trebuiau sa aleaga dintr-o lista de 100 de cuvinte pe cele care li se pareau comune. Au
fost folosite imaginile desemnate de studenti. In total au fost selectati 16 itemi, anume: cutit,
cheie, scara, foarfeca, avion, tigaie pentru prdjit, scaun, farfurie, pat, masina, bicicleta, ceasca,

umbrela, ceas, chiuveta si palarie.

Programul masura timpul global petrecut pe o imagine si in sarcina, gradul de
distorsiune al obiectului numit si denumirea exactd data de persoana. Nu exista o limita de timp
pentru expunerea imaginilor. Ordinea in care obiectele distorsionate erau prezentate era de la

cea mai distorsionata (100%) spre cea mai putin distorsionata.
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Instructiuni ascendente si descendente au fost separate de-a lungul instructiunilor.
Pentru instructiuni ascendente, participantii trebuiau sa determine ce vad in imagini ("Numeste
stimulul deformat pe care il vezi in imagine”). Indivizii care au primit aceastd instructiune nu
au fost informati despre continutul sau natura stimulului prezentat. Indivizii care au primit
instructiuni descendente au fost informati ca stimulii pe care trebuie sd-1 numeasca reprezinta
obiecte ("Numeste obiectul distorsionat pe care il vezi in imagine”). Fiecare participant a primit

o singura instructiune si a fost confruntat cu un tip de conditie a prezentarii stimulului.

Rezultate

Am realizat o ANOVA factoriala pentru a compara efectele principale ale cunoasterii
specifice unui domeniu, instructiunile sarcinii, conditia prezentarii stimulului si interactiunea
dinte cunoasterea specificd unui domeniu, instructiunea datd sarcinii, conditia prezentarii

stimulilor asupra timpului de reactie (TR) la obiectele deformate.

Gradul de semnificatie al Testului Levene de egalitate a variantei erorilor a fost mai

mare de .05, deci putem concluziona ca nu am incdlcat asumptia omogenitatii variantei.

O analiza de variantd triplu factoriald a fost realizata asupra influentei a trei variabile
independente (cunoasterea specifica unui domeniu, instructiunea sarcinii, conditia prezentarii
stimulilor) asupra timpului de reactie al recunoasterii obiectelor deformate. Toate efectele au
fost semnificative statistic pe .05 nivel de semnificatie, mai putin factorul instructiunea sarcinii

(Tabel 1).

Tabel 1

Medii, Deviatii Standard si ANOVA triplu-factoriald pentru Grupuri ca functie a prezentarii
Stimulilor §i Instructiunea Sarcinii

. Arta Non- arta ANOVA
Variabil

e M SD M  SD Efect Rap.F df ¥
Instructiune Set G 19.04** 1 0.039
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Bottom- up A 5.37 0.31 531 0.51 S A772%* 2 0.02
B 503 037 52 044 | 2.2 1 005
C 535 048 552 04 GxS  0.88 2 0.004
Top- down A 506 038 534 038 GxI| 4250* 1  0.009
B 518 041 535 042 Sx| 68** 2 0029
c 509 045 54 034 GXXIS 15 , 0006

Nota. N = 483. ANOVA = analiza de varianta; Artad = studenti univ./liceu arta; Non- arta = studenti
univ./liceu non- arta; G = grup arta/ specializare non-arta; S = conditia prezentarii stimulului (seturi A-
, B-, C-); | = instructiuni ascendente/descendente.

*p <.05

**p < 001

Efectul principal pentru cunoasterea specificd unui domeniu a produs un raport F F
(1,464) = 19.04, p < .001, indicand o diferentda semnificativa intre studentii de la arte (M =
5.197, SD = .424) si studentii cu alte specializari (non-arte) (M = 5.351, SD = .436). Efectul
principal pentru conditia prezentarii stimulului a produs un raport F F (2,464) =4.77,p < .001,
indicand ca efectul pentru conditia prezentarii stimulului a fost semnificativ, A(M = 5.31, SD
=.44),B(M =5.21, SD = .43), C( M =5.37, SD = .44). Efectul principal pentru instructiunea
sarcinii a produs un raport F F (1, 464) =2.2, p > .05, indicand ca efectul pentru instructiune nu

a fost semnificativ, Ascendent (M = 5.31, SD = .45), Descendent (M = 5.26, SD = .41).

Efectul interactiunii dintre cunoasterea specifica unui domeniu si conditia prezentarii
stimulului nu a fost semnificativa, F (2, 464) = .88, p > 0.5 (Figura 1.). Efectul interactiunii
dintre cunoasterea specifica domeniului si instructiunea sarcinii a fost semnificativa F (1, 464)
= 4.25, p < .05. Efectul interactiunii dintre cunoasterea specificd unui domeniu, conditia

prezentarii stimulului si instructiune nu a fost semnificativa, F (2, 464) = 1.5, p > 0.5.

Pentru a intelege in totalitate diferentele de grup, am realizat teste de comparatie
multiplda Bonferroni a diferentelor dintre grupurile de studenti specializati in arte sau in alte

domenii (Tabel 2).

Tabel 2
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Analize pentru interactiunea Setului, Instructiunii asupra timpului de reactie al studentilor de
la arte si non-arte

Set Instructiune Arta Non- arta
F ratio p n’
A 5.37 5.31 .37 54 .00
B Ascendent 5.03 5.2 2.72 .09 .01
C 5.35 5.52 3.1 .07 .01
A 5.06 5.34 8.53 .004 .03
B Descendent 5.18 5.35 3.08 .08 .01
C 5.09 5.4 3.78 .003 .01

Nota. Medii cu diferiti indici difera la nivelul p = .05 prin testul de comparatie multipla
Bonferroni.

Testul T pentru esantioane independente a fost aplicat pentru a compara scorurile pentru
recunoasterea corecta a obiectului, obtinute de grupurile arte si non-arte. Nu s-a remarcat nicio
diferenta semnificativa in scoruri pentru studentii de la arte (M = 1.63, SD = .41) si studentii de

la alte specializari (M = 1.54, SD = .4; t (480) =-2.35, p = .19).

Relatia dintre TR si raspunsul corect a fost investigata folosind coeficientul de corelatie
Pearson moment-produs. Au fost efectuate analize preliminare pentru a asigura absenta oricarei
violari a ipotezelor de normalitate, liniaritate si homoscedasticitate. A aparut o corelatie minora,
negativa intre cele doua variabile, r = -.111, n = 482, p = 0.15, un nivel crescut de raspunsuri

corecte asociat cu un timp de reactie mai scurt.

Discutie

Actualul studiu urmareste sd examineze raspunsurile artistilor si ale celor din alte
domenii in ce priveste recunoasterea unui obiectul deformat. Am folosit un program pe
computer creat de noi, In care au fost prezentate versiunile deformate a 16 obiecte obisnuite.

Stimulii deformati au fost prezentati in 3 instante, impreund cu doua instructiuni diferite.

Rezultatele studiului actual sugereaza ca artistii se focalizeaza pe proprietatile relevante
ale stimulilor vizuali, asa cum e demonstrat de timpul de reactie redus si rata obiectelor

recunoscute acurat. Apare o diferentd semnificativa Intre artisti si cei din alte domenii in ce
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priveste durata recunoasterii, dar si acuratetea detectarii obiectelor deformate. Timpul de reactie
al artistilor e mai scurt, iar recunoasterea obiectelor mai acuratd. Rezultatele studiului curent
sunt consistente cu descoperirile lui Zangemaister et al.(1995) care au aratat ca artistii se
focalizeaza pe proprietatile formale ale stimulilor vizuali, facdnd recunoasterea obiectelor mai
acurata. Aceste proprietdti formale pot fi culoarea, forma, compozitia etc., acesta fiind motivul
pentru care artistii se focalizeaza pe stimulul pe care doresc sa | identifice, fiind mai putin

distrasi de informatia irelevanta in cursul recunoasterii obiectului.

Desi stimulii vizuali prezentati in acest studiu nu erau opere de arta, rezultatele obtinute
pot fi interpretate ca instante de interpretari de forme abstracte, dobandite pe parcursul formarii

artistice si utilizate in procesul recunoasterii obiectelor deformate.

In plus, rezultatele acestui studiu sunt consistente cu rezultatele cercetarii lui Antes and
Kristijanson (1991), anume artistii sunt mai inclinati s se focalizeze pe unititi cu sens in
procesul acordarii unei semnificatii, fapt ce rezultd intr-o gésire de sens eficientd. Aceste
rezultate ar putea sugera ca in cursul educatiei in arte, ei obtin cunostinte despre arta abstracta
sl istoria artei, si, in acelasi timp, invatd procese de abstractizare cat sunt instruiti in desen. Ei
reproduc stimuli vizuali simplificati, imagini distorsionate dincolo de recognoscibil. Asa ca,
rezultatele actualului studiu pot fi interpretate si ca aplicarea tehnicilor dobandite in cursul

educatiei 1n arte pentru recunoasterea obiectelor.

Rezultatele cercetarilor anterioare sustin ca in sarcinile care contin elemente particulare
rationamentului figurativ (Goldhammer, Entink, 2011), se poate observa o corelatie intre timpul
de reactie si acuratetea raspunsurilor (Heitz, 2014). Existd o corelatie negativd moderata intre
timpul de reactie si acuratetea raspunsurilor, asa cum e demonstrat in cercetarea curentd. Asa
cd, putem concluziona cd daca timpul de reactie scade, putem observa o augmentare a acuratetei

raspunsurilor.
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Efectul contextului, al cunoasterii specifice unui domeniu si al instructiunilor poate fi
observat in viteza de recunoastere a obiectului. Recunoasterea obiectului pentru studentii de la
arte e mai rapidd si mai acurata atat cu instructiuni ascendente, cat si descendente. Acest rezultat
e valid in situatii in care obiectul deformat e prezentat Intr-un mediu care impiedica
recunoasterea. De aici putem concluziona cd in situatiile in care lipseste experienta in arte
vizuale sau cunostinte despre istoria artei, contextul influenteaza viteza de reactie a
recunoasterii obiectului Intr-o mai mare masurd decat instructiunea sarcinii. Contextul care
impiedica recunoasterea are un impact mai redus asupra vitezei recunoasterii, cind e prezenta
cunoasterea specifica domeniului respectiv. De aici putem conclude ca n procesul recunoasterii
obiectului de catre studentii de la alte specializari, contextul confuz rezulta in distragere. Poate
fi concluzionat si ca in cazul non-artistilor, obiectul deformat e recunoscut si influentat de
informatia obtinuta din mediu, pe cand in cazul studentilor de la arte, informatia dobandita si
stocata 1n cursul studiului artelor plastice, Invinge contextul care impiedica procesarea acurata

a stimulul.

Pe baza rezultatelor obtinute, putem spune ca instructiunea sarcinii si influenta reciproca
a specializarii studentilor, au un efect semnificativ asupra timpului de reactie in recunoasterea
obiectului. Diferenta devine observabild mai ales in cazul instructiunilor descendente. Acest
rezultat e consistent cu descoperiri stiintifice anterioare, in care a fost sesizatd o diferenta
semnificativa intre cele doua grupuri, cand li s-au oferit sarcini descendente (Kozbelt & Seeley,
2007; Chamberlain, Wagemans, Drake, Kozbelt, Hickman, 2018). In acelasi timp, rezultatele
cercetdrii curente demonstreazd cd cunoasterea specificd unui domeniu duce la un fel de
flexibilitate cognitiva. In cazurile in care stimulul a fost prezentat in izolare, fara un context,
sau Intr-un mediu care stimula recunoasterea, nu s-a observat o diferentd semnificativa in
momentul raspunsului intre cele doua grupuri. Prezentarea stimulului intr-o manierda de

facilitare sau izolata solicita un tip de procesare globala, adica intreg contextul prezentarii
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stimulului fie incurajeazi sau nu are niciun efect asupra recunoasterii obiectului. In contextul
in care apar stimuli contrari recunoasterii obiectului, se produce un tip de procesare locala,
anume are loc o procesare mai rapida a stimulului care exclude informatia venind din mediu.
Rezultatele mai multor studii anterioare sustin aceasta asumptie, la fel si rezultatele la testul
NAVON (Chamberlain & Wagemans, 2015). Desi nu poate fi detectatd nicio diferentad
semnificativad in relatie cu stilul de gandire local-global intre artisti si cei cu alte specializari,

mecanismul procesarii stimulului e mai flexibil la artisti (Chamberlain et al., 2013).

Viteza recunoasterii obiectelor la studentii de la arte in conditia “C” poate fi explicata
prin competentele de desen dobandite in cursul formarii lor in arte plastice. In cursul educatiei,
ei dobandesc reprezentarea perspectivei, care apare nu doar in context, dar si in ilustrarea
obiectelor individuale. In cazul obiectelor care apar in conditia “C”, imaginea obiectului
deformat a fost expusa scoasa din context, fapt care nu a afectat viteza recunoasterii obiectului
la studentii de la arte. In termenii constantei formei, recunoasterea unui obiect nu e afectati de
modificarea punctului de vedere asupra obiectului (Niall and Macnamara, 1989), cu toate
acestea, informatiile anterioare, dar si indicatiile perspectivei ambiante, sunt factori care
influenteaza constanta formei (Thouless, 1972). In cazul stimulilor care au fost prezentati in
conditia “C”, semnalul stimulilor din perspectiva ambiantd nu a furnizat suficiente informatii
in procesul recunoasterii obiectului. Rezultatele pe care le-am obtinut sunt, intr-0 oarecare
masurd, similare rezultatelor din cercetarile anterioare, unde indivizii instruiti In reprezentarea
perspectivei au dovedit un efect de constanta, fatd de cei fard vreo experienta in artele vizuale
(Hammad, Kennedy, Juricevic, Rajani, 2008; Kapkin, 2020). Astfel, putem presupune ca
experienta preliminard in desen a facilitat viteza recunoasterii unui obiect deformat intr-un

context care impiedicd recunoasterea.
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Marirea timpului de reactie al studentilor de la arte intr-o conditie bottom- up, poate fi
explicata de natura stimulului. Stimulii pe care i-am ales au fost reprezentari de obiecte desenate
cu grafica digitald. Rezultatele studiilor preliminare sugereaza ca in cazul in care un stimul
vizual e interpretat ca opera de artd, se observa o crestere a timpului de reactie (Pelowski,
Gerger, Chetouani, Markey & Leder, 2017). Ca urmare, durata recunoasterii obiectului s-ar fi
marit, daca stimulii erau interpretati ca lucrdri artistice. Deducem ca studentii de la arte au
interpretat implicit stimulii pe care i-am prezentat ca lucrari de arta. Rezultatele cercetarilor
anterioare sugereaza acelasi lucru. In situatiile in care stimulii vizuali prezentati au fost de
asemenea asociati cu preferinta estetica, timpul de reactie al finalizarii sarcinii a crescut.
Stimulii puteau fi atat obiecte obisnuite (Brieber, Nadal, Leder, & Rosenberg, 2014) sau forme
simple (Isham & Geng, 2013). Avand in vedere concluziile cercetarilor preliminare,
descoperirile pot sugera ca timpul crescut de reactie al studentilor de la alte specializéri se
datoreaza etichetarii implicite a stimulilor. Asta Tnseamna ca, datorita caracterului imaginilor,
studentii de la alte specializari au interpretat stimulii prezentati in conditia “C” ca lucrari

artistice, ceea ce ar fi dus la o crestere a timpului de reactie.
Limite

Una din limitérile studiului curent e designul proceselor ascendente si descendente. In
studiu, cele doud procese au fost examinate cu o singurd intrebare fiecare, iar acest lucru trebuie

avut in vedere cand se discutd rezultatele. O alta limitare e ca nivelul de expertiza al studentilor

la arte a variat, deoarece au fost inclusi in studiu atat liceeni, cat si studenti.

Subliniem ca imaginile folosite in conditia “C”, unde elaborarea contextului obiectelor

deformate ar putea devia rezultatele, reprezinta inca o limitare.
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EFECTUL AMORSARII CONCEPTUALE iN RECUNOASTEREA FORMELOR
ANIMATE/INANIMATE DE CATRE STUDENTII SPECIALIZATI IN ARTE SI DE
CEI CU ALTE DOMENII DE EXPERTIZA
Studiu I

Cadru teoretic

Paradigma amorsarii € o modalitate de masurare a memoriei implicite. Acest fenomen
examineazd reactualizarea automatd, inconstientd, unde procesul encodarii informatiei
activeaza un mecanism inconstient (Vakil et al., 2018). In studii de amorsare, efectul de amorsaj
e indicat de o crestere a timpului de reactie, care sugereaza ca stimulul amorsa inhiba instalarea
unui raspuns din memorie (Kristjansson, 2016). Cercetarile stiintifice demonstreaza ca
procesarea amorselor conceptuale se produce chiar in primele 60 ms (Heyman et al., 2018).
Asta inseamna ca procesarea unor stimuli semantici, adica procesele de creare de sens, nu sunt
intotdeauna procese constiente, cu toate acestea, In ciuda naturii lor automate, informatia

conceptuala despre stimuli e de asemenea procesata.

Rezultatele care demonstreazd o performanta mai buna a artistilor la diverse sarcini
vizuale sugereaza cd performanta mai buna izvoraste din informatia stocata in memorie. Ca
urmare, reprezentarile encodate si stocate in cursul educatiei in arte plastice pot fi interpretate

ca performanta mai buna la sarcini (Perdreau & Cavanagh, 2011; Ostrovsky et al, 2011).

Cercetari anterioare au ardtat cd natura stimulului prezentat influenteaza procesele de codare,
astfel ca mecanismele de procesare a obiectelor animate si inanimate diferd, de asemenea

(Connolly et al., 2012; Proklova et al. 2016).

Obiective si Ipoteze

Studiul curent urméareste sa examineze functiile memoriei implicite la studentii de la
arte si la cei din alte domenii prin paradigma amorsajului, dar si sa examineze cum se manifesta
efectul amorsajului semantic in patternul timpului de reactie a doua grupuri, adica efectul

momentului prezentarii stimulului asupra timpului de reactie. Urmatorul obiectiv al cercetarii

26



noastre ¢ sa examineze, folosind un program pe calculator creat de noi, patternurile temporale
ale raspunsului la stimulii tintd expusi pentru durate diferite, atit la studentii artisti, cét si la cei

cu alte specializari.

Ipoteze

1. Lansam predictia cd TR-ul studentilor de la arte e mai scurt comparativ cu al studentilor din

alte domenii.

2. Prezicem ca experienta 1n arte vizuale va duce la un TR unitar in raport cu conditia de
amorsaj.
Metoda si Procedura
Design

Designul e cvasi-experimental, ex-post-facto. Variabilele cvasi-independente sunt
expertiza in artd si doud conditii pentru expunerea amorsei conceptuale (50 ms si 100 ms), pe

cand momentul raspunsului e variabila dependenta.

Analiza puterii statistice, G*Power (Faul, Erdfelder, Lang, Buchner, 2007; Faul,
Buchner, Lang, 2009), a fost utilizatd pentru a calcula marimea esantionului. Pentru a detecta
un efect de p 2 p = .04 cu 80% putere intergrup-intragrup in analiza de varianta mixta ANOVA
(doua grupuri, alpha = .05), G*Power sugereaza ca avem nevoie de 64 participanti in fiecare
grup (N=128).

Participanti

Experimentul a utilizat 156 studenti aflati in anul 1, 2 sau 3 la UBB Cluj Napoca,
Facultatea de Psihologie si Stiintele Educatiei, specializarea Psihologie si Psihopedagogie
Speciala si studenti la UAD Cluj-Napoca, care studiaza pictura, grafica si sculptura. Vederea

tuturor participantilor era normala sau corectata.
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Procedura

Folosind un program pe calculator dezvoltat de noi, am investigat efectul amorsajului
conceptual asupra recunoasterii formelor animate si inanimate. Programul continea 24 perechi
de imagini unde formele perechii de imagini erau identice, dar o componenta reprezenta o fiinta
vie, pe cand cealaltd un obiect inanimat. Programul continea 48 probe in total, fiecare proba
etaland o pereche de imagini. Fiecare imagine era prezentatd o datd, iar ordinea lor era
randomizatd pentru fiecare persoand. Inregistrarea testului era echilibrata. Structura
programului e ilustratd in Figura 1. Timpul de reactie a fost masurat in ultima faza , in perioada
dintre expunerea optiunii de raspuns si indicatia raspunsului presupus. Participantii au fost

instruiti sa raspunda cat mai rapid si mai acurat posibil.

Cele 24 de perechi de imagini prezentate In probe includeau imagini pregdatite de
Proklova et al. (2016). Setul stimulului continea doud categorii de imagini; fiinte vii si obiecte
inanimate. O imagine a unui obiect inanimat era imperecheata cu imaginea unei fiinte vii.
Perechea se baza pe detaliile formei. Pentru a realiza imperechea imaginilor cat mai acurat
posibil, Proklova et al. (2016) au folosit atdt modele ale perceptiei vizuale computationale, cét
si comportamentale. Fiecare imagine a fost convertita in grayscale, luminozitatea si contrastul
au fost ajustate cu ajutorul ansamblului de instrumente SHINE. Perechile de imagini ilustrau
urmatoarele asocieri: sarpe-funie, melc — rulou de scortisoara, gargarita — casca de protectie,

broasca testoasa — mouse de computer, gasca salbatica — avion, liliac — parapanta (Figura 1).

Figural

Structura designului programului
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600 ms

animated

900 ms

50 or 100 ms

animated/ inanimated? 2000 ms

Nota. n fiecare proba exista un timp de asteptare de 500ms, inainte sa fie expus amorsajul conceptual.
Amorsajul conceptual era vizibil pentru 600ms, urmat de o faza de concentrare a atentiei de 900 ms.
Apoi apdrea imaginea fiintei vii sau a obiectului pentru 50 ms sau 100 ms, urmata de raspuns, pentru
care limita de timp era de 200ms. Timpul de reactie era masurat in ultima faza, in cursul selectiei

optiunilor de raspuns afisate pana la 2000ms.

Dupa completarea datelor demografice, participantii primeau instructiunile pentru
sarcind. Faza specifica de testare era precedata de o fazd de practica in care participantii erau
introdusi 1n sarcina. Imaginile folosite in faza de exersare nu apareau in faza de testare, si nici

rezultatele timpului de reactie nu erau procesate.

Rezultate

Testul Levene de egalitate a variantei erorilor a demonstrat ca rezultatele nu au violat
asumptia omogenitdtii variantei. Valoarea fiecdrei variabile e mai mare de .05 (.58, .53); deci

putem continua.
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Testul lui Box de Egalitate a Matricelor de Covarianta arata ca valoarea Sig. E mai mare

de .001, valoarea e .278; deci, nu am Incélcat aceastd asumptie.

Tabel 3

Medii, Deviatii Standard si analiza de varianta intergrup-intragrup cu design mixt ANOVA
pentru Grupuri in functie de expunerea Stimulilor si Instructiunea Sarcinii

S Arta Non- arta ANOVA

Variabile
M SD M SD Efect Raport df n?
F

Durata
expunerii G 6.51* 1 041
stimulului

90 43715 17091 35068 14819 p  5104% 1 24
millisecunde

..100 48295 175.17 438.49 17829 PxG 5.05* 1 .032
millisecunde

Nota. N = 156. ANOVA = analiza de varianta; Arta = studenti univ./liceu arta; Non- arta = studenti
univ,/liceu non-arta; G = grup, specializare arta/ non- artd; P = durata prezentarii stimulului
*

p<.05

**p < 001

O analizd de variantd mixta intergrup — intragrup a fost realizatd pentru a evalua
impactul celor doud nivele de expertiza in arte vizuale (studenti la arte, studenti la alte
specializdri) asupra amorsajului conceptual in doud conditii de amorsaj (stimulul tinta e expus

pentru 50 ms si 100 ms) (Tabel 3).

A apdrut o interactiune semnificativa intre gradul expertizei in arte vizuale si conditia

de amorsaj. Lambda lui Wilks = .96, F (1, 154) = 5.04, p = 0.02, partial eta la patrat = .032.

S-a evidentiat un efect principal substantial pentru conditia de amorsaj, Lambda lui

Wilks Lambda =.751, F (1, 154) = 51.04, p <.000, partial eta la patrat = .24.

Un test T pentru esantioane independente a fost realizat pentru a compara scorurile

raspunsului corect pentru grupele de artd si non-artd. Nu au aparut diferente de scor
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semnificative pentru studentii de la arte (M = 6.99, SD = 8.03) si studentii cu alte specializari

(M = 8.04, SD = 7.82; t (154) = .812, p = .418).

Discutie

Prin amorsaj conceptual noi am investigat timpul de reactie al studentilor specializati in
arte sau alte domenii, prezentdnd stimuli verbali acompaniati de stimuli vizuali reprezentand
figuri animate sau inanimate. Scopul acestei cercetari a fost sd investigheze interactiunea

expertizei in artd si efectul de amorsaj asupra timpului de reactie.

Pentru a obtine o imagine mai detaliatd a interactiunii dintre expertiza in arta si efectul
de amorsaj, au fost introdusi stimuli semantici in doua conditii. Deoarece amorsajul conceptual
se produce deja la mai putin de 60ms (Heyman et al., 2018), 1n cercetarea curentd a fost
implementat folosindu-se o prezentare a stimulului mai scurtd, de 50 ms si una mai lunga de

100 ms.

Rezultatele noastre dovedesc ca expertiza artistica are un efect semnificativ asupra
timpului de reactie. Timpul de reactie al studentilor de la arte a fost mai lung decat cel al
studentilor de la alte specializari. Din moment ce timpul de reactie prelungit indica efectul de
amorsaj (Kristjansson, 2016), rezultatul sugereaza ca efectul de amorsaj conceptual e mai
evident la studentii de la arte. Asta poate insemna si ca cunoasterea achizitionatd in timpul

educatiei lor formale inhibd procesarea automata si procesele de constructie de semnificatie.

O posibila explicatie pentru efectul de amorsaj semantic poate fi identificatd in natura
amorsajului. Rezultatele studiilor anterioare demonstreaza cd amorsajul semantic e de
asemenea influentat de procese descendente cum ar fi mecanismele atentiei dirijate (Kiefer,
Adams, Zovko, 2012). Cunoasterea specifica unui domeniu rezulta intr-0 activare top- down,

care apare in situatii in care sarcina in sine e corelatda cu domeniul (Harel, Gilaie-Dotan, Malach,
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Bentin, 2010), dar in cazurile in care sarcina nu e legatd de domeniul de cunoastere, nu apare
nicio diferentd semnificativa intre performanta expertilor si cea a incepatorilor (Bukach,
Phillips, & Gauthier, 2010). Acest timp de reactie crescut al studentilor de la arte poate avea
de-a face cu specificul obiectelor animate si inanimate prezentate. Desi stimulii prezentati erau
vizuali, se poate ca pozitia sau categoria stimulilor sa nu fi fost familiara. Ca urmare,
performanta 1n sarcind nu a fost specifica unei specializari, dupa cum demonstreaza faptul ca
nu a existat o diferentd semnificativa in raspunsurile studentilor de la arte sau ale celor de la
alte specializari. Aceasta asumptie e sustinutd si de rezultatele lui Bukach et al. (2010). In
cazurile in care luarea de decizii nu a inclus informatii specifice unui domeniu, incepatorii au
luat in considerare factori externi, pe cand in luarea de decizie a expertilor au fost inclusi si
factori interni. Avand in vedere descoperirile acestui studiu, putem concluziona cad mecanismele
de procesare care rezulta din expertiza in arta au dus la un timp de reactie mai lung, fapt care
se datoreazd multiplelor procese interne de reactie. Cu toate acestea, nu se poate detecta

prezenta factorilor interni in raspunsurile corecte ale celor doua grupe.

Nu am observat nicio diferentd semnificativa intre cele doua grupuri pe baza
raspunsurilor incorecte. Acest rezultat sugereaza ca efectul de amorsaj e observat in momentul
procesarii stimulului, dar nu n acuratetea raspunsului. O posibild explicatie ar fi cd cunoasterea
specifica unui domeniu e activata in cursul indeplinirii sarcinii nespecifice acelui domeniu. Cu
toate acestea, asta nu rezultd intr-o performantd mai bund in cazul amorsajului semantic,

dimpotriva, incetineste raspunsul prin aparitia efectului de interferenta.

O posibild explicatie pentru rezultatele obtinute poate fi descoperitd in procesarea
holistici. In procesarea holisticd putem procesa stimuli vizuali specifici ca un intreg, fapt care
ne permite sa diferentiem intre diferite categorii (Richler, Wong, & Gauthier, 2011). Rezultatele

cercetarilor anterioare dovedesc cad procesarea holistica a stimulului e caracteristica expertizei,
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cu toate acestea, aceasta forma de procesare nu e generalizabila in afara domeniului specializarii
(Bukach, Phillips, Gauthier, 2010). Pornind de la rezultatele studiului, putem concluziona ca
performanta studentilor de la arte in afara campului de expertiza e similara cu aceea a studentilor

din alte domenii.

Efectul cunoasterii specifice unui domeniu asupra timpului de reactie poate fi observat
prin duratei prezentarii stimulului. In cercetarea curenti, amorsajul semantic a fost folosit in 2
instante: afisarea conceptelor pentru o perioadd mai scurta (50 ms si mai lunga (100 ms). Se
poate observa ca timpul de reactie al studentilor artisti e mai uniform in cele doua conditii de
prezentare a stimulului. Mandel and Johnson (2002) au avut rezultate similare in cercetarea lor,
unde timpul de observare al stimulului de catre experti era mai uniform decat timpul de
observare al grupurilor mai putin competente, indiferent de stimul, in cazul sarcinilor in care
trebuiau luate decizii conform diferitelor criterii. Astfel, se poate concluziona ca pe parcursul
formarii in arte plastice, artistii dobandesc o metoda tipicd de procesare. Asta Tnseamna ca
cunoasterea specifica unui domeniu are un efect direct asupra timpului de reactie, fapt care
creste timpul de reactie. Cu toate acestea, ca urmare a expertizei lor, studentii care se

specializeaza 1n arte plastice sunt mai putin afectati de durata afisarii stimulului.

Paradigma amorsajului are ca rezultat activarea memoriei implicite. Regasirea
informatiei din memoria implicitd e un proces automat in care procese conexe atentiei sunt de
asemenea activate (Lin, Meng, Lin, 2021). Desi in studiul nostru nu apare o diferenta
semnificativd intre raspunsurile studentilor de la arte fatd de cele ale studentilor din alte
domenii, putem observa o diferentd semnificativa in ce priveste timpul lor de reactie. Lin et al.
(2021) au aratat ca procesele inhibitorii formate n timpul amorsajului vor fi neutralizate cu o

tempozirare de 600ms. In studiul nostru, reactualizarea s-a produs imediat dupa prezentarea
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stimulilor, asa cd rezultatele pot fi interpretate drept o consecintd a proceselor inhibitorii

activate de cunoasterea specifica domeniului.

Avand in vedere aceste rezultate, nu am identificat diferente semnificative intre
acuratetea raspunsurilor celor doud grupe, cu toate acestea timpul de reactie al studentilor de la
arte e mai lung, dar mai uniform, indiferent de durata amorsajului. Astfel putem concluziona ca
efectul de amorsaj e mai puternic, ca rezultat al expertizei artistice. Timpul de reactie mai
uniform al studentilor de la arte ar putea sugera un grad de activare a cunoasterii specifice

domeniului, declansata de natura vizuala a stimulilor.

Timpul crescut de reactie al studentilor de la arte poate fi interpretat si ca o activitate de
procesare rudimentard, specificd domeniului de cunoastere. Initial, procesarea stimulilor noi,
nespecifici unui domeniu, a rezultat intr-o procesare mai holistica in cursul probelor, fapt
reflectat si de omogenitatea timpului de reactie. Deoarece expertii folosesc optiuni multiple de
raspuns intern in procesarea stimulului, indiferent de stimulul prezentat, presupuneam ca durata
mai ridicata sau mai uniformd a timpului de raspuns se datoreaza acestui proces de raspuns

intern.
Limite

Validitatea ecologica poate fi evidentiata drept limitarea fundamentald a acestui studiu.
Stimulii prezentati, la fel si natura sarcinii sunt artificiali. O altd limitare e masurarea memoriei
de lucru vizuale, deoarece putem deduce functionarea acestui sistem din rezultatele obtinute;
cu toate acestea, in acest studiu, procesele MLV nu au fost masurate explicit. Sistemul a fost
masurat implicit in acest studiu, facand interpretarea rezultatelor dificila pentru MLV. O alta

limitare a cercetdrii e dificultatea explorarii mecanismelor succesive si paralele ale procesarii

vizuale.
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MASURAREA ABILITATILOR PERCEPTUALE DE GRUPARE ALE
STUDENTILOR DE LA ARTE SI ALE CELOR CU ALTE SPECIALIZARI
Studiu 1V

Cadru teoretic

Folosind principiile organizarii vizuale, noi percepem unitatile individuale ca un intreg.
Stimulii vizuali sunt grupati conform proprietatilor lor fizice, care pot avea de-a face cu
culoarea, forma sau directia stimulilor (Yu et al., 2019). Desi aceste principii de organizare
perceptuald sunt universale in naturd si functie, rezultatele sunt inconsistente in termenii
dimensiunii proprietatilor care influenteazd aceste principii organizatoare. Inconsistenta
rezultatelor are de-a face cu faptul ca gruparea se face conform uneia sau multiplelor

caracteristici ale stimulilor vizuali (Levinthak & Franconeri, 2011; Han et al., 2001).

In cercetiri anterioare, in care principiile de grupare gestaltiste au fost aplicate unor
populatii de artisti si non-artisti, rezultatele au conclus ca artistii percep stimulii prezentati in
testul Gestalt ca Intreg, mai frecvent decat non-artistii (Gainas, 1975). O posibila explicatie
pentru acest lucru e data de rezultatele testelor NAVON. Rezultatele acestor studii au ilustrat
ca artistii dovedesc o procesare globald sporita, iar comutarea de la perceptia locald spre cea
globala e mai flexibila decat cea a non-artistilor. Flexibilitatea perceptuald e justificata drept un
efect al abilitatilor de desen si a activitatilor de desenat frecvente (Chamberlain & Wagemans,

2015).

Obiective si ipoteze

Scopul principal al cercetarii curente e sa examineze interactiunea dintre iluziile optice
in gruparea obiectelor si expertiza artisticd. Un alt scop al cercetarii e sd examineze efectul
informatiei descendente asupra timpului de reactie al proceselor de grupare vizuala. in plus,
tinta cercetdrii curente e sa examineze efectul gruparii dupa proximitate si dupa similaritate

asupra performantei Intr-o sarcina.
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Ipoteze

1. Activarea cunoasterii specifice unui domeniu va rezulta in prelungirea TR in sarcina iluziei

optice din gruparea obiectelor.

2. Studentii de la arte vor fi mai putin influentati de iluzia gruparii dupa proximitate.

3. Interactiunea dintre cunoasterea specificd unui domeniu si iluziile optice de grupare afecteaza
RT.
Metoda si Procedura
Design

Designul e cvasi-experimental, ex-post-facto. Variabilele cvasi independente sunt
expertiza artistica. 7 forme de iluzii vizuale de grupare, anume: zond comund, proximitate,
directie, similaritate, culoare, forma si culoare-forma, pe cand variabila dependenta e timpul de

reactie.

Analiza puterii statistice, G*Power (Faul, Erdfelder, Lang, Buchner, 2007; Faul,
Buchner, Lang, 2009), a fost folosita pentru a calcula marimea esantionului. Pentru a detecta
un efectde n 2 p=.04, avand o putere 80% in analiza de varianta bifactoriala intergrup ANOVA
(douad grupuri, alpha = .05), G*Power sugereaza ca avem nevoie de 37 participanti in fiecare

grupa (N=74).

Participanti

47 studenti de la universitatea de arte si alte specializari au fost selectati pentru a
participa la experiment. Au fost recrutati studenti de la Psihologie si Psihopedagogie Speciala
din cadrul UBB, Facultatea de Psihologie si Stiintele Educatiei din Cluj-Napoca, si studenti de
la picturd, grafica si sculpturd, de la Universitatea de Arta si Design Cluj-Napoca. Vederea

tuturor participantilor era normala sau corectata.
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Procedura

In studiul actual am folosit un program pentru calculator creat de noi. Programul
includea un pachet de imagini. Imaginile erau organizate conform a 7 iluzii de grupare, anume:
zond comund, proximitate, directie, similaritate, culoare, forma si culoare-forma. Iluziile de
grupare enumerate erau divizate in doud grupe: grupare dupa proximitate si dupa similaritate.
Materialul imaginilor a fost pregatit de Yu et al. (2019). Un numar egal de itemi aparea pe
fiecare componenta a perechii de imagini (24 itemi), itemii unei componente a perechii de
imagini erau grupati dupd o anumita trasatura, pe cand itemii celeilalte imagini apareau intr-0
forma separat, negrupati. In timpul fiecirei probe, forma grupatd a itemilor expusi era
prezentata prima data, urmata de imaginea negrupata. Participantii trebuiau sa indice apasand
un buton, dacd vedeau mai multi itemi n prima sau a doua pereche de imagini. Se rdspundea
apasand doua taste: daca prima imagine era considerata ca fiind corecta, se apasa tasta “z”, iar
pentru a indica a doua imagine ““/”. Programul masura raspunsurile date de participanti. Timpul
de reactie era masurat in ultima faza, acesta reprezentand durata dintre momentul afisarii

optiunii de raspuns si selectarea raspunsului presupus a fi corect (Figura 2).
Figura 2

Structura designului

37



First[z] or second [/]

1000 ms

Nota. La fiecare probd exista o perioada de asteptare de 200ms, inainte de a fi afisati stimulii grupati.
Ambele componente ale perechilor de imagini (grupate, negrupate) erau vizibile pentru 200 ms. Urma
un raspuns cu o limita de timp de 1000ms. Durata pana la raspuns era evaluata in ultima faza, in decursul

selectdrii raspunsului din optiunile expuse pentru 2000ms.

Dupa startul probei, aparea un ecran gri pentru 200ms. Apoi, in pasul urmator, era
expusa o imagine grupatd pentru 200ms, dupa care, stimulul negrupat era vizibil pentru Inca
200ms. In faza de rispuns, participantii aveau 1000ms si raspundi. Nu exista raspuns corect
sau gresit. Participantii erau instruiti sd rdspunda cat mai rapid si mai acurat.

Rezultate

S-a facut o analiza de varianta bifactoriald intergrup ANOVA pentru a explora impactul

experientei in arte vizuale si tipul iluziei optice de grupare de asupra TR. Participantii au fost

impartiti in doud grupe, conform specializarii lor de la universitate (Tabel 4, Tabel 5).

Gradul de semnificatie al Testului Levene de egalitate a variantei erorilor a fost mai

mare de .05, deci putem concluziona ca nu am incdlcat asumptia omogenitatii variantei.
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Tabel 4

Medii, Deviatii Standard, ANOVA bifactoriala intergrup pentru Grupuri in functie de Iluziilor
optice de grupare

P, Arta Non- arta ANOVA
Variabile
M SD M SD Efect Raport  df n?
F

lHuzii

optice de

grupare
Zona Comunad 1039.65 436.917 938355 439.59 G 7.96% 1 008
Proximitate 1026.81 407.17 91175 44345 V 53 6 003
Directie 981.67 431.91 102891 439.88 Gy\v 623 004
Similaritate 1024.16 416.01 889.02 425.459
Culoare 933.82 415.9 869.25 505.87
Forma 1041.67 460.34 937.1 471.23

Culoare - forma 1023.3 459.36 869.55 443.14

Nota. N = 47. ANOVA = analiza de varianta; Artad = studenti univ./liceu artd, Non- artd = studenti
univ./liceu alte specializari; G = grup, specializare arta/ non- arta; V = Iluzia optica de grupare
*

p<.05

Interactiunea dintre specializare si tipul iluziei vizuale de grupare nu a fost semnificativa
statistic, F (6,1034) = .53, p =.786. S-a remarcat un efect statistic principal pentru specializare,

F (1, 1034) =7.96, p = .005, marimea efectului era mica.

Tabel 5

Analize pentru Interactiunea Setului, Instructiune asupra timpului de reactie al studentilor de
la arte si de la alte specializari

[luzia optica

de grupare Arti Non- arti Raport F p n?
Zona 1039.65 938.55 3.72 .054 .02
comuna

Proximitate  1026.81 911.75 241 A2 .01
Directie 981.67 1028.91 27 6 .00
Similaritate  1024.16 889.02 4.44 .35 .02
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Culoare 933.82 869.25 .25 .615 .00

Forma 1041.67 937.1 1.33 .24 .00
Culoare- 1023.3 869.55 5.75 0.17 .03
forma

Nota. Mediile cu diferiti indici diferd la nivelul p = .05, conform testului de comparatie in
perechi (Pairwise comparison test). Efectul principal pentru iluzia vizuald a grupdrii, F (6, 1034)

=.53, p=.786, nu a atins o semnificatie statistica.

Testul T pentru esantioane independente a fost aplicat pentru a compara scorurile tipului
de raspuns (stimulul negrupat ca raspuns) pentru grupele de arte sau non-arte. Nu a aparut nicio
diferenta semnificativa in scoruri pentru studentii de la arte (M 13.78, SD = 4.01) si pentru cei

cu alte specializari (M = 12.13, SD =4.04; t (45) =.1.41, p =.165).

Discutie

In studiul actual, am examinat efectele iluziei vizuale de grupare si ale expertizei
artistice asupra timpului de reactie. Materialul stimul al programului nostru pentru calculator
continea 7 iluzii de grupare, care erau incluse in 2 mari categorii, repere de grupare dupa
proximitate si repere de grupare dupd similaritate. Materialele stimul prezente in program
contineau un numar egal de itemi si cadea in sarcina participantilor sa marcheze care imagine
avea mai multi itemi. Timpul de reactie al studentilor de la arte s-a marit pentru ambele iluzii

de grupare.

Pe baza raspunsurilor obtinute prin analiza de varianta bifactoriald, expertiza in artd avea
un efect semnificativ asupra timpului de reactie. Timpul de reactie al studentilor de la arte era
mai lung decat acela al studentilor de la alte specializari. Nu am descoperit diferente
semnificative Intre acuratetea raspunsurilor studentilor de la arte si cei de la alte specializari.
Raspunsul a fost examinat in termenii perechii de imagini care fusese marcatd ca imagine

multielement de participanti. Atat grupa artistilor, ct si cea a non-artistilor, au marcat imaginile
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negrupate ca imagini cu elemente multiple. Am gasit o diferentd semnificativa in timpul de

reactie intre cele doua grupe, in termeni de similaritate si iluzii culoare-forma.

Avand in vedere rezultatele, putem deduce ca timpul de reactie crescut al studentilor de
la arte se traduce prin efectul iluziei optice, fapt demonstrat de rezultatele cercetarilor
anterioare. Cand deseneaza, prezenta iluziei duce la un timp de reactie crescut, dar aceasta
sensibilitate poate fi observata atat pentru artisti, cat si pentru non-artisti, deci iluziile afecteaza
atat artistii, cat si non-artistii (Cohen, Jones, 2008), adica efectul iluziilor e universal. in studiul
curent, iluzia vizuala nu a fost examinata printr-0 activitate de desen, ci prin reactualizarea
informatiei, iar reactualizarea s-a produs dupa prezentarea directad a celor doi stimuli, fapt care

poate fi interpretat drept un tip de activitate a memoriei de lucru vizuale, de asemenea.

Memoria de lucru vizuala e un sistem cu o capacitate limitata, de 3-4 unitéti, iar aceasta
capacitate e influentatd si de numarul itemilor sau proprietatile itemilor (Awh, Barton, Vogel,
2007). Aceasta capacitate e afectatd si de complexitatea stimulului vizual. Complexitatea
influenteazd interesul si preferinta conform rezultatelor lui Berlyne (1971) (Caraball,
Fernandez-Lozano, Rodriguez-Fernandez, Santos, Romero, 2020). in termeni de complexitate,
stimulii culoare-forma sunt caracterizati pe doua dimensiuni, pe cand in termenii gruparii dupa
similaritate, ei pot fi caracterizati doar in termenii asezarii elementelor. Cu toate acestea, cand
e vorba de numarul de itemi, fiecare stimul a continut acelasi numar de itemi, cu toate acestea,
am facut distinctia intre stimuli grupati si ne-grupati. Stimulii grupati prezenti in studiu
contineau sase grupe si 24 itemi; fard grupe formate pentru ne-grupati, dar numarul de itemi era

acelasi ca numarul de itemi grupati.

Iluzia similaritatii urmeaza principiile grupdrii dupd proximitate, in timp ce culoarea
inseamna gruparea dupa insusiri (property grouping). Rezultatele studiilor anterioare sugereaza

ca artistii au o performanta mai buna in sarcinile spatial-vizuale (Chamberlain et al., 2019), care
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sunt tot un sistem al memoriei de lucru vizuale , iar profesionistii din diferite domenii (sah,
muzicd, sport) au 0 memorie vizuala mai buna, performanta lor in sarcini fiind de asemenea
mai buna (Sala, Gobet, 2017). Rezultatele studiului curent nu confirma rezultatele raportate in
literatura, cum nu am observat o diferentd semnificativa in rezultatele raspunsurilor intre cele
doud grupe. Cu toate acestea, rezultatele obtinute sugereaza cd efectele iluziilor optice de

grupare sunt de o naturd generald, nedeterminata de cunoasterea specifica unui domeniu.

Deoarece memoria de lucru vizuald e de asemenea influentatd de numarul de itemi si de
complexitate (Eng, Cheng, Jiang, 2005), o crestere semnificativa a timpului de reactie al
artistilor la iluzia culoare-forma, ar putea sugera ca iluzia vizuala are un impact mai mare asupra
complexitatii. Timpul de reactie crescut la iluzia similaritatii poate fi interpretat ca insemnand
ca in cazul iluziilor perceptuale, complexitatea proprietatilor afecteaza performanta Un rezultat
similar a fost obtinut de Chen, Li, Liu (2017) in cercetarea lor, unde gradul de complexitate a

influentat functionarea memoriei vizuale de lucru.

Timpul de reactie marit al studentilor la arte ar putea indica activarea proceselor de
construire de semnificatie. In cazul perceptiei vizuale, nu percepem doar natura pur fizici a
stimulilor, dar procesului i1 e asociat si construirea unor unitati de semnificatie (Pinna and
Reeves, 2009). Aceastd diferentd in timpul de reactie poate fi interpretatd ca o activare a
experientei dobandite in cursul expertizei artistice. In cursul educatiei in arte plastice, studentii
intalnesc opere de artd care sunt analizate conform unor criterii variate (Leder, Belke, Oeberst,
Augustin, 2004). Timpul mai lung de reactie poate fi explicat prin mecanismul inhibitiei laterale
al cunostintelor specifice domeniului , astfel procesele activate in analiza operelor de artd au
fost stimulate si in cadrul experimentului, iar acestea sunt si procese responsabile de construire
a semnificatiei. Pe parcursul formarii in arte, studentii sunt confruntati cu lucrari figurative sau

abstracte, iar mesajul lucrarii nu e explicit. Timpul crescut de reactie al studentilor de la arte
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poate fi interpretat ca activarea cunoasterii specifice domeniului la stimulii geometrici ai

sarcinii curente, care, la randul lor, au intarziat reactualizarea si timpul de reactie al rdspunsului.

O alta explicatie posibild pentru timpul mai mare de reactie al studentilor de la arte se
poate afla in natura sarcinii. Deoarece optiunile de raspuns nu au inclus o optiune care reprezinta
un numar egal de itemi pentru stimulii prezentati, timpul de reactie crescut ar putea indica ca
studentii la arte, In faza de reactualizare, au Incercat sd se impotriveascd iluziei gruparii.
Tendinta de a se impotrivi iluziei poate fi atribuitd tot desenatului frecvent. Pe parcursul
formatrii artistice, artistii dobandesc abilitatea de a evoca un efect tridimensional pe o suprafata
bidimensionald, prin intermediul iluziilor. Acuratetea desenului e afectatd de perceptia gresita
a obiectului care trebuie desenat, adica din iluzii vizuale (Cohen and Bennett, 1997). Rezultatele
lui Perdreau and Cavanagh (2013) sugereaza ca experienta artistica nu ne ajutd sa accesam o
perspectiva timpurie, liberd de iluzii a obiectului de desenat, deci o performantd mai buna la
desen nu poate fi explicata prin accesarea unei imagini brute, liminare a stimulului. Ca urmare,
procesele superioare de desen nu provin din proprietatile perceptiei vizuale, ci din rezultatele
proceselor descendente formate prin expertiza artistici. in lumina rezultatelor noastre, putem
lansa interpretarea ca tehnicile de observare insusite prin desen au fost activate in procesul de
comparare a stimulilor, asa ca studentii la arte au fost mai rezistenti la iluzia vizuald si au

incercat sa o stapaneasca.

In concluzie, experienta dobanditi prin educatia artistici influenteazi procesarea
stimulilor vizuali, deoarece perceptia vizuald include o procesare determinata de stimul si de
cunoastere. Din moment ce procesdrile pe baza stimulului sunt predominant de natura biologica,
automate si universale, iluziile vizuale afecteaza si studentii artisti. [luzia optica a gruparii e un
proces universal, neafectat de expertiza artisticad. Aceasta afirmatie e sustinuta de rezultatele

actualei cercetari, ca nu apare o diferentd semnificativa intre raspunsurile studentilor de la arte
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si ale celor din alte domenii. Efectul cunoasterii specifice unui domeniu poate fi observat in
timpul de reactie crescut, unde timpul de reactie al studentilor e mai mare, sugerand ca procesele
de construire de semnificatii au intervenit in performanta sarcinii, care a inhibat amplificarea

stimulilor.
Limite

Una din limitarile studiului curent e marimea esantionului. O alta limitare importanta de
subliniat e masurarea performantei sistemului MLV. Sistemul a fost masurat implicit in acest
studiu facand interpretarea rezultatelor dificila pentru MLV. O a treia limitare e absenta

validitdtii ecologice, cum natura artificiald a sarcinilor folosite in cercetare fac dificila

generalizarea rezultatelor.

FORMAREA iN ISTORIA ARTEI REZULTA INTR-UN TR PRELUNGIT, DAR
CONSTANT, INTR-O SARCINA DE CAUTARE VIZUALA
Studiu V

Cadru Teoretic

Expertiza in arte plastice modifica prelucrarile ascendente si descendente ale perceptiet,
iar procesarea stimulului diferd intre artisti si cei cu alte specializari (Feltovich et al., 2006;
Ostrofsky et al., 2012). Rezultatele din literatura stiintifica aduc dovezi clare ca procesele de
cautare vizuala sunt dirijate de proprietatile ascendente si descendente ale stimulului (Cave &
Wolfe, 1990; Shurygina et al. 2019). Cu toate aceste, conform Teoriei Integrarii Trasaturilor
(TIT) conceptualizata de Treisnam (1980), in procesele de cautare, culoarea stimulului tinta are
un efect mai mare asupra prelucrarii decat forma (Lee et al., 2018) sau pozitia in spatiu (Spence

& Frings, 2020).

In procesele ghidate de cdutare se regiseste o combinatie de activari ascendente si
descendente (Serences & Yantis, 2006). Asta inseamna ca procesul de cautare va fi influentat
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nu doar de natura frapanta a stimulului, dar si de informatii anterioare despre stimul.
Descoperirile cercetarilor anterioare nu ofera dovezi clare pentru relatia dintre expertiza
artistica si strategiile de cautare vizuald (Chamberlain & Wagemans, 2015; Chamberlain et al.,
2019), mai specific, care anume sunt factorii ascendenti si descendenti care influenteaza

procesele de cautare controlata.

Obiective si ipoteze

Acest studiu urmareste sd investigheze procesele de cautare ghidatd impreund cu
proprietétile fizice ale stimulilor vizuali, care sunt o conjunctie tripla de trasaturi. Cu toate
acestea, avem in vedere sd investigdm efectul timpului de expunere al stimulului vizual asupra
timpului de reactie. Un obiectiv ulterior al cercetdrii e investigarea efectului educatiei in istoria

artei asupra timpului de reactie al proceselor de cautare ghidata.

Pentru a obtine o imagine mai acuratad a impactului cunoasterii istoriei artei in procesele
de cdutare, studiul curent urmareste sa alcdtuiasca un training in istoria artei, in care tehnicile
de cautare folosite si insusite in formare sa poatd fi folosite in a coordona teste de cautare

vizuala.

1. Formarea in istoria artei reduce diferentele dintre Timpii de Reactie la durata expunerii in

grupul experimental.

2. Lansam predictia ca formarea in istoria artei are ca rezultat un TR mai scurt in sarcina de

cautare vizuala.

3. Lansam predictia ca formarea 1n istoria artei va duce la un TR unitar la expunerea la stimuli.
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Metoda si Procedura
Design

Designul e cvasi-experimental, design cu grupe non-echivalente. Variabilele cvasi-
independente sunt formarea in istoria artei si momentul prezentarii stimulului, iar variabila

dependenta e timpul de reactie.

Analiza puterii statistice, G*Power (Faul, Erdfelder, Lang, Buchner, 2007; Faul,
Buchner, Lang, 2009), a fost folosita pentru a calcula marimea esantionului. Pentru a detecta
un efect de 2 p = .04 cu 80% putere in analiza de varianta ANOVA mixta design intergrup-
intragrup (doud grupuri, alpha =.05), G*Power sugereaza ca avem nevoie de 37 participanti in

fiecare grup (N=113).

Participanti

In experiment, participantii au fost 75 studenti din anul 1, 2 sau 3, la arte sau alte
specializari, din cadrul Universitdtii Babes-Bolyai, Facultatea de Psihologie si Stiinte ale
Educatiei din Cluj-Napoca, specializarea Psihologie si Psihopedagogie Speciala, si studenti de
la picturd, grafica si sculptura de la UAD Cluj-Napoca. Vederea tuturor participantilor era

normala sau corectata.

Procedura

Am conceput un program pentru calculator pentru a examina impactul expertizei in
istoria artei asupra proceselor de cautare vizuald. Programul pentru calculator continea un
material de stimul din 27 elemente, cu proprietiti 3x3x3. In 114 probe randomizate, aparea o
combinatie de 27 de itemi. Stimulii provin din cei folositi de Nordfang & Wolfe (2014), unde
proprietatile itemilor apareau alaturi de culoare (rosu, verde, albastru), forma (oval, rectangular,
zigzag) si directie (orizontald, verticald, diagonald); acestea formeaza asa numita conjunctie

tripla de trasaturi.
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Cele 114 probe au fost prezentate de doua ori, cu 2 conditii, una fard limita de timp,
cealaltd cu limita de timp de 3 secunde. In cazul limitei de timp, stimulul vizual disparea dupa
3 secunde, pe cind in conditia fard limitd de timp, stimulul nu dispdrea pand cand reactiona

participantul. Masuratorile au fost contrapuse.

Dupa completarea datelor demografice, fiecare participant rezolva o serie de teste care
contineau 114 probe. Inaintea fiecirei serii de teste, participanti parcurgeau o fazi de
antrenament cu 10 probe, ale caror rezultate nu erau inregistrate. La fiecare proba, sarcina
participantilor era sa selecteze dreptunghiul rosu orizontal cat mai acurat si mai rapid posibil.

Programul masura timpul scurs de la expunerea probei pana la reactie.

Pre- si post-testele au fost masurate de fiecare data cu programul pe calculator creat de
noi. Pentru a reduce efectul de testare, probele au fost prezentate aleatoriu in fiecare caz.
Rezultatele au fost inregistrate de doua ori. In faza de pre-test, alituri de conditia prezentarii
probelor (cu sau fara limita de timp), pentru fiecare persoand, am hotdrat prin randomizare care
conditie trebuie efectuatd prima dati de participant. In faza de post-test, ordinea era opusi

ordinii obtinute in pre-test.

Participantii au fost impartiti in 3 grupe: studentii la arte si de la alte specializari au fost ulterior
divizati in 2 grupe: grupa cu training si cea fara. Studentii cu alte specializdri au fost grupati

prin randomizare. Participarea in training a fost creditatd ca activitate de seminar.

Descrierea trainingului

Trainingul in istoria artei includea o serie de patru prelegeri de 90 minute, unde, pe langa
predarea frontald, apdreau si activitati interactive. Structura trainingului urma curriculumul
instruirii formale in arte plastice, care, pe langa prezentarea varstelor istoriei artei, includea si

analize ale capodoperelor acelor timpuri. Analiza lucrarilor se facea atat compozitional, cat si

47



istoric, luandu-se in considerare particularitatile perioadei respective. Lucrdrile prezentate la

training erau picturi. Aspectele de critica din analize se bazeaza pe cartea lui Berger (1972).

Rezultate
Testul Levene de egalitate a variantei erorilor a demonstrat ca nu am incélcat asumptia
omogenitatii variantei. Valoarea fiecarei variabile fost mai mare de .05 (.43, .52); deci putem

continua.

Testul lui Box de Egalitate a Matricelor de Covarianta arata ca valoarea Sig. € mai mare

de .001, valoarea e .21; deci, nu am incalcat aceasta asumptie.

O analiza de variantd mixtd intergrup — intragrup a fost realizatd pentru a evalua
impactul trainingului in istoria artei si a timpului de expunere al stimulilor asupra scorului
participantilor la sarcina cautarii vizuale TR in doua expuneri ale stimulului, pe doua perioade
de timp. Nu s-a evidentiat o interactiune semnificativa intre training si perioada de timp,

Lambda lui Wilks = .998, F(1,138) = .32, p = .57 (Tabel 6).

Tabel 6

Medii, Deviatii Standard si ANOVA mixta intergrup-intragrup pentru durata prezentarii
stimulului pe perioade de timp

L Arta Training Control ANOVA
Variabile M D M D M SO Efect Raport df 1
F
3 milisecunde G 317 2 .044
Timp 1 166825 25876.6 153693.54 26324.11 158191.12 25950.27 S 8.8** 1 .06
Timp 2 159160 32654.11 150090  28246.14 158135.19 37523.42 M 523* 1 .037
Fara limita de MxT 1 .002
timp .32
Timp 1 182315 30783.08 165548.38 28203.1 176707.75 217946 MxG 166 2 .024
Timp 2 170050 39167.85 158183.87 31690.3 158135.19 38644.71 MXT 142 2 .002
xG '
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Nota. N = 75. ANOVA = analiza de varianta; Artd = studenti univ./liceu artd; Non- artd = studenti
univ./liceu psihologie; G = grup, specializare artd/ non- arta; S = durata prezentare stimul (3milisecunde,
fara limita de timp); M = masurare (masurare pre-, post test)

*% p< 01

*p <.05

S-a remarcat un efect principal substantial la masuratoare, Lambda Iui Wilks = .96, F(1,
104138) = 5.23, p = .024, partial eta la patrat = .037, grupa studentilor de la arte si grupa de
training demonstrand o reducere a TR pe cele doud perioade de timp, sugerand diferente in TR

al celor doua masurari.

Efectul principal din comparatia celor doud masurari ale TR in conditiile prezentarii
stimulilor, F (1,138) = 8.8, p = .004, sugereaza diferente in TR. Efectul principal cand am
comparat TR al celor 3 grupe a fost semnificativ, F (2, 138) = 3.17, p = .045, propunand

diferente de TR 1intre cele doua grupe post-training.

Testul de comparatie in perechi (pairwise comparison test) indica ca scorul mediu pentru
grupa fara training in conditia absentei limitei de timp (M =177129.87, SE = 6226.82) a dovedit
diferente semnificative fatd de 3 ms limita de timp (M = 158163.15, SE = 5937.04), de-a lungul
testdrii. Scorul mediu al grupului care a facut training in conditia absentei limitei de timp (M
=161866.12, SE = 5001.5) nu a indicat diferente semnificative fata de limita de timp de 3ms
(M =151891.93, SE = 5001.5), in probele experimentale. Scorul mediu al grupului studentilor
artisti in conditia absentei limitei de timp (M = 176182.5, SE = 6226.82) nu a dovedit diferente
semnificative fatd de limita de timp de 3ms (M = 162992.5, SE = 6226.82), pe perioada de

testare.

Discutie
In studiul actual am examinat efectul cunoasterii istoriei artei asupra proceselor de
atentie vizuala. Participantii au fost separati In trei grupe, o grupa a studentilor la arte, una a

studentilor cu alte specializdri care au participat la training (grupa experimentald) si una a

49



studentilor cu alta specializare, non-arta, care nu au participat la training. Dupa distributia
grupelor, grupa experimentald a participat la o serie de patru training uri in istoria artei,
elaborate de noi. Masurarea variabilei dependente a fost efectuatd de doud ori, in pre si post
test. Cautarea vizuala se desfasura in doua conditii: fara limita de timp si cu o limita de timp de

3 milisecunde.

Interactiunea dintre training si masurdri inainte si dupad nu a fost semnificativa, iar
interactiunea dintre training si momentul prezentarii stimulului a fost tot nesemnificativa.
Conform rezultatelor pe care le-am obtinut, masurarile anterioare si ulterioare au avut un efect
semnificativ asupra TR. Timpul de reactie al studentilor de la arte si al grupei de studenti care
au participat la training a scazut la masurare , dar timpul de reactie al grupei care nu a participat

la training nu s-a redus intre cele doud masurari.

Nu a aparut o diferenta semnificativa in raport cu momentul prezentarii stimulului intre
grupa studentilor care au primit training si grupa studentilor de la arte, in conditia absentei
limitei de timp si prezentarea stimulului timp de 3 ms, cu toate acestea, a aparut o diferenta
semnificativd in timpul de reactie al grupei fard training, in relatie cu conditia absentei limitei

de timp si limita de timp de 3 ms.

Timpul de reactie al studentilor care au participat la trainingul in istoria artei s-a
diminuat Intre fazele pre- si post-test, adica procesele de cautare au fost mai rapide, in acelasi
timp nu a putut fi observata vreo diferentd in conditia prezentdrii stimulului. Asta inseamna ca
indiferent de limita de timp a prezentarii , cei care au participat la formare au avut un timp de
reactie mai uniform. Acest rezultat poate fi pus in paralel cu rezultatele cercetarilor anterioare.
Studiul lui Folstein, Monfared, and Maravel (2017) a examinat formarea noilor categorii de

reprezentdri si procesdrile atentiei vizuale folosind o procedura de imagistica a creierului.
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Descoperirile lor sugereazd ca formarea noilor categorii nu schimba functionarea
proceselor atentionale, ci cautarea vizuala e realizatd prin noi reprezentari. Rezultatele noastre
pot fi atunci interpretate ca insemnind ca participantii au dezvoltat noi reprezentdri prin
formarea in istoria artei, care a inclus de asemenea exercitii de analizd de imagine. Noile
reprezentdri, adica cum privim o operd de artd, respectiv intr-o maniera tintitd si ghidata, a creat
reprezentarea unei noi tehnici de cautare. Aceasta tehnica aplicata sarcinilor de cautare vizuala

a avut ca rezultat un pattern al timpului de raspuns mai uniform.

In faza de pre test, am gisit o diferentd semnificativa intre studentii specializati in arta
si cel care au participat la training. Dar rezultatele nu denota o diferentd semnificativa intre
grupa care a participat la training si cele care nu au participat la training. Conform rezultatului
din post-test, nu apare o diferenta semnificativa intre timpul de reactie al grupei studentilor de
la arte si grupa care a participat la training, totusi nu poate fi detectata o diferenta semnificativa
intre timpul de reactie al grupele fara training si grupa cu training. O posibila explicatie pentru
patternul timpilor de reactie ai grupelor fard training si a celei care a fost instruita poate fi
regasita in faptul ca procesul de a deveni expert e unul de ani de zile (Lehtinen, Gegenfurtner,
Helle, Saljo, 2020), pe cand trainingul nostru a avut loc de 4 ori, insuficient pentru a dobandi

expertiza.

Timpul marit de reactie al studentilor la arte in pre-test poate fi interpretat drept o
activare a cunoasterii specifice domeniului, augmentarea timpului de reactie apare la fel in alte
studii (Harland et al., 2014). Materialul stimul folosit Tn masurari era caracterizat de culoare,
formd si directie. Timpul mai mare de reactie poate fi interpretat si ca o consecintd a
complexitatii stimulilor. Activarea cunoasterii descendente a avut ca rezultat marirea timpului

de reactie. Totusi, descoperirile altor cercetari sugereaza ca informatia top- down ar putea
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actiona inhibitor. Informatia top- down reprezinta pozitia preliminara a stimulului; acest proces

inhibitor va disparea dupa 400 ms de la expunerea stimulului (Wattson & Humphreys, 2000).

Concluziile cercetarilor anterioare demonstreazad ca desenatul afecteazd operarea
memoriei de lucru vizuale (MLV). MLV include prelucrari spatial-vizuale (Peterson &
Berryhill, 2013) de asemenea, astfel timpul de reactie sporit al studentilor in faza de pre-test
poate fi interpretat drept o consecintd a modificarii constante a pozitiei stimulilor tintd din
sarcind. Cu toate acestea, TR augmentat poate fi interpretat drept disparitia influentei

informatiei descendente, adica durata rescrierii efectului pozitiei pre-stimul.

Diferenta intre momentul raspunsurilor in pre si post-test a celor trei grupe poate fi
interpretatd ca efect al cunoasterii istoriei artei asupra proceselor de cautare vizuald. Desi
rezultatele participantilor la training nu au fost semnificative, timpul de reactie al studentilor
care au participat la training si al studentilor care se specializau in arta a scazut in post-test.
Poate fi gasitd o explicatie posibild pentru rezultatul obtinut in aplicarea tehnicilor de cautare.
Asta inseamnd ca reprezentarile folosite in cautarea vizuald sunt activate mai rapid, deci
procesul de cautare e accelerat. Conform rezultatelor, putem sesiza o scadere a TR 1n cazul
studentilor de la arte, desi ei nu participasera la trainingul pe istoria artei pe care 1-am organizat.
Presupunem ca aceastd modificare se datoreaza trainingului formal al studentilor de la arte, pe

care el 1l primeau simultan celui organizat de noi. Totusi, nu putem trage concluzii clare aici.

Ca sa rezumam, putem concluziona cd pregatirea in istoria artei a avut un impact asupra
TR: participand la training, TR devine mai uniform, indiferent de prezentarea stimulului, astfel,
reprezentarile cautarii dobandite in cursul trainingului faciliteaza o cautare mai rapida in sarcini.
Deoarece putem observa o diferentd intre timpul de reactie anterior si ulterior pentru studentii

care se specializeaza in arte si studentii care au primit un training, putem concluziona ca
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competenta artistica duce la o achizitie mai rapida a tehnicilor utilizate in sarcina cautarii

vizuale si dezvoltarea lor mai buna, fapt caruia i se datoreaza o durata de cautare mai redusa.

Asta ar putea sugera procese paralele in cautarea vizuald, unde stimulii sunt prelucrati
concomitent, pe diferite dimensiuni (Wattson & Humphreys, 2000). Cum cautarea vizuala a
fost influentata atat de procese ascendente, cat si descendente (Shurygina et al. 2019), nu doar
proprietatile sarcinii au activat o analiza top- down, dar au survenit si strategii de cautare

explicite, care au fost derivate din tehnicile Invatate in analiza de imagine.

In ciuda faptului ci nu am gasit o diferentd semnificativa in timpul de reactie dintre
grupa care a beneficiat de training si cele fard instruire, putem observa ca timpul de reactie al
grupei formate 1n istoria artei e mai scurt, comparativ cu grupa care nu a primit instructaj. De
aici deducem ca trainingul pe care I-am oferit permite dezvoltarea cunoasterii specifice unui
domeniu, dar presupunem ca e necesar mai mult timp pentru a obtine diferente semnificative
intre grupe. Pornind de la aceste constatari, sustinem ca tehnicile de analiza a unei opere de arta
dobandite in cursul formarii in istoria artei nu au avut un efect semnificativ asupra timpului de
reactie Tn sarcina cautdrii vizuale, dar presupunem ca un pattern temporal mai uniform inseamna
folosirea optima a strategiilor prin care timpul de reactie se stabilizeaza, indiferent de conditii.
Pentru rezultate mai clare, ar fi util sd includem desenatul in cercetdri ulterioare, pentru a

examina rolul coordonarii ochi-mana in procesul cautarii vizuale.
Limite

Una din limitdrile studiului curent e natura stimulilor folositi In programul pentru
calculator pe care I-am creat, cum tripli fara stimul tinta lipseau. O altd constrangere e numarul

egal de itemi ai stimulilor prezentati. La fiecare proba apareau stimuli cu un numar egal de

itemi. O altd limitare e non-echivalenta numarului de participanti din fiecare grupa.
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CAPITOL IV.
CONCLUZII FINALE

Primul studiu e o meta analiza (Studiu 1) in care am comparat rezultatele duratelor
fixarilor oculare din literatura Intre artisti si non-artisti. Conform descoperirilor noastre, durata
fixarilor oculare ale artistilor era mai mare decat cea a non-artistilor. Acest rezultat sugereaza
ca expertiza in arta are un efect semnificativ asupra duratei fixarii oculare. Desi diferenta dintre
cele doud grupe e clard, alti factori care ar putea influenta aceastd diferentd nu au parut
semnificativi. Niciuna din variabilele moderatoare pe care le-am examinat nu a avut un efect

semnificativ asupra duratei fixarii oculare.

Luand in calcul concluziile meta analizei, in pasul urmator (Al 2-lea Studiu), noi am
examinat procesele acordarii unei semnificatii obiectelor deformate. Obiectele au fost
prezentate in trei contexte: in afara unui context, Intr-un context care facilita recunoasterea si
un context care inhiba recunoasterea. Instructiunile au fost diferentiate ca ascendente si
descendente. Pe baza rezultatelor, putem conclude ca recunoasterea obiectului si procesele de
construire a unei semnificatii ale studentilor de la arte au fost mai rapide si mai acurate. De aici
putem deduce cd cunostintele despre arta faciliteaza procesele de construire a semnificatiei,

decurgand o reactie mai acurata si mai rapida.

In studiul urmator (al 3-lea Studiu), am cercetat efectul amorsajului conceptual vizual
intre artisti si non-artisti. Amorsajul conceptual a fost introdus in doud conditii. Pe baza
rezultatelor, putem afirma ca apare o diferenta semnificativa intre timpul de reactie al artistilor
comparati cu non-artistii. Desi timpul de reactie al studentilor cu specializarea arte era mai lung,
rezultatele nu demonstreaza o diferenta semnificativa a corectitudinii raspunsurilor intre cele
doud grupe. Pe baza rezultatelor, putem concluziona ca expertiza artisticd influenteaza efectul

de amorsaj conceptual determindnd o marire a timpului de reactie. Cu toate acestea, timpul de
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reactie al expertilor ¢ mai uniform in conditia de amorsaj, sugerdnd cd stimulii vizuali sunt

prelucrati mai omogen de artisti, indiferent de circumstante.

Datorita specificului paradigmei amorsajului si a memoriei implicite, in experiment
intervin procesele implicite de creare de semnificatie, ele fiind automate (Lin, Meng, Lin,
2019). Pe baza rezultatelor noastre, putem concluziona ca cunoasterea specifica unui domeniu
s-a evidentiat drept un proces inhibitor in reactualizarea din memoria implicitd. Din moment ce
acest proces inhibitor se neutralizeaza dupa 600ms (Lin, Meng, Lin, 2019), timpul de reactie
augmentat poate fi interpretat ca neutralizare a inhibitiei laterale, aspect sustinut de rezultatele
performantei in sarcind; in ce priveste acuratetea, nu am identificat o diferentd semnificativa
intre raspunsurile studentilor de la arte si ale celor din alte domenii. In rezumat, timpul mai lung
de reactie al studentilor de la arte e o consecintd a cunoasterii specifice unui domeniu, unde
activarea cunoasterii din domeniul de expertiza nu permite procesarea holistica a stimulilor

necunoscuti.

in al 4-lea studiu am examinat interactiunea dintre iluzia opticd a gruparii si expertiza
artisticd. Pornind de la patternul timpului de reactie, putem concluziona ca timpul de reactie al
studentilor de la arte a fost semnificativ mai lung decat acela al celor cu alte specializdri, dar
din nou nu am putut detecta diferente semnificative in exactitatea raspunsurilor, ceea ce
inainteaza propunerea ca iluzia optica a gruparii afecteaza calitatea generala a raspunsului,
calitate care nu poate fi imbunatatita nici de expertiza vizuala a artistilor. O posibila explicatie
pentru timpul de reactie mai mare al studentilor de la arte se poate afla in achizitia abilitatilor
de desen din parcursul formarii lor artistice, dar si in metoda relatérii. Pe parcursul instruirii in
desen, artistii invata care proprietdti ale stimulului trebuie evidentiate pentru o reprezentare

realistd, iar asta inseamna chiar manipularea iluziilor.
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Cum artele plastice presupun si interpretarea operelor de arta, inclusiv cele abstracte, un
timp de reactie mai lung ar putea sugera activarea cunoasterii specifice domeniului de expertiza.
Asumptia noastrd e confirmata de natura materialului stimul pe care 1-am folosit, iar formele
geometrice ar putea activa procesele de construire de semnificatii dobandite prin analiza vizuala
a operelor abstracte. In concluzie, cunoasterea specifici unui domeniu intirzie timpul de

raspuns la iluziile optice de grupare, dar expertiza nu afecteaza calitatea raspunsului.

Pe parcursul formarii in arte plastice, achizitia cunoasterii specifice domeniului e
dobandita atat teoretic, cat si practic. Din moment ce diferenta dintre artisti si non-artisti e clara
in performanta la desen, dimensiunea practica, am examinat apoi efectul cunoasterii istoriei
artei asupra proceselor de cautare vizuald (al 5-lea studiu), care ocupa rolul dimensiunii
teoretice. Am tinut o serie de patru training uri de istoria artei de 90 de minute, unde erau
analizate capodopere din diferite epoci. Rezultatele masurarilor pre- si post-test arata ca timpul
de reactie al persoanelor care participd la training e mai uniform si a fluctuat mai putin in
conditiile de masurare. Acest rezultat poate fi interpretat drept o aplicare consistenta a tehnicilor
specifice de cautare invdtate in cursul trainingului. Diferenta semnificativa a timpului de
raspuns din pre-test intre grupele instruite si cea neinstruitd a disparut in rezultatele post-test.
Din rezultate putem deduce ca patru interventii nu sunt suficiente pentru a forma expertiza.
Putem concluziona cu observatia ca tehnicile de cautare vizuald dobandite in cursul formarii in

istoria artei au dus la un timp de reactie mai uniform in toate conditiile prezentarii stimulului.

Contributii teoretice

Pornind de la rezultatele acestei teze de doctorat, contributia teoretica adusa de
disertatiei literaturii stiintifice e investigarea efectului expertizei artistice asupra perceptiei
vizuale. Astfel, putem afirma ca efectul cunoasterii specifice unui domeniu, cum ar fi expertiza

in arte plastice, poate fi observat in rezultatele obtinute la sarcini de perceptie vizuala. In
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situatiile in care performanta In sarcind activeaza recunoasterea obiectului, anume construirea
semnificatiei, studentii cu specializarea arte indeplinesc sarcina mai bine si mai rapid. In
contrast, cdnd sarcina nu include in mod explicit construirea semnificatiei, performanta in
sarcind a studentilor e mai lentd, dar nu apare vreo diferentd intre studentii de la arte si cei din
alte domenii in acuratetea raspunsului. O alta contributie teoretica a studiului nostru la literatura
e meta analiza pe care am realizat-o, care e¢ prima din literatura relativ la studii despre durata

fixarii oculare cand se compara artistii si cei din alte domenii de cunoastere.

Contributii metodologice

Desi studiul relatiei dintre arta si psihologie nu e ceva nou, mai putine studii au examinat
trasaturile prelucrarilor perceptiei vizuale. Cercetarea din literatura de specialitate se
focalizeaza mai ales asupra proceselor estetice si de desen. Contributia metodologica a acestei
teze de doctorat constd In instrumentele pe care le-am dezvoltat si folosit. Programele pentru
calculator pe care le-am generat contin materiale stimul si sarcini prin care am investigat
functiile generale ale perceptiei vizuale. Pentru a ne asigura ca natura sarcinilor nu a favorizat
studentii de la arte, materialul tip stimul pe care 1-am folosit nu includea probe de desen,

evaludri estetice sau procese decizionale estetice.

Contributiile practice ale studiului

Trainingul in istoria artei pe care l-am alcatuit constituie una din contributiile practice
la literatura de specialitate. Aplicarea tehnicilor de analizd de imagine insusite in cadrul formarii
in istoria artei a dus la uniformizarea patternului timpului de reactie indiferent de limita de timp
pentru prezentarea stimulului. Ca beneficiu practic al descoperirilor, poate fi subliniata
importanta educatiei in istoria artei, cadru in care nu doar ca participantii invatd tehnici care
faciliteazd ciutarea vizuald optima, dar ei isi si imbunatitesc cultura generala. In plus fatd de
natura elementard a educatiei In istoria artei, care se traduce prin cunoastere teoretica si

familiarizarea cu istoria artei, putem mentiona un beneficiu suplimentar drept o altd contributie
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practica. Prin acest beneficiu suplimentar ne referim la faptul ca cunoasterea achizitionatd pe
parcursul trainingului poate fi aplicata Intr-o oarecare masura si in alte domenii, dar aceasta

afirmatie trebuie sustinuta si clarificata prin studii exploratorii ulterioare.
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