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Cuvinte-cheie: Tudor Dumitru Savu, proza optzecistd, postmodernism literar, realism
magic, mituri politice, literatura in comunism, geografie literara, romanul-ancheta, povestasi

clujeni, postura publica.

Rezumat

Tudor Dumitru Savu (1 februarie 1954, Rdmnicu Valcea - 19 octombrie 2000, Cluj
Napoca) a fost unul dintre primii prozatori optzecisti. Interesul nostru pentru acest autor se naste
din caracterul singular al scriiturii lui: o proza realist-magica, cu accente textualiste, cu teme
mitologice si — Tn general — cu 0 predilectie pentru figuralitatea mitica, cu personaje memorabile
— identitati hibride — care 1si duc existenta intr-un spatiu de frontiera, tensionat.

Teza noastra de doctorat se doreste un studiu monografic al operei scriitorului acestuia
optzecist, realizat atat pe baza romanelor si a publicisticii, Cat si a documentelor de arhiva, puse la
dispozitia noastra de familia prozatorului. Intentia noastra este atat aceea de a demonstra valoarea
literaturii lui Tudor Dumitru Savu, prin focalizarea asupra aspectelor sale inovatoare, cat si aceea
de a construi o reflectie critica asupra locului autorului n proza optzecistd romaneasca.

Tudor Dumitru Savu a debutat editorial in 1981 cu volumul Marginea Imperiuluil, care a
fost urmat, la scurt timp, de Treizecisitrei® (1982). Daci admitem ci una dintre primele trasaturi
ale paradigmei optzeciste, in ceea ce priveste proza, este optiunea scriitorilor pentru proza scurta,
0 vom recunoaste imediat in aceste doua volume: ambele sunt alcatuite din povestiri, care pot fi
citite si independent, dar care contureaza, laolalta, un univers izolat, cu trasaturi specifice. Hibride,
din punct de vedere formal, ele pot fi considerate atat volume de proza scurtd, cat si romane. Fiind
primele cirti dintr-o ,,veritabild saga maritimi si dunireani™, ele dau tonul pentru ceea ce va fi
atmosfera specifica intregii opere. Multe dintre povestirile din aceste doua volume contin fire
epice, personaje si teme care vor fi reluate, in alte registre sau cadente ale povestirii, si in

urmatoarele carti, toate romanele scriitorului avand un accentuat caracter metatextual. De-a lungul

! Tudor Dumitru Savu, Marginea Imperiului, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1981.
2 Tudor Dumitru Savu, Treizecisitrei, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1982.
3 Mircea Muthu, Mesterul de oglinzi, in ,,Viata Romaneasca”, nr. 5, 1989.
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fluviului* (1985) este, credem, cea mai reprezentativa dintre scrierile sale pentru felul in care proza
optzecista ilustreaza, dar si raspunde (critic) contextului istoric si politic. Avand ca principald tema
puterea, proza deconstruieste figura dictatorului, demonstrand efemeritatea stapanirii acestuia.
Romanul Fortul® (1988) se clideste pe o serie de contradictii, bazate pe confuzia dintre realitate si
fictiune pe care naratiunea o mentine, ca pe un suspans al realizarii sensului. Proza are un accentuat
caracter textualist, caci personajul principal descoperd, la finalul romanului, ca este doar un
personaj de hartie. Cantacuzina®, publicatd in 1995 si reeditatd postum, in 2009, a fost cea mai
apreciata carte a autorului de catre critica. Romanul impleteste povestiri vechi si noi, creand un
ritm narativ aparte al textului, o adevarata ,,signatura stilistica” proprie lui Tudor Dumitru Savu.
Cuvintele ,,Dundrea clocea” constituie refrenul naratiunii, pe tot parcursul romanului, vocea
narativa fiind cea a fluviului; desi epica, scrierea se remarca totodata si prin felul in care reuseste
imbinarea epicului cu liricul. Romanul postum, Eclipsa generalului’, o carte despre imbtranire,
moarte si sfarsituri, incheie atat ciclul dunarean al scriitorului, cat si — prin vointa unui destin
nedrept — opera sa. Trasaturile operei, identificate si de analiza noastra (textualismul, hibridizarea
formelor, logica lui ,,si... si...” etc.) ne-au oferit argumente pentru incadrarea acesteia in curentul
postmodernist.

In afara celor sase romane publicate, corpusul nostru este completat de manuscrisele
autorului, pe care le-am putut consulta multumita familiei sale. De asemenea, o componenta
importanta a operei lui Tudor Dumitru Savu este si publicistica sa, rdmasa in periodicele epocii,
care ne-a servit pentru a analiza postura publica a autorului.

Tudor Dumitru Savu a creat un univers fictional care este surprins in procesul nasterii,
evolutiei si a mortii sale, care-si extrage seva din propria cenusa si reinvie de fiecare data,
asemenea pasdrii Phoenix. Desi e vorba de o lume izolatd, suficienta siesi, ea este, in acelasi timp,
o reflectare in oglindd a realitatii istorice in care autorul a trait, dar si a destinului uman, in general,
deoarece Tudor Dumitru Savu nu se teme sa scrie despre marile teme ale literaturii: natura, iubirea,
moartea, cinstea, tradarea etc., avand incredere in puterea absolutd a povestii. Liniile de lectura ale
acestei opere sunt atat de diverse, incat cititorul, indiferent de contextul in care se situeaza, se va

regasi in povestirile autorului. In aceasta lucrare, am ales sa parcurgem perspectivele interpretative

4 Tudor Dumitru Savu, De-a lungul fluviului, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1985.

® Tudor Dumitru Savu, Fortul, Bucuresti, Editura Militara, 1988.

® Tudor Dumitru Savu, Cantacuzina, editia a l1-a, Targu Lapus, Editura Galaxia Gutenberg, 2009.
" Tudor Dumitru Savu, Eclipsa generalului, Bucuresti, Editura Viitorul roménesc, 2001.
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care ni s-au parut noud cele mai relevante pentru opera scriitorului si contextul sau istoric si
cultural.

Tn primul capitol al tezei, Miturile politice in opera lui Tudor Dumitru Savu, am realizat o
lecturd mitica si mitologicd a prozelor autorului. Am definitul mitul/mitul politic pe baza
trasaturilor principale ale conceptului: caracterul narativ, explicativ si salvator. Analizdnd
mitologia comunistd, am evidentiat trasaturile paradoxale ale epocii in care a trait Tudor Dumitru
Savu, care reprezinta, fara indoiald, o sursa de inspiratie pentru literatura sa. Romanele povestesc
nasterea si disparitia lumii, o lume controlata de cuvantul povestitorului. El este, practic, singurul
detindtor al adevarului acestui univers, singurul capabil sa controleze lumea. Tema puterii devine,
astfel, subiect central al literaturii scrise de Tudor Dumitru Savu. Analiza ei evidentiaza relatia
complexa a operei investigate cu contextul istoric n care a fost scrisd, deoarece romanele
scriitorului reinventeaza critic doud din marile mituri ale ideologiei comuniste, mitul
Conducétorului si mitul complotului. Un personaj principal al prozelor este dictatorul, o figura cu
mai multe fatete, al carui singur scop este stapanirea, prin orice mijloace, a spatiului, a locuitorilor
acestuia, a memoriei lor, a viselor oamenilor. Gheorghe Combatantul, generalul Klamm si lon
Leopold Margea pun stapanire pe tinut prin promisiuni mincinoase si amenintari, isi construiesc
un cult al personalitatii si 1si consolideaza puterea prin teroare si frica. Puterea lor este una falsa,
cdci singurul personaj care poate controla lumea de la Marginea Imperiului este povestitorul.
Alaturi de rescrierea mitului Conducétorului, a carui putere se dovedeste, asadar, iluzorie, Tudor
Dumitru Savu reinterpreteaza si mitul complotului. Am demonstrat ca, in romanul De-a lungul
fluviului, mitul complotului este tratat in oglinda: generalul Ion Leopold Margea isi pierde puterea
tocmai prin strategia conspiratiei, pusi la cale de niste circari. In mitologia comunisti, mitul
conspiratiei este asociat cu imaginea raului, caci dictatorul pune stdpanire pe oameni prin minciuni
si inseldciune. Insa, la Tudor Dumitru Savu, complotul este cel care ofera salvare: personajele
conspira Tmpotriva dictatorului, reusind sa se elibereze astfel. Daca in mitologia comunistd,
bestiarul complotului cuprinde animale asociate uratului, murdarului, bolii, la Tudor Dumitru
Savu, aceste animale ofera salvare si vindecare: Dafnula ar muri daca trupul ei nu ar fi acoperit cu
lipitori; nepotul lui Petru Agap 1si recastigd vederea cu ajutorul unor lentile din ochi de calcan.
Atitudinea ironica a autorului fatd de marile mituri ale ideologiei comuniste reprezinta, in opinia

noastra, o modalitate de a se opune ei.



O alta lectura la care am considerat ca invita opera lui Tudor Dumitru Savu, pe langa cea
miticad si mitologica, este cea a geografiei literare. Construind un spatiu de frontierd, autorul
creeaza, de fapt, o lume fara certitudini, in care orice este posibil, un univers dominat doar de
,legea povestii”. Acest lucru inseamna ca, desi existenta lumii este amenintatd de nenumarate ori,
in momentul in care ea este povestitd, in acelasi timp reinvie. In capitolul Spatiul de frontierd in
opera lui Tudor Dumitru Savu am analizat atat teritoriul fictional creat in romanele scriitorului,
cat si relatia acestuia cu spatiul real, pe care-1 oglindeste. Spatiul romanesc este unul marginal din
punct de vedere geografic (,tard de frontieri a Europei”®), dar si din punct de vedere istoric,
aflandu-se, pe parcursul timpului, nu o datd, la marginea unui mare imperiu. Caracterizandu-se
printr-un ,,spirit sud-est european”®, literatura lui Tudor Dumitru Savu se defineste prin

,,coexistenta unor stiri contrastante”°

, situatie specifica, in general, literaturii balcanice.
Folosind strategia interpolarii, scriitorul construieste un spatiu nou intr-unul familiar, malul
fluviului. Tn analiza teritoriului n literatura lui Tudor Dumitru Savu, am preluat clasificarea lui
Bertrand Westphal, in care spatiul reprezinti o zond mobild, a libertitii, iar locul, un teritoriu fix'?.
Spatiile intalnite Tn romanele analizate sunt campia, drumul, padurea, fluviul si Delta, toate
infatisandu-se ca niste teritorii mobile, labirintice, dominate de povesti, mituri, superstitii. Campia
este infatisata, de cele mai multe ori, invaluitd de ceata, ceea ce sporeste misterul ei. Personajele
ratdcesc aici, campia fiind considerata un spatiu rdu, de multe ori al mortii. Drumul este tot un
spatiu mobil, definit prin instabilitate, insd el poate fi cunoscut de personajul central al cartilor,
negustorul de povesti. Acesta este singurul care se poate orienta pe drumurile tinutului, fiind
stapanul lor. Spre deosebire de campie, spatiu dominat de o tacere tensionatd, drumul genereaza
povestirea, caci strabaterea lui le induce personajelor o stare halucinatorie. Aceasta stare de vis isi
atinge apogeul in padurea de tei sau cea de salcii, adevarate labirinturi, din care personajele greu
mai pot scdpa. Dundrea reprezintd un spatiu in miscare, generator de povesti, asemenea drumului.
Fluviul, flora si fauna Deltei sunt imposibil de stapanit, nici macar de pescarii localnici. Locurile,
si ele de granita, misterioase, sunt: orasul, casa, fortul. Orasele Marginea Imperiului, Vama, Mila

33 si Cantacuzina sunt, de fapt, niste sate enorme, prezentate aproape de fiecare data in procesul

8 Lucian Boia, Romdnia, tard de frontierd a Europei, Bucuresti, Editura Humanitas, 2015.

 Mircea Muthu, Balcanismul literar romanesc, vol. 3, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 2002, p. 11.

10 Mircea Muthu, Balcanismul literar romanesc, Vol. |. Etapele istorice ale conceptului, ed. cit. p. 68.

11 Bertrand Westphal, Geocriticism. Real and Fictional Spaces, traducere de Robert T. Tally Jr., New York,
Palgrave Macmillan, 2011.p. 5.



distrugerii lor si salvate de cétre negustorul de povesti. Casa apare, la Tudor Dumitru Savu, sub
forma unei pensiuni, a morii, a caramidariei sau a unor constructii cu o arhitecturd speciala. Poate
fi un loc misterios, unde timpul functioneaza dupa legi deosebite, cum este casa lui Gramatopol,
sau un loc al povestirii, n care se concentreaza toate intamplarile triite de personaje, cum este casa
in forma de triunghi. Fortul este, si el, un loc neobisnuit, fiind perfect si indestructibil, un loc
utopic, care se dovedeste a fi, In cele din urma, doar un proiect al maiorului Tauss. Fiecare dintre
aceste locuri pot deveni, la un moment dat, spatii vaste, caci ele sunt locuri ale povestirii, ale
creatiei. Locurile din proza lui Tudor Dumitru Savu sunt asemenea aleph-ului lui Borges, capabile
sa cuprindad tot universul fictional. Cartografierea acestui spatiu este una fie imposibila, fie
incompleta, caci intr-un loc — asemenea casei in forma de triunghi — scriitorul poate aseza, ca pe o
piesa de puzzle, intreaga Delta, trecutul si prezentul ei, povestile care curg prin ea spre mare, toate
cele petrecute si toate cele imaginate.

Teritoriul acesta straniu, lipsit de granite, da nastere unor personaje hibride, cu o identitate
fluida. Am analizat asemenea creaturi in capitolul Identitati hibride, considerand ca cel mai potrivit
concept pentru a defini aceste personaje este conceptul de devenire-animal al lui Gilles Deleuze si
Félix Guattari'?. Lumea lui Tudor Dumitru Savu este populati de fiinte monstruoase, care nu pot
fi incadrate intr-o anumita specie, om sau animal, ci au trasaturi care le definesc pe ambele. Un
prim exemplu de o astfel de fiintd este Crysis, personaj in Marginea Imperiului, un cocosat care
se hraneste cu pamant si ritaceste intr-un labirint de ciment, disperat, in cautare de hrana. in ceea
ce priveste contextul acestei povestiri, intamplarea poate fi asociata cu nelinistea oamenilor in
legdturda cu numeroasele constructii care avusesera loc in perioada comunista, in defavoarea
spatiului verde. Fara pamant, Crysis ajunge sa se autodevore, caci singurul loc unde mai poate gasi
pamant curat este propria sa cocoasa, moartea reprezentand eliberarea personajului din labirintul
care il tine captiv. Personajele cele mai interesante ale lui Tudor Dumitru Savu, in opinia noastra,
sunt Teona si Efrem, frati gemeni, lipiti spate in spate, care se vor ucide/sinucide la finalul
povestirilor in care apar. Drama lor este tot captivitatea, caci neputdndu-se elibera unul de altul,
destinul lor este moartea. Decizia unuia dintre frati de a-1 ucide pe celalalt inseamna implicit
alegerea propriei morti, singura modalitate de a obtine libertatea. Un alt personaj din Marginea

Imperiului, Gramatopol, devine céine, pentru a-si proteja locuinta, dar, paradoxal, eforturile sale

12 Gilles Deleuze, Félix Guattari, Kafka. Pentru o literatura minord, traducere si postfatd de Bogdan Ghiu,
Bucuresti, Editura Art, 2007.



de a-si aminti planurile de constructie a orasului duc la dezintegrarea asezarii. Povestea lui
Gramatopol este una neincheiata, iar el ramane, permanent, Tn aceasta ipostaza intermediara, de
om-animal. Lui Halichia, personaj in Eclipsa generalului, ii creste o ureche de cdine, cu ajutorul
careia aude tot ce se petrece in tinut. Povestind despre ceea ce aude, el reuseste sd salveze orasul
de invazia generalului Klamm. Un alt personaj deosebit al aceluiasi roman este Harem, céinele
mort din perspectiva caruia este narat unul dintre capitolele romanului si pe care Halichia il aude,
multumitad noii sale urechi. Halichia devine o fiintd miraculoasd, cu noua sa ureche, la fel ca
nepotul lui Petru Agap, care, cu lentilele din ochi de calcan pe care le poarta in De-a lungul
fluviului, reuseste sa supravegheze orasul si sa lupte impotriva generalului Ion Leopold Margea,
uzurpatorul in aceastd carte. In crearea unor personaje cu puteri fantastice observam influenta
folclorului asupra literaturii lui Tudor Dumitru Savu. De asemenea, am remarcat si influenta prozei
fantastice a lui Vasile Voiculescu, care este populata, si ea, de fiinte hibride. Devenirea om-peste,
ilustratd in literatura lui Tudor Dumitru Savu de personajele Anastasatu si Sia Ferekide Belgun,
simbolizeaza obtinerea libertdtii, caci aceste personaje nu pot scapa de dramele vietii lor decat
acceptandu-si o identitate noud, cea de peste. Anastasatu este singurul care nu este afectat de
dictatura instaurata la Cantacuzina de catre lon Leopold Margea, caci singurul lui adevar, singurul
in care crede si in care traieste, este povestea Wandei Wilhelmina, a stiucii pe care pescarul o
urmareste, fard oprire, pana in clipa mortii lui. Transformarea lui Anastasatu in peste aminteste de
destinul pescarului Amin din proza lui Vasile Voiculescu'®, asa cum povestea Siei Ferekide Belgun
se aseamand cu proza scurtd Lostrita a aceluiasi autor. Femeia este ilustrata, de ambii autori, ca
fiind o fiintd misterioasa, salbatica, de nestdpanit. Sia Ferekide Belgun refuza sa nasca, deoarece
copilul ei ar putea fi o dovada a crimei pe care poate ca ea a savarsit-0, ucigandu-si unchiul, despre
care se spune ca ar fi violat-o. Atat lostrita, din povestirea lui Vasile Voiculescu, cat si Sia Ferekide
Belgun, din romanul Cantacuzina, sunt construite pe baza povestirilor spuse despre ele de catre
alte personaje. Adevarul intamplarilor va fi invaluit in mister, deoarece aceste femei nu au voce,
povestea vietii lor fiind reconstituitd din intdmplarile, uneori contradictorii, narate de celelalte
personaje.

In opinia noastra, cea mai importanta influenta literara asupra operei lui Tudor Dumitru

Savu este cea a prozei lui Dumitru Radu Popescu. Am realizat o analiza comparativa a literaturii

13 Vasile Voiculescu, Capul de zimbru, editie si prefatdi de Marin Besteliu, Craiova, Editura Scrisul
Romanesc, 1988.
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celor doi autori, in capitolul /nfluenta lui Dumitru Radu Popescu asupra prozei lui Tudor Dumitru
Savu. Punctele comune ale celor doua opere sunt multiple: am observat o structurd similara a
romanelor, una labirinticd; temele preferate ale autorilor sunt aceleasi: adevarul, dreptatea,
libertatea, circul, puterea; folclorul reprezinta o importanta influentd pentru ambele opere, prozele
avand un caracter oral si fiind presdrate cu superstitii, iar viata personajelor (de multe ori cu puteri
supranaturale) fiind dominata de legile naturii; intriga prozelor autorilor reprezinta, de multe ori,
o drama (moartea sau disparitia unui personaj sau a unei asezari, un dezastru natural, razboiul) si
tragicul se imbina cu comicul 1n aceste texte. Am analizat, in paralel, povestea gemenilor Teona si
Efrem din cartile lui Tudor Dumitru Savu si romanul Iui Dumitru Radu Popescu, Cei doi din
dreptul Tebei sau Cu fata la padure'* si am observat ci ambele texte sunt construite pe ideea
conflictului dintre doi barbati, un conflict intre frati in primul text si unul interetnic, in al doilea.
Imaginea finala din romanul lui Dumitru Radu Popescu, cea a celor doua personaje legate spate in
spate, care se lupta neincetat, pana se ucid, a reprezentat cu sigurantd o sursa de inspiratie a povestii
gemenilor din cartile lui Tudor Dumitru Savu. Problema care se discutd, in ambele proze, este cea
a dreptatii (Cine este vinovatul? Cine are dreptate?), textele avand astfel forma unor anchete.
Personajele povestesc pentru a afla adevarul, in prozele ambilor autori, insa, in romanul Fortul al
lui Tudor Dumitru Savu, apare si obsesia scrierii: personajul Dierna scrie (rapoarte si jurnal) pentru
a-si descoperi adevarul, pentru a-si face dreptate si, In acelasi timp, pentru a se construi pe sine ca
personaj. Universul construit de ambii autori este o lume a crizei, o lume intoarsa pe dos si singura
care poate crea ordine in haos este povestirea. Consideram insd ca Tudor Dumitru Savu se desparte
de orizontul modelului sdu literar, atdt in ceea ce priveste caracterul estetic al operei, cat si
autenticitatea ei, cdci, in contextul lumii comuniste, proza realist magica reprezintd nu doar o
formula valabila estetic, ci si una capabild sa vorbeasca sincer despre realitate.

Opera lui Tudor Dumitru Savu este interesanta nu numai in ceea ce priveste temele ei, Ci
si din punctul de vedere al abordarilor critice pe care le provoaca. Studierea ei permite identificarea
unei noi fete a postmodernismului roméanesc, pe care am analizat-0 Tn capitolul Tudor Dumitru
Savu intre optzecisti. Ca orice roman postmodern, cel al lui Tudor Dumitru Savu urmareste ,,sa

realizeze un echilibru precar intre procesul de «construire» a sensului, pe de o parte, si unul de

14 Dumitru Radu Popescu, Cei doi din dreptul Tebei sau Cu fafa la padure, Cluj-Napoca, Editura Dacia,
1973.
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«deconstruire» a lui, pe de alta”, ,,asumandu-si functia de «intemeiere» a sensului”®. Asemenea
prozatorilor optzecisti, pentru care insusi textul reprezinta ,,sensul” (textul ca existenta, texistenta,
in termenii lui Mircea Cirtirescu®®), Tudor Dumitru Savu reprezinti, prin romanele sale, procesul
povestirii, insd, de cele mai multe ori, nu e vorba de textul scris, de scriiturd, ci de povestirea orala.
Conexiunile dintre naratiuni si contextul lor sunt mai accentuate: detaliile aceleiasi povesti se
transformad, atunci cand circumstantele sunt altele. Tudor Dumitru Savu infatiseaza nasterea
povestilor, dimensiunea lor mitica, deoarece, pentru autor, a numi lumea inseamna a o crea, iar
procesul creatiei apartine atat povestitorilor, cat si ascultatorilor. Cu alte cuvinte, ,,spre deosebire
de majoritatea colegilor de generatie, atrasi de cotidianul i-mediat [...], Tudor Dumitru Savu
giseste resurse inepuizabile in vechiul, traditionalul ceremonial al povestirii”!’. Una dintre
trasaturile formale ale cartilor lui Tudor Dumitru Savu este autoreferentialitatea, asadar am propus,
n acest capitol, interpretarea prozelor autorului ca meta-fictiuni. Prima povestire din Marginea
Imperiului are ca tema recuperarea unui text pierdut, proza insasi reprezentind o variantd a
acestuia, cea spusda de avocat. O altd povestire din acelasi volum, naratd de data aceasta din
perspectiva notarului, prezintd evenimentele care au dus la distrugerea si salvarea asezarii: fiind
invadata de furnici, ea este salvata de Patache, prin povestirea pe care o spune. Puterea salvatoare
a povestii revine si in romanul Treizecisitrei, Care povesteste punerea in pericol a Deltei. Textul se
dovedeste a fi un meta-roman, caci repovestirea tuturor intdmplarilor de catre Agachi Gherasim —
solutia de salvare a universului fictional — reprezinta insusi romanul scris de Tudor Dumitru Savu.
Tehnica narativa este asemanatoare in romanul De-a lungul fluviului, n care povestea salvatoare
ia forma unui spectacol de circ capabil sd dezvaluie oamenilor realitatea. Romanul dovedeste
faptul ca fictiunea este mai puternicd (mai ,,adevarata”) decét realitatea mincinoasd impusa de
puterile politice. Tn romanul Fortul, Tudor Dumitru Savu demonstreaza, din nou, puterea absoluta
a povestii, construind un personaj de hartie, Dierna, a carui experienta nu face decét sa pund in
lumina faptul ca el Insusi si viata sa sunt niste inventii si ca nu exista nimic in afara acestei fictiuni.
Povestirile din romanul Cantacuzina au ca tel reconstituirea vietii Siei Ferekide Belgun, dupa
moartea acesteia. Fiecare personaj prezent in casa in forma de triunghi isi spune propria varianta,

care este comentatd, completatd sau contrazisd de celelalte personaje. Destinul Siei Ferekide

15 Liviu Petrescu, Poetica postmodernismului, Pitesti, Editura Paralela 45, 2011, p. 202.
16 Mircea Cirtarescu, Postmodernismul roméanesc, editia a 1I-a, Bucuresti, Editura Humanitas, 2010, p. 428.
1 Irina Petras, Negustor de povesti, in ,,Contemporanul”, nr. 25, 2002.
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Belgun se construieste asadar printr-0 polifonie de voci care compun un discurs fragmentar.
Aceeasi structura polifonica a textului o intdlnim si in romanul Eclipsa generalului, care se
cladeste pe povestirea mai multor personaje legate de invadarea orasului de catre generalul
Klamm. Romanul are un final deschis, cititorului oferindu-i-se posibilitatea de a participa la
procesul creatiei si de a construi el Tnsusi sensul intAmplarilor.

Pe baza acestor demonstratii analitice, am putut conchide ca Tudor Dumitru Savu este un
scriitor postmodernist, prozele sale ilustrand principalele caracteristici ale acestui curent literar
(autoreferentialitatea, pluralismul discursului, hibridizarea genurilor, carnavalescul, marginalitatea
si fragmentarismul, monstruosul, performanta si participarea), a caror obiectivare a constituit una
din mizele lecturilor noastre apropiate. Totodata, scriitorul se distinge de optzecistii romani, colegii
lui de generatie, prin complexitatea lumilor sale fictionale, prin oralitatea expresiei si prin
Tmbinarea realismului magic cu textualismul.

In capitolul urmator, Singularititi in comparatie: Tudor Dumitru Savu, Stefan Agopian,
loan Grosan, am propus o lecturd comparativa a scriitorilor optzecisti care opteaza pentru formula
narativa a realismului magic. Desi autorii sunt considerati singulari in contextul prozei optzeciste,
Stefan Agopian scriind metafictiune istoriograficd, loan Grosan o proza textualista, iar Tudor
Dumitru Savu o literatura mitica si parabolicd, proza lor are si caracteristici comune. In primul
rand, am demonstrat ca in prozele scriitorilor se intrepatrund categorii contradictorii ca realitatea
si fictiunea sau adevarul si minciuna. In timp ce pentru Stefan Agopian si Ioan Grosan, istoria este
o fictiune, pe marginea careia se poate fabula, in universul operei lui Tudor Dumitru Savu,
fictiunea are valoare de adevir. Impletirea adevarului cu fictiunea este prezenta in fiecare dintre
opere, rolul personajelor fiind, de cele mai multe ori, acela de a povesti, de a dezlega misterele si
de a lasa marturie. De asemenea, prozele celor trei prozatori se caracterizeazd prin polifonia
expresiei, naratiunile construindu-se pe comunicarea dintre povestitor si ascultator, scriitor si
cititor, autor si personaj, rolurile carora fiind, de multe ori, indistincte. Acest lucru se intampla
deoarece crezul literar al fiecdruia dintre prozatori implica teoria mortii Autorului, care este pusa
in naratiune de scriitori. Figura omniscienta a autorului fiind absenta, universurile fictionale sunt
surprinse Tn momentul distrugerii si a recrearii lor. Memoria nu mai functioneaza, adevarul nu este
unul singur si singura capabild si vorbeasci sincer despre realitate este povestea. In acest context,
cei trei autori imbratiseaza solutia oferitd de realismul magic, aceea de a accepta confuzia dintre

real si magic si de a-si construi naratiunile pe baza acestei confuzii. La fiecare dintre autori am
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observat trasaturi specifice realismului magic: imbinarea realului cu magicul, prezenta obiectelor
si fiintelor fantastice, a temelor carnavalului si a dictatorului, subversivitatea prozelor lor si rasul,
ca solutie de salvare si supravietuire.

Tn capitolul Tudor Dumitru Savu si povestasii clujeni, am continuat studiul comparativ, de
data aceasta analizdnd similitudinile si diferentele dintre opera lui Tudor Dumitru Savu si cele ale
urmatorilor prozatori clujeni contemporani lui: Marcel Constantin Runcanu, Eugen Uricaru,
Alexandru Vlad si Tudor Vlad. Acesti prozatori interactionau In aceeasi comunitate literard
formand, in mod informal, un grup literar. Toti scriau despre problema libertatii, puterea povestii,
adevar si cautarea sensului. Ceea ce 1l distinge pe Tudor Dumitru Savu de acesti scriitori este
optiunea pentru formula realismului magic, cu ajutorul céreia autorul construieste, ironic, o lume
intoarsa pe dos. Ceilalti scriitori clujeni opteaza pentru o literatura a cotidianului, care are rolul de
a arata, tot intr-un mod ironic, aspectele irelevante ale vietii, tocmai pentru ca despre adevar nu se
poate vorbi. Scriind despre detaliile nesemnificative ale realitatii, autorii vorbesc, de fapt, despre
absenta libertdtii. La Tudor Dumitru Savu, detaliile au rolul de a scoate in evidentd caracterul
imaginar al lumii. Daca ceilalti autori pun accentul pe capacitatea de (auto)reflexie a personajelor,
Tudor Dumitru Savu creeaza constiinte capabile sd oglindeascd o realitate alternativa, prin
intermediul povestii spuse. De multe ori, Intdmplarile devin fantastice atunci cand ele sunt filtrate
de o constiintd: nepotul lui Petru Agap vede in trecut si in adancurile marii; Halichia aude vocea
lui Harem, cainele mort; Anastasatu ascultd povestile stiucii Wandei Wilhelmina. Povestasii
clujeni au incredere in puterea salvatoare a povestii, fie ca e vorba de salvarea unei lumi exterioare
sau a uneia interioare. Tudor Dumitru Savu, Eugen Uricaru si Tudor Vlad inventeaza niste lumi
izolate, misterioase, care nu pot fi cunoscute in totalitate si, tocmai din acest motiv, ele devin niste
universuri ale libertatii absolute, caci aici orice se poate intampla, imaginatia fiind singura stapana.
Din acest motiv, personajele care sunt capabile sd-si domine ascultatorii si sa-1 stdpaneasca prin
povestile pe care le spun devin emblematice pentru aceste lumi. Prin crearea unor universuri izolate
ca refugii, prin ilustrarea efemeritatii puterii si prin modul in care vorbesc despre libertate, autorii
isi exprima, in mod indirect, 1n literatura lor, o atitudine de opozitie fatd de regimul comunist.

O monografie dedicatd lui Tudor Dumitru Savu nu ar fi fost completa fard analiza
publicisticii sale. Tn capitolul Tudor Dumitru Savu ca analist politic am analizat postura publici a
autorului, construita de acesta prin articolele sale publicate in revista ,,Tribuna” si ziarul

,Mesagerul transilvan”. Tn prima parte a capitolului am studiat reportajele scriitorului, scrise in
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perioada comunista, si am observat ca, desi ele se aliniaza ideologiei socialiste, autorul nu recurge
la folosirea limbii de lemn tipic presei de propaganda a epocii. De altfel, aceste articole 1i permit
autorului crearea unei atmosfere si ilustrarea unui spatiu care amintesc de proza sa, exemplare in
acest sens fiind reportajele despre Dunire si Delta Dunirii'®. Dac, Tnainte de 1989, Tudor Dumitru
Savu nu scria niciodata explicit despre puterea comunista, dupa Revolutie, el devine un analist
politic fervent. In postura publici pe care si-a construieste, valorile centrale sunt afirmarea
adevarului si Tmbratisarea libertatii. Luptand pentru apararea acestor valori, autorul apeleaza, nu
de putine ori, la cuvantul violent. In articolele sale, scriitorul condamna impostura, incultura,
ipocrizia, coruptibilitatea, mediocritatea, neprofesionalismul politicienilor si a analistilor politici.
Pamfletele sale se caracterizeaza prin utilizarea unei retorici bazate pe formele rizibilului: ironie,
sarcasm si umor. La fel ca 1n literatura lui, rasul reprezinta o solutie de salvare: de data aceasta, de
incertitudinile noii lumi si de sentimentul urii care pare sa ia locul fricii, dupa caderea regimului
comunist.

Tudor Dumitru Savu este un autor important in cadrul generatiei lui, de care se distinge
prin imbinarea realismului magic cu textualismul, rescrierea miturilor politice si crearea unui
spatiu complex, capabil sa oglindeascd lumea comunistd. Desi nu putem vorbi 1n cazul autorului
de disidenta, atitudinea sa critica fata de regimul dictatorial este exprimata, in mod indirect, Tn
proza sa.

Tudor Dumitru Savu considera ca realitatea este inseparabild de poveste; e un principiu
literar fundamental — si, credem, chiar un principiu existential, care depaseste astfel sfera
esteticului. Asemenea personajelor sale, mari povestitori, autorul traieste in si prin intermediul
povestii. Pentru Tudor Dumitru Savu, lumea existd atunci cand o pui in naratiune, iar daca ea este
amenintata in vreun fel, povestea este singura care ii poate oferi salvare. Singura putere reala, caci
indestructibild, este puterea povestii: ,,Povestind lumea, adica viata si moartea si nasterea si
dragostea si cinstea si tradarea, cuvantul se face stapanul incontestabil al lumii si poate stabili
ordinea acestei lumi ori de cate ori vantoase starnite de praf de pusca se nazar vrand sa mute polii

din loc si si rup in doud ecuatorul.”*®

18 Tudor Dumitru Savu, La Dundre, la Dundre, 1 si I, in ,,Tribuna”, nr. 26-27, 1984,
19 Tudor Dumitru Savu, Gramatica istoriei in ,, Tribuna”, nr. 19, 1985.
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