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cuvinte-cheie:
teatru, muzica, situatie, concert, gest, gind, improvizatie, atelier, laborator, cuvant

Orice fraza pe care o rostim contine vocale si consoane receptate de cétre ceilalti prin
intermediul sunetelor. Cuvintele sunt mereu insotite de ,,muzica” felului in care ne exprimam.

»L sau ci jazz?-ul poate fi imaginat ca o

Unii considera ca ,,fiecare conversatie e o forma de jazz
conversatie®. ,, Melodia” discutiilor noastre depinde de persoana care vorbeste, de contextul in
care aceasta se giseste si de ceea ce doreste si comunice. Intr-o cearti, tipetele isterice vor fi
mereu asociate notelor inalte, iar divulgarea secretelor se intampla cel mai des intr-un registru
grav. Legaturile dintre indivizi, cuvinte si situatii sunt studiate n arta dramatica, iar sunetele
replicilor ar putea fi agsezate pe portativ. Asadar, in orice dialog existd elemente care tin atat de
teatru, cat si de muzicd. Lucrarea de fatd isi propune sd analizeze Tmprejurdrile favorabile
elaborarii unor linii melodice in functie de text, regie si personaje. Cercetarea se bazeaza pe

experimente muzical-teatrale realizate intre anii 1999 si 2020, individual sau impreuna cu actori

sl muzicieni.

In prima parte am urmirit modul in care o idee poate fi transformati in cantec, prin
identificarea unor cuvinte si a succesiunii de sunete potrivite lor. Subiectele erau extrase din
realitatea contemporana si expuneau situatii socio-politice ingrijoratoare (conflicte inter-etnice,
emigrare, hotie etc.), dar erau prezentate cu umor si (auto)ironie, pe modelul unor cantautori
celebri®: foloseam doar voce si chitard. Ulterior, creatia a fost vidit influentati de cursurile
Facultitii de Teatru®. Exercitiile si jocurile din orele de actorie si improvizatie au inspirat multe
acompaniamente care actionau, atat muzical, cat si teatral, In folosul textului. Cdutam o cale de
a transmite firesc mesaje sub forma de cantece, prin intermediul cunostintelor acumulate la
facultate in cazul replicilor vorbite. Am reficut unele piese impreuni cu doi actori®, fird
instrumente, iar orchestratia realizata astfel exploata prezenta noastrd fizica si adauga vocilor
pantomima, gesturi si mimicd. Jucam roluri, inventam situatii scenice, ritmuri si melodii, toate

acestea ajutandu-ne sa comunicdm muzical prin intermediul teatrului. Totusi, nu ne deplasam

INachmanovitch, Stephen, Free Play. Improvisation in Life and Art, New York, Jeremy P.
Tarcher/Putnam/Penguin, 1990, p.17 , “Every conversation is a form of jazz”.

2 Jazz: muzicd profand din America de Nord, practicatd mai ales de citre afro-americani, impusa la sfarsitul
secolului al XIX-lea in S.U.A. si extinsa ulterior in intreaga lume.

3 Vezi Content With Jeremiah, Jazz Dispute — Dizzy Gillespie vs. Charlie Parker Lip Sync, www.youtube.com,
17.04.2020, accesat ultima dati in 20.04.2020 la https://www.youtube.com/watch?v=Py3KTIPxczU .

4 Bob Dylan si Alexandru Andries.

® Universitatea de Arta Teatrald din Targu-Mures, clasa Cornel Popescu si Marinela Popescu.

6 Vezi Ada Milea, Republica Mioriticd Romdnia (cam prin 1998), www.youtube.com, 21.11.2020, accesat ultima
data in 30.04.2021 la https://www.youtube.com/watch?v=0cBWMKk3eAXQ.
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in spatiu, deoarece eram dependenti de prezenta microfoanelor cu stativ pe care le foloseam in

recitaluri.

Proiectele care au urmat s-au bazat tot pe ideeca de a utiliza arta teatrala. La inceput am
experimentat variante de concert (pastrandu-ne pozitiile fixe), apoi am dezvoltat versiuni de
spectacol (cand am inceput sd intrebuintdm amplificare fara fir). Inspiratia pe care teatrul o
poate oferi universului sonor este nelimitatd, deoarece depinde de prezenta, abilitatile si

inventivitatea fiecarui colaborator.

Pornind de la empiric si ajungand la reflectie, lucrarea urmareste transformarea unor
romane, poeme sau piese de teatru 1n alternativele lor muzicale, precum si evolutia
participantilor si interactiunea lor creativa pe parcursul acestui proces. Sunt analizate etapele
de lucru: lectura, selectia fragmentelor, realizarea schemei de spectacol si a schitelor unor
melodii, schite care se dezvoltd sau se modifica total in functie de interpret. Sunt prezentate
diferite personalitati artistice, actori $i muzicieni, care se exprimd vocal sau instrumental in

contextul oferit, unii dintre ei gasind modalitati inedite de a rezolva situatii muzical-teatrale.

Am analizat procesul de lucru din timpul adaptirii romanului Don Quijote’ intr-o forma
pricipale erau insotite de cate o ,,umbra” sonora: pian (in cazul cavalerului) si vioara (in cazul
scutierului), iar acestea reactionau in functie de situatie (se emotionau, plangeau sau se bucurau
ca orice fiintd umand). Oportunitatea de a interveni in acest mod asupra cantecelor ne stimula
imaginatia si refaceam periodic structura textului, pentru a gasi o cale prin care replicile si
muzica sa se completeze si sd comunice impreuna acelasi gand. Scenariul s-a concentrat pe
eroii principali si pe capitolele esentiale. Dupd ce acestea au fost ,,decupate” din roman si
adaptate distributiei, au urmat nenumadrate modificdri. Actorii propuneau replici, reactii si
combinatii de voci 1n legaturd directd cu scenele, iar muzicianul din echipa cauta atmosfera
sonora a fiecarei stari. Asadar, baza pe care s-a construit Intregul concert e textul, simplificat si
reorganizat in jurul celor trei roluri (Scriitorul, Quijote si Sancho), iar acesta s-a dezvoltat din
nou muzical si teatral cu aportul participantilor. Anumite variante au fost create in repetitii, iar

altele 1n afara lor, prin imaginarea si imitarea persoanelor care interpretau rolurile respective.

7 Cervantes, de Saavedra, Miguel, Iscusitul hidalgo Don Quijote de la Mancha, Bucuresti, Editura pentru literaturd
(Biblioteca Pentru Toti), vol. I- 1V, 1969.



Cursurile de actorie si de improvizatie amintite anterior mi-au oferit perspectiva diferita a

fiecarui personaj, inspirdnd nenumarate jocuri de vorbe, sunete si situatii.

Un alt concert studiat in lucrarea de fata® a plecat de la ideea realizirii unei harti muzicale
a calatoriilor eroului central. Am impartit textul in episoade corespunzdtoare unor zone
geografice i am construit melodii, schitdnd sonoritati ale fiecarui loc. Si 1n acest caz, cdutam
variantele valabile atdt muzical cat si teatral. Sustineam cu interjectii specifice excursia
personajului in Africa®, utilizam rasul personajului negativ ca pe un instrument ale carui

10

interventii reveneau pe parcursul unei piese” sau compuneam zgomotul trenului prin alaturarea

si repetarea intrebarilor ,,cine?” si ,,ce?” (,,cinecinece, cinecinece.. D)

Pe langd transformarea scriiturii poematice in scriiturd muzicald si dramatica, teza
analizeazd modul in care sunt influentate melodiile si structura textelor in cazul refacerii
cantecelor in alte limbi, respectiv englezi'? si germana®®. Aranjarea diferiti a cuvintelor in fraze
a modificat fiecare piesa, chiar daca intentionam sa nu intervenim asupra liniilor melodice. Pe
de alta parte, jocurile autorului cu rimele si cu sensurile cuvintelor s-au pierdut prin traducere
si, din aceasta cauza, am preferat sa reinventam episoadele folosind alte texte pentru aceleasi

intamplari.

Studiul creatiei intr-o limba strdind e cel mai bine reprezentat in teza de concertul The
Island'*, realizat in colaborare cu muzicianul Alexander Balanescu. Proiectul a fost imaginat
direct in limba engleza, pentru un public britanic, exploatand viziunea suprarealista a lui Gellu
Naum despre singuratea lui Robinson Crusoe. Pe langa observatiile legate de traduceri si
formulari, capitolul prezinta cele doud perspective ale artistilor implicati (cea teatrala si cea
muzicald), incercand sa identifice felul in care acestea pot comunica. Se analizeaza diferenta de
abordare a aceluiasi fragment (unul urmarind sensul cuvintelor, iar celalalt structuri muzicale)

si ,scrierea” jurnalului prin intermediul viorii. Dezvoltarea ulterioard a proiectului, prin

8 Naum, Gellu, Apolodor. Un pinguin cdldtor, Bucuresti, Editura Ion Creangi, 1988.

° Vezi Ada Milea, In Africa (Original), www.youtube.com, 28.01.2015, accesat ultima datd in 02.05.2021 la
https://www.youtube.com/watch?v=DvirQI13fdA.

10 Vezi Ada Milea, Si Ku_Klux_Klanul (Original), www.youtube.com, 28.01.2015, accesat ultima datd in
02.05.2021 la https://www.youtube.com/watch?v=jQ-hGlutyzk.

11 Vezi Ada Milea, Cu Téalharul din Connecticut (Original), www.youtube.com, 28.01.2015, accesat ultima datd
in 02.05.2021 la https://www.youtube.com/watch?v=efEBw7-3zrA.

12 \ezi Ada Milea, At the circus, www.youtube.com, 28.01.2015, accesat ultima dati in 02.05.2021 la
https://www.youtube.com/watch?v=M7g-Usn8Vg8&list=OLAK5uy mcEGA6eW|zOfO-
fIPNnbmVkvdMQT2vjHI.

13 Vezi Ada Milea, dpolodor In Deutsch (trailer/colaj), 28.05.2020, accesat ultima dati in 02.05.2021 la
https://www.youtube.com/watch?v=0RefvVv3y U.

14 Vezi JonesylJones, 01 Diary — Alexander Balanescu & Ada Milea — The Island, www.youtube.com, 06.05.2012,
accesat ultima data in 02.05.2021 la https://www.youtube.com/watch?v=fDeRnkcBx [&t=16s.
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adaugarea orchestratiei executate de membrii Cvartetului Balanescu, se refera la capacitatea
muzicienilor de a empatiza cu personajele si de a ,,comenta” instrumental situatiile in care

acestea sunt implicate.

In lucrarea de fata sunt studiate sapte versiuni ale aceleiasi Insule, complet diferite ca
text, muzica, scenariu si personaje. Cea amintitd anterior are doar doi interpreti si se desfasoara
din pozitii fixe, cu artistii aflati in fata microfoanelor'®. Urmitoarea varianti nu mai e construiti
sub forma de concert, ci de spectacol, distributia fiind formata din unsprezece actori care poarta
costume si se miscd intr-un decor de teatru®. Ei folosesc alte instrumente (un set de tobe,
acordeon, chitard) si multe voci, iar liniile melodice si versurile inspirate de noul context au fost
concepute in cu totul alt mod decat precedentul. De aceastd datd lipseste perspectiva
muzicianului si intregul proiect se bazeaza pe creativitatea actorilor. Al treilea studiu dedicat
Insulei surprinde reducerea materialului versiunii anterioare la un singur interpret, Robinson,
care joacd o multime de roluri folosind papusi de plus'’, le inventeazi voci si reface in miniaturi
toate situatiile scenice din spectacolul mai sus mentionat'®, Cea de-a patra abordare a beneficiat
de un univers regizoral care a transformat intregul scenariu, determinand schimbarea tuturor
cantecelor si crearea altor melodii'®. Atmosfera e exotici si orchestratia bogati, lucru care s-a
datorat participarii unui tobosar profesionist si a catorva actori capabili sd utilizeze mai multe
instrumente. Experimentul a continuat prin modificarea celei de-a doua versiuni, eliminand un
personaj si introducand doud, prilej bun de a observa cum personalitatea si abilitatile noilor
veniti au schimbat (iardsi) intregul spectacol®®. Scenariul, structura cintecelor si
acompaniamentul lor nu seamdna deloc cu cele ale celorlalte variante, pentru cd interpretii nu
mai sunt aceiasi. Chiar daca unii dintre ei nu au schimbat rolul, acesta a fost influentat de
interactiunea cu noile personaje si noile idei. O abordare complet diferitd a Insulei s-a produs

prin reluarea materialului versiunii din limba engleza si adaptarea acestuia pentru a deveni

coloana sonord a unui film de animatie®!. Teza analizeazi transformdrile suferite de concertul

15 Vezi Trotilla, Alexander Balanescu & Ada Milea — Mabogo, www.youtube.com, 15.10.2007, accesat ultima
datd in 03.05.2021 la https://www.youtube.com/watch?v=1ng0DK5SgkA.

16 Vezi Teatrul National Cluj-Napoca, TRAILER: Insula, www.youtube.com, 01.03.2016, accesat ultima dati in
03.05.2021 la https://www.youtube.com/watch?v=MHABYQAK7HE.

17 Vezi Bobo Burlicianu, Vineri, www.youtube.com, 22.03.2014, accesat ultima dati in 02.05.2021 la
https://www.youtube.com/watch?v=36mHLb_ivGc.

18 Vezi Ada Milea, singur, dar viu, www.youtube.com, 05.04.2017, accesat ultima datd in 03.05.2021 la
https://www.youtube.com/watch?v=QwBWIr3L60M&t=4s.

19'\Vezi Teatrul Odeon, Jurnalul lui Robinson Crusoe, www.youtube.com, 19.07.2017, accesat ultima dati in
03.05.2021 la https://www.youtube.com/watch?v=2x1vToZYW;jQ.

20 Vezi Ada Milea, INSULA — revizitatd — fragm, www.youtube.com, 27.03.2018, accesat ultima dati in
03.05.2021 la https://www.youtube.com/watch?v=XSgTTABnvxI.

2L Vezi Aparte Film, Island_Trailer_preview_lo_v01, www.vimeo.com, 2019, ccesat ultima dati in 03.05.2021 la
https://vimeo.com/339130906.
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initial, ca text, muzica, personaje si interpretare, in incercarea de a corespunde cerintelor
artistice.Toate aceste variante, care pleaca de la piesa de teatru scrisa de Gellu Naum si ajung
la universuri sonore diverse, vin in sprijinul studiului nostru si urmaresc modul in care
colaboratorii sunt In masura sa contribuie creativ la realizarea unor noi structuri muzicale si la

reorganizarea aceluiasi text.

Posibilitatea de a lucra sub indrumarea unor regizori ne-a permis accesul intr-o alta zona
de cercetare: cea in care cantecele sunt create in functie de anumite situatii si personaje stabilite
de directia artistica. Asupra atmosferei spectacolului, instrumentelor si personajelor nu se mai
poate interveni, ci cantecele sunt nevoite sa se adapteze acestora. Chiar daca (uneori) simtul
muzical sau ritmic al protagonistilor nu e incurajator, ei gasesc alte mijloace prin care reusesc
sa se exprime cantdnd. Anumite miscari, gesturile lor sau ale colegilor si semnalele sonore
contribuie decisiv la identificarea tonalitatii sau la reintrarea in ritm a unor personaje. Teza
prezintd studii de caz in care creativitatea de tip teatral/dramatic/ a inlocuit cu succes
imperfectiunile vocale sau ritmice. Si acompaniamentele executate de unii artisti, cu ajutorul
instrumentelor pe care le aveau la indemana, ne-au solicitat inventivitatea. De multe ori am
folosit sunetul unor obiecte neconventionale (oale, cratite, pres, sticle, linguri etc.) pentru a
orchestra anumite momente si pentru a defini spatii si personaje. Actrita care executa intreaga
parte ritmica a unui spectacol (utilizand vesela dintr-o bucatarie) joaca rolul unei gospodine, in
timp ce realizeaza performante notabile pentru orice percutionist. Lucrarea analizeaza cum se
poate construi atmosfera unor spectacole, pe baza ideilor sugerate de text si de echipa artistica,
utilizand totodatd combinatiile de instrumente potrivite si actiunile care le permit actorilor sa

intervind muzical.

Uneori, sunetul specific al unor proiecte se obtine utilizand voci. Pentru a crea senzatia
de ambiguitate in cateva poeme despre alcool am conceput doua linii melodice foarte apropiate
unele de altele??, evitand balbaiala betivului clasic. Am preferat precizia si luciditatea celui care
vede cu claritate o lume halucinanta. Reluarea acelorasi texte cu acompaniament diferit, in care
un git de sticld alunecd pe corzile chitarelor metalice?®, schimbad complet sonoritatea si

abordarea pieselor. Cu muzicianul de blues?* care a participat la acest experiment am colaborat

22 Vezi Ada Milea, Bobo Burlicianu & Cristi Rigman — subiect, Paharul, www.youtube.com, 15.07.2020, accesat
ultima data 1n 03.05.2021 la https://www.youtube.com/watch?v=7ytCA67d14Q.

2 Vezi Ada Milea, Sub masa (din Alcool), www.youtube.com, 29.11.2020, accesat ultima datd in 03.05.2021 la
https://www.youtube.com/watch?v=UPERiIDJ_MIA.

24 Blues: gen muzical care a influentat jazz-ul si majoritatea genurilor derivate din rock.
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si pentru a construi atmosfera western? a unui spectacol realizat dupa binecunoscuta carte a lui

Ion Creangd Amintiri din copilarie®®.

Cercetarea noastrd se opreste si la studiul influentei imaginii asupra sunetului,

127 in care au fost combinate desene

folosindu-se de analiza procesului de creatie al unui spectaco
animate cu personaje si umbre. Interpretii circulau din registrul realului spectacular in cel al
animatiei cu usurintd, iar cantecele includeau replici legate de intdmplarile din proiectia video.
Multe momente au fost inventate special pentru a sincroniza imaginea-video cu piesele
muzicale. In spatiu existau si citeva ,,obiecte vorbitoare”. Acestea reactionau la atingere, avand
asociate sunete preinregistrate (replici, fragmente muzicale etc.), iar actorii cAntau Tmpreuna cu
ele®. Interactiunea dintre universul sonor si ilustratia vizuald, incepand cu efectul gesturilor

asupra muzicii si Incheind cu legaturile complexe dintre imaginile care influenteaza melodiile

sunt tratate in mai multe capitole ale tezei completand tabloul analitic al lucrarii.

Procesul de creatie propriu-zis este tratat in teza separat, pentru fiecare proiect in parte,
dar unele observatii, Incercari si experimente utile sunt mentionate in repetate randuri. Reluarea
lor le dovedeste eficienta, fapt pentru care au fost reutilizate cu fiecare nou context spectacular.
Realizarea unei scheme a spectacolului, impartirea textului in episoade si crearea unor schite
muzicale corespunzatoare acestora, apoi refacerea lor repetata (in functie de actori), selectarea
fiecare text nou. Pe langa acestea, mentionez eficacitatea Infiintdrii unui grup secret pe internet,
unde participantii au acces oricand la schitele cantecelor si la filmari-ghid din timpul repetitiilor,
pot comenta si au libertatea de a distribui informatii cu privire la munca noastra colectiva. Alta
idee productivd, dupd cum reiese dintr-un numdar de cinci colabordri, este exploatarea

creativitdtii unor colegi, invitandu-i in calitate de co-autori in anumite proiecte.

Teza de fatd pleaca de la practica inspre teorie si expune observatii utile despre
comunicarea muzicald realizatd prin intermediul teatrului. Ea prezintd modalititi de a crea
legaturi intre personaje, situatii scenice si cuvinte, folosind actoria si improvizatia ca stimulent

al creativitatii intregii echipe.

% Western: gen de film american evocind epoca cuceririi vestului in sec. XIX.

% Creangd, Ton, Povesti, povestiri, amintiri, Bucuresti, Editura Ton Creangi, 1972.

27 Alice, dupa Lewis Carroll, la Teatrul Tineretului din Piatra-Neamt,
https://www.teatrultineretului.ro/?page_id=19680.

28 \ezi Ada Milea, Ceai (din Alice), www.youtube.com, 14.12.2020, accesat ultima dati in 03.05.2021 la
https://www.youtube.com/watch?v=aO5nePo_HGI.
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Bibliografia cuprinde volume a céror lectura a influentat, mai mult sau mai putin vizibil,
creatia analizata. Cartile despre arta teatrala si cele referitoare la muzica au fost privite dintr-0
perspectiva care combinad cele doud arte, folosind dimensiunea teatrald a muzicii si
muzicalitatea textelor vorbite. Celelalte volume reprezinta material de lucru sau ajutator in

realizarea proiectelor studiate si in asigurarea interdisciplinaritatii acestora.

Dincolo de dimensiunea reflexiva si analitica cerutd de o cercetare doctorald, lucrarea
de fatd isi propune sa fie o poetica (adica constiinta criticd pe care artistul insusi 0 are despre
propria sa naturd artisticd, despre intentia creatoare care se transformad In modalitate de
constructie, deci crez estetic si proiect totodatd) si, de asemenea, 0 poietica (0 incursiune
autoscopica in laboratorul de creatie multidisciplinara a unui artist, 0 radiografiere a procesului

de geneza artistica).

Lucrarea de fatd analizeaza modul 1n care putem genera si dezvolta structuri muzicale prin
intermediul unor mijloace specifice teatrului. Studiul se bazeaza pe experimente realizate intre
anii 1999 — 2020 si contine observatii din timpul repetitiilor premergatoare unor spectacole sau
concerte. Am urmdrit relatia dintre sunet si semnificatia cuvintelor, apoi capacitatea
personajelor de a se exprima prin intermediul unor linii melodice adecvate situatiilor scenice
date. Plecand de la ,,muzica” vorbirii obisnuite, care insoteste orice conversatie si poate fi
asociata usor particularitatilor jazz-ului, am studiat cum se transforma universul sonor in functie
de context. Pe masura ce identificam idei utile si le testam 1n conditii diverse si cu mijloace
diferite, informatiile se clarificau si erau prezentate publicului sub forma unor cantece (in
concerte si in spectacole de teatru) sau proiecte de sine stdtdtoare.

Cercetarea a fost realizatd in 4 etape: Cea a pieselor muzicale (scurte) de inspiratie sociala,
cea a pieselor muzicale (scurte) realizate in concordantd cu viziunea unui regizor, cea a
transformarii textelor de mari dimensiuni (romane, piese de teatru, poeme) in variantele lor de
concert si cea a transformarii textelor de mari dimensiuni (romane, piese de teatru, poeme) in
variantele lor de spectacol-concert. Au fost analizate legaturile create intre universul sonor si
elementele capabile sa influenteze sunetele (stari, situatii, personaje, cuvinte).

Primele incercari muzical-teatrale s-au concentrat pe comunicarea muzicala a unor texte, cu
implicarea catorva gesturi utilizate ca percutie. In timpul cantecelor, suportul ritmic asigurat de
lovituri era atdt acompaniament, cat si pantomimd. Cautam ca atitudinea personajului
interpretat si miscarile sale s combine firesc actoria cu muzica, iar zgomotele produse sa
actioneze asemeni unui instrument folosit in sprijinul vocii. Incercam si gisesc gesturi potrivite

cu sensurile textelor exprimate, utilizdnd creativitatea unor actori capabili sa adapteze linii



melodice unor stari sau situatii. Cercetarea a fost inspiratd de cateva exercitii invatate la orele
de actorie si de improvizatie ale Universitatii de Teatru. Jocul sunetelor cu sensurile cuvintelor
ne-a condus spre structuri muzicale care sugerau atmosfera sonord a unor spatii. Astfel,
zumzetul gazelor dintr-o gradind era orchestrat pentru a acompania partea vocalda, sau
bolboroseala adaugata silabelor dintr-un cantec despre betie lasa impresia ca interpretul se
scufunda 1n alcool in timp ce descrie calitatile vinului.

Am constatat cd multe miscari sau cuvinte pot fi insotite de sunete intr-un mod asemanator
celor din desenele animate, beatboxing sau filmele de actiune, influentand linia melodica.
Pentru a obtine un efect imediat, cdutam variante surprinzatoare: o bubuiturd dupa fragmentul
,,0aia cum cidea”?® sau un scartait amplu care s completeze indemnul ,,s-0 jupuim si s-0 facem
drapel!™°. Aceste interventii sporeau receptivitatea publicului si imbunititeau vizibilitatea
ideilor exprimate de text. Subiectele nu erau alese la Intdmplare, ci apartineau nelinistilor
sociale ale momentului. Conflictele interetnice, manipularea, emigrarea, hotia si minciuna
ofereau teme pe care incercam sd le abordez cu ironie, in cheie tragi-comica. Herta Miiller
considera cd ,,in aceste cantece nu se face niciodatd morala. Se sufera si se face haz de necaz,
dar hazul ramane unul binevoitor, astfel ncat lasd sd se Intrevada intotdeauna si putind
durere”3!. Formele muzical-teatrale prin care mi exprimam denuntau absurditatea unor situatii
socio-politice la care participam cu totii, cu sau fara voia noastra, ignorand posibilitatea de a
schimba ceva. Comunicarea era scopul acestor cantece, avand un exemplu 1n creatia si firescul
interpretarii artistului Alexandru Andries. El spune: ,,Cel mai important lucru e sd nu céanti sau
sa nu vorbesti daca nu ai ceva interesant de comunicat, altfel de ce ar fi cineva interesat de ce
faci tu acolo?”®? Si eu comunicam prin cAntece scurte, acompaniate de chitard, singurd sau
impreuna cu alti colegi muzicieni sau actori. Abordarea diferita de cea a cantautorului mai sus
mentionat se datoreaza perspectivei teatrale (,M-am trezit in muzicd purtdnd un creier de

teatru”33). in editia a XIV-a a Galei UNITER, ,,Premiul Criticii” se referea la ,,atitudinea lucida

2 Vezi Ada Milea — subiect, Plai, www.youtube.com, 05.06.2020, accesat ultima dati in 07.04.2021 la
https://www.youtube.com/watch?v=nWFYCLGjH60&list=OLAK5uy 12JAD14ge BQUMS8tBbOhezyDdBvmMA
CDFE&index=4.

30Vezi Ada Milea — subiect, Armata, www.youtube.com, 05.06.2020, accesat ultima data in 07.04.2021 la
https://www.youtube.com/watch?v=0QXyL Tu69jg&list=OLAK5uy [2JAD14qe_BQUMS8tBbOhezyDdBvMAC
DFE&index=12.

81 Miiller, Herta, Grenze in der Tasche, Zeit Online, 21.03.2018, accesat ultima datd in 25.05.2020 la
https://www.zeit.de/2018/13/herta-mueller-ada-milea-rumaenien, versiune in limba roméana la finalul lucrarii de
fatd, in Anexe, capitolul I, subcapitolul a (Herta Miiller: Granita in ranita>* - discurs in cadrul Targului
International de Carte de la Leipzig 2018).

32 Vezi Milea, Ada, Perspective in oglindd: prezentdri si interviuri. Dialog Alexandru Andries — Ada Milea,
Anexa prezentei lucrari, capitolul I, subcapitolul d.

33 Banu, George, De la vorbd la cantec, Cluj-Napoca, Editura Koinénia, 2012, p.105-111.
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si criticd fatd de actualitate, prin imbinarea originala a satirei cu muzica si poezia in spectacolul

contemporan”34,

Asadar, am plecat de la jazz-ul vorbirii obisnuite (incercand sa transmit
mesaje sociale sub forma unor cantece) si am demonstrat ca putem construi structuri muzicale
alcatuite din sunete asociate cuvintelor. Apoi am aratat ca aceste sunete pot fi oganizate in linii
melodice potrivite unor situatii si personaje si am creat acompaniamente (incluzand zgomote)

in care miscarea si universul sonor generat de aceasta sa fie intr-o permanenta legatura.

A doua etapa a cercetdrii verifica valabilitatea observatiilor si rezultatelor primei etape, in
urma extinderii teritoriului studiat. Realizarea unor interventii muzicale pentru spectacole de
teatru a produs o schimbare de perspectiva, prin asumarea viziunii altor creatori. Scriitorul si
regizorul ofera tema, iar solutiile interpretative sunt inspirate si executate de personaje, vocal
sau cu ajutorul obiectelor-instrument care pot fi integrate in spatiul de joc. Subiectele nu mai
reflectd nemultumiri sociale contemporane, ci sunt cdutate in textul de baza si ajustate pentru a
corespunde directiei artistice. Realitatea care furniza materiale in prima etapa a studiului e
inlocuitd cu lumea fiecarui spectacol, iar aceasta contine si actorii prin intermediul carora sunt
exprimate piesele muzicale. Daca la inceputul cercetarii creatia si interpretarea revenea
aceleiasi persoane (impreuna cu punctul de vedere), in etapa a doua perspectiva se adapteaza
viziunii regizorale, textului, actorilor si abilitatilor acestora. Experientele anterioare sunt
folosite in noul context pentru identificarea unor legaturi intre cuvinte, sunete si gesturi, dar
abordarea e schimbatd. Autorul cantecelor ,,imprumuta” perspectiva personajelor implicate,
jucand rolul actorilor care le interpreteaza. Altfel spus, pentru a putea crea melodia potrivita,
isi imagineaza cd e un personaj care are datele actorului-interpret (voce, prezentd, abilitati etc.)
aflat in situatia scenicd respectivd. Cu cat compozitorul isi cunoaste mai bine ,,personajul”,
adica persoana pe care o joaca jucandu-si rolul, cu atat piesele muzicale se vor integra mai usor
in spectacol si 1l vor avantaja pe actorul-interpret. Experimentul apeleaza asadar la capacitatea
creatorului de a fi actor si de a-si asuma un rol in rol, pentru a rescrie textele si aranjamentele
lor sonore in conditii optime.

Regizorul Alexandru Dabija foloseste deseori cantece in spectacolele sale, oferindu-mi
posibilitatea de a testa diferite variante muzicale ale unor momente teatrale. El marturiseste ca
inainte de colaborarea noastrd ,cantecele insoteau si completau actiunile”®, dar odati cu

descoperirea schemelor sonore propuse de mine acestea “au inlocuit momente substantiale de

3 UNITER, Edisia a XI1V-a, pentru anul 2005, www.uniter.ro, accesat ultima dati in 07.04.2021 la
https://www.uniter.ro/programe/gala-premiilor-uniter/editii/editia-a-xiv-a/.

% Vezi Milea, Ada, Perspective in oglindd: prezentdri si interviuri. Dialog Alexandru Dabija — Ada Milea,
Anexa prezentei lucrari, Capitolul I, subcapitolul c.
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text si actiune”®®. Diferenta intre cele doud forme de exprimare prin muzici (cea folositd de
regizor in trecut si cea utilizatd in prezent) e datd de legatura directd cu spectacolul sau.
Cantecele sunt construite la fata locului, in timpul repetitiilor, in functie de directia artistica si
de personajele implicate. Vocea interpretilor, jocul lor, situatia din scend, obiectele care asigura
acompaniamentul (fie ca sunt instrumente reale sau recuzita zgomotosd), modul in care alegem
cuvintele, sonoritatea lor etc. influenteazd mult liniile melodice. Practic, atentia ne ajutd sa
identificAm numeroase elemente prin care putem ajunge la o succesiune potrivitd de sunete si
nu e nevoie ca actorii sd fie buni instrumentisti sau sd posede voci impecabile. Scopul nu e
executia fard cusur a unui fragment muzical complex, ci integrarea fireasca a cantecului in
spectacol. De aceea sunt preferabile interventiile muzicale realizate doar de actorii implicati,
fara ajutor exterior, folosind instrumente la care acestia stiu canta sau pe care invatd sa le
stapaneasca 1n timpul repetitiilor.

De multe ori regizorii se exprimd cu maxima precizie asupra universului sonor pe care il
doresc, iar selectia instrumentelor este hotdratd in urma discutiilor premergétoare lucrului
propriu-zis. In capitolul IX al tezei de fata, intitulat Cercetarea universului sonor in consens cu
viziunea regizorala, am prezentat cateva exemple ale unor abordari artistice care au determinat
identificarea acompaniamentului adecvat. Identitatea muzicald a fiecarei productii teatrale
depinde de atmosfera pe care regizorul o sugereazd, dar se construieste in functie de
posibilititile vocale si ritmice ale trupei, de resursele teatrului si inspiratia echipei. In cautarea
sonoritdtilor, actorii se orienteaza dupa felul in care vorbesc personajele, dupa situatiile scenice
in care acestea se gasesc si obiectele-instrument pe care le pot utiliza. Cele din urma sunt
analizate in capitolul X al lucrarii, numit Analiza teatralitatii sunetului unor instrumente
muzicale inedite, in care am prezentat cazul catorva coloane sonore executate de actori cu
instrumente pe care au invatat sa le foloseasca in timpul repetitiilor. De exemplu, combinand
hang drum (pentru aspectul asemanator unui OZN si efectul sau auditiv vibrant) cu theremin
(al carui sunet e controlat prin apropierea sau indepartarea mainii de o antend) se poate crea
atmosfera sonori a unui spectacol despre planete, asteroizi si stele®’. Chiar daci instrumentele
sunt complet necunoscute actorilor, ei pot invata sd le utilizeze. Nu realizind momente de
virtuozitate, ci integrand prezenta lor In spectacol. Un actor care cantd, in timp ce evolueaza ca
personaj, se foloseste de teatru pentru a ajunge la muzica. El nu se va concentra pe frumusetea

melodiei, ci va exploata sunetul in context. Capitolul mai sus mentionat se referd si la modul in

36 1dem.
37 Vezi Teatrul de Comedie Oficial, MICUL PRINT la Teatrul de Comedie, www.youtube.com, 19.01.2017,
accesat ultima datd in 11.04.2021 la https://www.youtube.com/watch?v=NrZGhx7nYZY .
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care cativa clopotei pot orchestra un cantec, in timp ce ei sunt elemente componente ale unui
joc bizar de carti. Am construit o piesd muzicald intr-o mecanicd asemandtoare celei care
cronometreaza timpul de gandire al jucatorilor de sah, cu personaje care declanseaza cate un
clinchet dupa fiecare mutare, realizand astfel suportul sonor al vocilor. In acest caz, viziunea
regizorald a exclus participarea altor forme de acompaniament, fortdnd echipa sa fie creativa in
limitele acestei cerinte.

Utilizarea unor instrumente-obiect potrivite directiei artistice, actiunilor din scena si
personajelor implicate i determind pe actori sa fie inventivi, atdt muzical, cat si teatral. De
multe ori, improvizatiile lor ne conduc spre solutii inedite: acompaniamente realizate din
respiratii*® (in cazul momentului pompdrii aerului intr-un balon) sau din sunetul pantofilor care
pasesc pe podea®®. Incercirile de a crea legaturi intre actiunea scenici, obiecte, sunete si cuvinte
ne-au condus spre structuri muzicale capabile sa 1i ofere textului un suport sonor adecvat si, din
nou, am ajuns la muzica prin intermediul teatrului.

Neurologul Oliver Sacks, care a studiat diferenta dintre creierul muzicienilor si cel al non-
muzicienilor, oferda numeroase exemple ale unor persoane ajunse accidental in teritoriul
muzicii.*® Chiar daci ele nu au o minimi pregitire in domeniu, apropierea de universul
sunetelor e foarte puternica. In timp ce muzicienii folosesc experienta acumulati in ani de
studiu, ceilalti privesc sunetul sub influenta profesiei si experientei lor. Astfel, actorii gasesc in
teatru o cale de acces spre muzica, folosind mijloace specifice artei teatrale.

Capitolul VIILS. al lucrarii de fata, intitulat Dificultati, obstacole si solutii in lucrul cu
actorul, prezinta cazul unor interpreti mai putin muzicali, care identifica solutii surprinzatoare
pentru a se exprima muzical. Legdturile dintre cuvinte si situatiile scenice in care se afla
personajele lor, felul in care vorbesc si reactioneaza ele, zgomotele din jur etc. 11 directioneaza
pe actori spre forme de comunicare insotite de linii melodice. Creativitatea inlocuieste cu succes
nesigurantele ritmice sau vocale. Protagonistii ajung la melodii plecand de la sunetul cuvintelor
si, uneori, se sprijind pe interventiile sonore ale altor colegi. Demonstrarea valabilitatii acestor
afirmatii se bazeaza pe experimente descrise in capitolul mentionat mai sus, dar continua si in
celelalte etape ale studiului. Schimbarea contextului ne ajuta sa identificim noi elemente si

mijloace care ii determina pe actori sa se exprime muzical prin intermediul teatrului.

38 Aventurile lui Habarnam de Nicolai Nosov, regia Alexandru Dabija, Teatrul Odeon (Capitolul IX.3. al lucririi,
intitulat Alexandru Dabija).

39 Mestesugul vietii de Hanoch Levin, regia de Felix Alexa, Teatrul Bulandra.

40Vezi Milea, Ada, Actorul in cautarea unor forme muzicale. Studii de caz, capitolul VIII al prezentei lucrari.



Dupa exercitiul cantecelor scurte, independente (cu mesaj social) sau integrate in spectacole
de teatru (in consens cu o viziune regizorald), am Incercat transformarea catorva carti in
variantele lor muzicale. Acest lucru presupunea extinderea experimentelor anterioare asupra
unui intreg proiect si testarea lor in noile conditii. In plus, datorita volumului mare de informatii
si actiuni, pentru fiecare text a fost necesara realizarea unei scheme de spectacol (care sa
cuprindd momentele importante, grupate in episoade destinate transformarii in piese muzicale),
identificarea personajelor si a scenelor la care participa ele, stabilirea echipei si a
instrumentelor. Fragmentele selectate erau trecute prin procedeele mentionate in etapa a doua,
adica directionate catre linii melodice corespunzatoare personajelor si situatiilor scenice in care
se gaseau acestea.

Particularitatile fiecarui proiect actioneaza puternic asupra intregii abordari. Pentru un
concert despre cilitorii* stilul muzical se schimba odatd cu zona geografici, iar rescrierea
celebrului roman Don Quijote contine melodii cu trimiteri la sonoritati spaniole. Si modul in
care sunt implicati colaboratorii influenteazd decisiv intregul, ficand greu de imaginat
inlocuirea lor, deoarece cantecele sunt construite in functie de prezenta si abilitatile acestora.
Un actor capabil sa interpreteze personajul Sancho Panza in timp ce canta la vioara, sa execute
momente de commedia dell’ arte, pretinzand ca arcusul si corpul viorii sunt papusi pe care el
le manevreaza, nu e usor de gasit. Ca parte din rol, jocul actoricesc se extinde si asupra utilizarii
sunetelor in context. Fragmentele muzicale accidentate de oboseala personajului care adoarme
cantand, scartaitul morilor de vant strecurat ritmic printre replici si imitarea la vioard a vocii
altui personaj sunt exemple de sunete create si manipulate cu ajutorul teatrului. Asadar, in
variantele de concert, in care actorii nu se deplaseaza in spatiu, actiunea se desfdsoara in
imaginatia spectatorilor. Pe scend sunt schitate doar mici gesturi care sporesc expresivitatea
fragmentelor muzicale si se sprijind pe cuvinte si pe semnificatia lor. De exemplu: miscarea
capului, ca si cum privirea ar urmari un vehicul aflat in mare viteza, poate insoti sugestiv verbul
»~fugea”. Pe langd ajutorul pe care il oferd textului si melodiei, mai existd un avantaj:
directionarea atentiei spectatorilor catre artistul care tocmai exprimd ceva important. Lucru
foarte util in cazul sonorizarii obisnuite, deoarece toate vocile sunt percepute din aceeasi parte
a scenei (fiind amplasate in aceleasi boxe audio). Ochiul privitorului e atras de miscare
involuntar, iar actorii pot folosi reflexele publicului in beneficiul spectacolului. Astfel, oamenii

din sald vor vedea in primul rand ceea ce sunt stimulati sa observe. Daca intreaga distributie il

41 Naum, Gellu, Apolodor. Un pinguin cdldtor, Bucuresti, Editura Ion Creangi, 1988.



priveste, brusc, pe unul dintre protagonisti, spectatorii il vor urmari cu interes, iar replicile pe
care le va rosti se vor bucura de atentia intregii audiente.

Concertele care presupun amplasarea artistilor in fata microfoanelor ii obligad pe acestia sa
fie creativi, in limitele impuse de ele. Pe langd mimica si gesturi, am incercat sa utilizdm ceea
ce puteam avea la indemana: diferite obiecte si instrumente. O paldrie trasd peste ochi si niste
ochelari de soare*? le permite privitorilor si remarce ci purtitorul lor nu doreste si fie
recunoscut, iar o casca militard semnaleazi prezenta unui soldat (Svejk) la microfon. Dincolo
de faptul ca publicul beneficiaza de toate aceste indicii despre personaje, stari si spatii, jocul
actorilor e mult imbunatatit si imbogatit de obiectele respective. In repetitiile din teatre artistii
folosesc in mod obisnuit recuzita si, pand cand sunt achizitionate sau confectionate elementele
din spectacol, ei ,,marcheaza” prezenta lor. Experimentele realizate in etapa de studiu la care ne
referim pot fi comparate cu acest stadiu al lucrului n pregatirea unui spectacol.

Nu doar obiectele, ci si felul de a comunica al personajelor ii poate orienta pe spectatori.
Ba mai mult, contribuie la realizarea structurii muzicale. Doctorul din Nasul** gogolian

44 atat de des incat ea impune un ritm si acompaniazi

foloseste foarte des interjectia ,.,hm
cantecul in timp ce aratd cum personajul gandeste in reprize scurte si isi exprima indoiala cu
privire la propriile lui ipoteze si pareri. In acelasi spectacol, un moment instrumental executat
la nard* reflectd bucuria manifestati de personajul central la revenirea nasului pe fatd dupi o
lunga absenta. Toate aceste exemple arata ca intre universul sonor, personaje, gesturi, cuvinte
si idei putem construi legéturi vizibile. La fel ca in celelalte etape de studiu, si in aceasta am
experimentat diferite cai de a ajunge la muzica prin intermediul teatrului. Textul de mare
intindere ne-a sprijinit in conturarea personajelor si am demonstrat ca modul lor de a se exprima,
de a relationa si de a reactiona poate fi extrem de util muzicii.

Ultima etapa a cercetarii se referd la cazul 1n care actorii sunt mobili, iar productia cuprinde
cat mai multe elemente folosite 1n teatru (miscare, video, costume, decor si recuzitd).
Posibilitatea de a deplasa personajele in spatiu aduce multe avantaje sunetului spectacolului.
Aparitiile surprinzatoare accidenteaza fluxul unor melodii, le pot schimba dinamica sau le

transforma total. Uneori, produc liniste. Prezenta generalului din Svejk in concert (vezi supra,

42 \Vezi Ada Milea, Toreador (din repetitie la MiniChiritza), www.youtube.com, 22.12.2020, accesat ultima data
1,20.04.2021 la https://www.youtube.com/watch?v=vfoekkJaEgl.

43 Spectacolul Nasul, dupd N.V. Gogol, regia de Alexandru Dabija, la Teatrul National Radu Stanca din Sibiu,
anul 2007.

4 Vezi Bobo Burlicianu, Hmm...(doctorul) din Nasul de Gogol, www.youtube.com, 20.02.2010, accesat ultima
data 1n 20.04.2021 la https://www.youtube.com/watch?v=MPWG-uCwaw4.

45Vezi Bobo Burlicianu, 7 aprilie din Nasul de Gogol, www.youtube.com, 20.02.2010, accesat ultima dati in
20.04.2021 la https://www.youtube.com/watch?v=NqsH77J6ZKY .
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cap. X.6) reduce la tacere intreaga distributie, de fiecare data, chiar daca protagonistii sunt
surprinsi la mijlocul unui moment muzical. incremenirea in pozitie de ,,drepti” pe care o
provoaca e inteleasd ca forma de respect pentru gradul militar superior, dar are si o utilitate
practica: 1i permite artistului sa cante din frunza fara ca sunetul sa fie acoperit de alte
instrumente mult mai puternice ca volum. Pe de altad parte, in ideea directionarii atentiei
spectatorilor (mentionatd mai devreme) miscarea ne ofera solutii. Generalul capteaza imediat
interesul publicului datorita imobilitatii celorlalti, el fiind singurul care se deplaseaza. In alt caz,
folosind un tufis (in spectacolul Chiritza in concert, vezi supra, cap.VI1.7), actorii care joaca
rolul unor indragostiti sunt vizibili in timpul declaratiilor pe care si le fac, apoi se ascund cand
apar alte personaje. Repetitivitatea acestui joc a imprimat cantecului un ritm alert, iar cei doi au
interpretat nelinistea odatd cu melodia care le nsotea cuvintele. Experimentul a demonstrat ca
elementele de decor pot influenta cantecele, dar exista si cazuri in care cu ajutorul lor se
realizeaza intregul acompaniament.

Inspirati de trupa STOMP, expertd in crearea unor piese muzicale bazate pe sunetul
obiectelor de uz casnic, am incercat sd utilizim recuzita ca suport sonor pentru vocile unor
personaje. Cateva oale, cratite, rasnite, capace, farfurii si solnite au devenit instrumente de
percutie, iar personajul Mama®® a asigurat intreaga parte ritmica a unui spectacol. Actrita juca
rolul femeii ocupate in bucatarie si ,,gatea” in timp ce canta, muzica si teatrul fiind prezente
simultan 1n interpretarea ei. Alte personaje utilizau uscatoare de par sau ventilatoare, pentru a
ilustra sonor si vizual viteza unui autobuz sau curentul de aer din timpul caderii de la indltime.
Am probat multe astfel de combinatii si am identificat numeroase obiecte-instrument care au
putut fi utilizate muzical si teatral deopotriva. In capitolul X, intitulat Analiza teatralititii unor
instrumente muzicale inedite, am oferit cateva exemple.

Experimentele au continuat prin abordarea diferitd a aceluiasi text, demonstrand ca
schimbarea echipeli, a instrumentelor, a directiei artistice sau a limbii spectacolului influenteaza
modul in care muzica insoteste cuvintele. Fiecare participant poate contribui major la crearea,
dezvoltarea si orchestrarea cintecelor, iar o altd perspectiva regizorala decat cea initiala se
reflecta puternic asupra Intregului proiect (si din punct de vedere sonor). Astfel, piesa de teatru
Insula de Gellu Naum a avut sapte versiuni (analizate in capitolul V, intitulat /nsula. Sapte
abordari muzicale diferite. Studii de caz.), fiecare dintre ele deosebindu-se fundamental de
celelalte. Prima a beneficiat de intdlnirea creativa dintre doua perspective: cea muzicald

(dominata de structuri sonore) si cea teatrald (care se baza pe actiuni si situatii). Instrumentele

46 Mama: personaj interpretat de actrita Nora Covali in spectacolul Visdtorul, dupd Ian McEwan, la Teatrul
Tineretului din Piatra Neamt.



preluau energia si atitudinea unor personaje, chiar dacd eroul central rdiméanea fixat pe ideea
singuratatii si utiliza o voce caldd si calma. Chitara era suport sonor pentru replici prin
acordurile si ritmurile pe care le impunea, iar concertul nu presupunea deplasarea
protagonistilor in spatiu. Dupa cinci ani de la premiera acestei versiuni experimentul a continuat
in conditii diferite, singurul element neschimbat fiind textul de baza (Insula de Gellu Naum).
Am realizat alta schema de spectacol, deoarece distributia continea acum unsprezece actori
(dintre care trei cu instrumente: acordeon, toba si chitard) care aveau costume, se puteau misca
intr-un decor si utilizau elemente de recuzita. Prezenta reala a personajelor, prin jocul artistilor
care le interpretau si timbrul vocilor lor, a condus intregul proiect spre cu totul alte melodii si
replici, alte situatii scenice, alte ritmuri si alte rezolvari muzical-teatrale. De data aceasta
spectacolul se desfasura in limba romana si nu mai era prezentat sub forma unui jurnal. Cele
doua experimente corespund ultimelor doua etape de cercetare despre care am scris la inceputul
acestui capitol (cea a transformarii unui text de mari dimensiuni in varianta lui de concert si cea
a transformarii unui text de mari dimensiuni in varianta lui de spectacol-concert). Dupa inca
cinci ani de la ultima versiune, am incercat sa obtin inversul acestor etape si am preluat
cantecele destinate celor 11 actori reducandu-le la interpretarea unui singur artist (in concertul
Insula cu jucarii din benzinarii). Robinson era cu adevarat singur, dar manevra papusi de plus,
le imita vocile (la vedere) si le punea in diferite situatii scenice. Desi se urmarea refacerea (in
miniaturd) a spectacolului, acesta era transformat complet de noile voci si prezente care il
alcatuiau si de faptul ca omul (Robinson) manevra papusile (celelalte personaje). Deplasarea in
spatiu era exclusa, iar pentru cantece au fost identificate alte solutii muzical-teatrale. De
exemplu, Robinson trebuia sa isi ascunda mama de furia unor rude care o urmareau, iar el a
gasit locul potrivit: sub tricoul propriu. Apoi, folosind niste ochelari de soare si schimbandu-si
vocea, devenea canibalul in burta caruia incepeau sa cante cei adapostiti. Transformarile majore
suferite de piesele muzicale au demonstrat, din nou, ca realizarea fiecarui proiect depinde de
creativitatea si abilitdtile celor implicati si de nivelul lor de participare, iar muzica si textul se
pot modifica in functie noile conditii. Dupd un an de la varianta ,,cu jucarii”, regizorul Mihai
Maniutiu a propus refacerea libretului intr-o versiune cu personaje interpretate de 16 actori si
un tobosar. Noua directie artistica si personalitatea celor implicati (unii dintre ei foarte buni
instrumentisti) au determinat schimbarea completa a unor melodii si reevaluarea intregului text.
Au fost introduse pasaje naumiene eliminate in celelalte versiuni, actiunea fiind mult mai clara
si dinamicd. Piesele muzicale au devenit exotice, iar orchestratia bogata. Pentru urmatorul
experiment am revenit la prima versiune de teatru (cea cu 11 actori, care inca avea reprezentatii

programate) si am Inlocuit personajul static pe care il interpretam (acompaniindu-i la chitara pe



ceilalti) cu doi foarte buni instrumentisti capabili sa fie mobili si sd joace roluri. Folosind
experienta anterioara, am dezvoltat replicile noilor veniti si am preluat anumite teme muzicale
din spectacolul precedent. Totusi, prin interactiunea cu artistii, am ajuns la alt univers sonor
decat al celorlalte. La fel s-a intdmplat si cdnd am adaptat cantecele versiunii in limba engleza
pentru a Inregistra coloana sonora a unei animatii. Chiar daca am plecat de la aceleasi piese,
modificarile cerute de producator si de echipa artistica au schimbat complet atmosfera muzical-
teatrald. Totul a fost regandit in ideea ca putem vedea personaje distincte pe ecran, iar ,,jurnalul”
lui Robinson era o tableta cu care acesta ajusta aspectele neplacute ale realitatii. Ultima abordare
a textului naumian folosea materialul si experientele anterioare, in timp ce se referea la o
problema care e tot mai prezenta in societatea contemporana: corectitudinea politica. Regizorul
Alexandru Dabija propunea realizarea unui spectacol ale carui cantece sa fie permanent
accidentate de interventiile cenzurii nemultumite de anumite cuvinte sau situatii din text.
Intreruperea cantecelor era urmati de improvizatia actorilor, lucru care ne permitea si
organizam o ,,corectie live” a versurilor. Schimbarile aveau consecinte asupra liniilor melodice,
in aceeasi masura in care personajele, situatiile scenice, instrumentele si directia artistica se

reflecta in planul sonor.

Toate aceste versiuni muzicale sunt amplu prezentate in capitolul V al tezei de fata, intitulat
Insula. Sapte abordari muzicale diferite. Studii de caz, care urmdreste dependenta liniilor
melodice de un context dramatic. Am plecat de la vorbirea curenta ,,ca forma de jazz” si am
cautat sunete corespunzatoare starii pe care doream sa o comunicdm, demonstrand ca fiecare
element dintr-un spectacol ii poate transforma muzica. Schimband viziunea, spatiul si actorii se
modifica intregul. Personalitatea fiecarui colaborator intervine semnificativ in relatia textului
cumelodiile. Astfel, prima varianta a Insulei e melancolica, dominata de un umor subtil si fragil
care graviteaza in jurul ideii de singurdtate. Cantecele sunt comice si triste in acelasi timp,
prezenta viorii fiind cea care mentine (de multe ori) tonul grav. Urmatoarea abordare e jucausa,
mai aproape de textul lui Gellu Naum, utilizand spiritul ludic al unui numar mare de actori.
Fiecare dintre ei a inspirat personajele, cuvintele si liniile melodice asociate lor, deoarece
cantecele au fost inventate prin imaginarea actorilor in anumite roluri. Acest lucru se baza pe
capacitatea compozitorului de a-i interpreta pe protagonisti jucandu-si personajele. Din aceasta
perspectiva erau create schitele muzicale, care puteau fi imbundtétite pe parcurs de catre ceilalti
colaboratori. Noua /nsula a fost un experiment care a ajuns la muzica prin mijloace specifice
teatrului si a fost creatd dupa profilul unor actori. Verificarea valabilititii pieselor muzicale

astfel concepute s-a facut prin esentializarea produsa de cea de-a treia variantd a spectacolului



(vezi supra, cap.V.3), in care un singur om joaca toate personajele. Pe langa posibilitatea de a
inventa melodii in acest mod, se demonstreaza importanta de a avea mereu in prim-plan
povestea textului de baza. Urmarind personajele, actiunile si reactiile lor, in timp ce le
construim o identitate, avem suficiente date pentru a putea imagina melodii ale textelor pe care

le rostesc.

Concluziile anterioare au fost testate si in experimente efectuate asupra unui poem de mari
dimensiuni (Cartea cu Apolodor de Gellu Naum), in conditii complet diferite (alte instrumente,
alti interpreti si alte limbi). In plus fata de observatiile comunicate deja, as aminti capacitatea
sonoritatii limbilor strdine de a modifica melodia versurilor unui cantec. Pentru varianta in
engleza a textului mentionat (vezi supra, cap. VIL.3) am constatat cd o traducere fideld a
versurilor dduneaza spiritului cartii, deoarece intreaga joaca a autorului cu rimele si cu sensurile
cuvintelor se pierde. In consecintd, am incercat rescrierea intamplarilor in noua limba si nu
traducerea textului, folosind modul ghidus in care Gellu Naum construia momentele. Am
inceput sa lucram inserand un mic fragment in romana (,,Mi-e dor... Mi-e dor...”), ca si cum
eroul principal 1si permitea periodic sd se exprime in limba sa, clarificand cd acesta este slagarul
care i-a adus celebritatea. Publicul englez a apreciat exotismul acustic al cuvintelor romanesti
si a manifestat intelegere fatd de eventualele exprimari mai putin englezesti din limba
concertului, observatie verificata si in cazul primei versiuni a spectacolului Insula (vezi supra,
cap. V.1). De la inceput, personajul e perceput ca striin si e firesc sd se exprime neobisnuit.
Insist pe acest aspect, deoarece tine de evaluarea corectd a contextului in care cantdm si am
demonstrat ca acesta influenteaza liniile melodice. Oricét de bine am cunoaste o limba, modul
in care ne exprimam in ea difera de cel al unui nativ si e imposibil sa ii detectam subtilitatile.
Textul englezesc despre Robinson a fost corectat, dar cu totii am preferat varianta stangace.
Experienta s-a repetat si cu versiunea germana a concertului Apolodor (vezi supra, cap.VIl.4),
cea corectata fiind consideratd (de catre nativi) mai putin interesanta si poetica decat precedenta.
In toate aceste cazuri, asumarea stangaciilor limbii ficea parte din personaj, iar muzica textului
era construita in logica gresita a frazelor. Cei care remediau erorile se rezumau la text si nu
interveneau in melodie, lucru care afecta relatia dintre gand, cuvinte si structura sonora.
Interpretii observau naturaletea cu care pot comunica frazele insotite de muzica si optau pentru
aceasta, In detrimentul logicii replicilor. Observatiile anterioare arata ca firescul legaturii intre
sunet si cuvinte e prioritar pentru interpret, chiar daca alternativa ii oferd sansa de a se exprima
corect. El prefera sa joace rolul strainului, decat sa renunte la asocierea naturald a cuvintelor cu

muzica.



Urmadrind acelasi cantec in romana, engleza si germana se pot observa mari diferente intre
melodii. Fiecare limba exprima diferit aceleasi idei, in functie de sonoritatea cuvintelor si de
structura frazelor. In consecinti, pentru linia melodici asociati unui text german si a
semnificatiilor lui vom obtine alte succesiuni de sunete decat in limba romana. Si orchestratia
se realizeazd 1n aceeasi logica a legaturilor dintre cuvant, gand si melodie, lucru analizat (pentru

limba germana) in capitolul VIL4, intitulat Apolodor in germana (anii 2012 si 2016).

Pana in acest punct am ardtat ca limba vorbitd, directia artistica, instrumentele, personajele
si situatiile 1n care se gisesc ele influenteaza universul sonor al unui spectacol si cd, Tn anumite

conditii, cuvintele sunt capabile sa genereze melodii.

Referindu-ma la transformarea unui text de mare intindere in varianta sa muzicald, am
mentionat stabilirea unei scheme a spectacolului. Aceasta presupune impartirea textului in
episoade (care pot deveni cantece) si cuprinde personajele si traseele lor. Unii colaboratori se
implicd in scrierea pieselor muzicale. Am probat diferite modalitdti de a lucra in colaborare si
am ajuns la concluzia ca varianta cea mai eficienta pleaca de la schite pe care le concep singura.
Ele sunt doar materialul sonor care concentreaza o idee de text, adica baza pe care 0 putem
pastra sau modifica (partial sau total) impreuna. In capitolul VII1.3, intitulat Actorul in cautarea
unor forme muzicale. Cazul Anca Hanu, am analizat modul in care una dintre actritele din
distributia unor spectacole se implicd In procesul de creatie. Cunoscand calitatile si
particularitatile colegilor ei, Anca Hanu reuseste sd isi asume perspectiva lor asupra
personajelor. Stie cu precizie zonele vocale confortabile lor si isi imagineaza acompaniamentele
pe care ei le pot realiza fara dificultate. Prin joc si improvizatie inventam combinatii de muzica
si text, mai ales in cazul colabordrilor in care fiecare autor e provocat de ideile celuilalt.
Improvizatia in teatru are un rol determinant, iar pentru muzica jazz-ul e in mare masurd
improvizatie. In acelasi timp, vorbirea e ,,0 formi de jazz”, prin combinarea sunetelor din
cuvintele rostite. Asadar, improvizatia determind teatrul si muzica sd se intdlneasca in

comunicarea verbald, lucru pe care 1l putem utiliza si in plan muzical.

S1 miscarea poate avea consecinte sonore utile. Gesturile care produc sunete actioneaza pe
doud nivele (cel al vazului si cel al auzului) si ambele sunt insotite de posibile semnificatii.
Dacd imagindm miscarea in asa fel incat sa existe o legatura intre sunetul produs si gestul care
il produce, apoi o0 asociem unui text potrivit, obtinem un moment de teatru profund muzical.
Cand Preotul spectacolului Amintiri (vezi supra, Capitolul X.7) realizeaza un ritm stergandu-
si picioarele pe un pres, apoi se opreste pentru a suna dintr-un clopotel de tipul celor utilizate

la receptia hotelurilor, textul cantecului se referd la mersul sau ,,din casd-n casd”. In acest caz,



acompaniamentul sprijind muzical si vizual povestea expusa, folosindu-se de mici sugestii.
Uciderea imaginard a unor muste, prin intermediul cartilor (in acelasi spectacol), devine
percutie pentru o piesd muzicald despre insectele strivite in interiorul manualelor scolare. Multe
asemenea legaturi au fost identificate de actori. Daca le e stimulatd creativitatea, aceasta se

manifestd muzical si teatral deopotriva.

Atmosfera sonora a unui spectacol depinde mult de instrumentele utilizate si de modul in
care directionam participarea vocala a actorilor. In spectacolul Deliruri (vezi supra, cap.VI1.6)
sunetul de baza era redat de doud voci care cantau mereu Impreund, foarte aproape una de
cealalta, cateodatd intersectindu-se. Am ocolit balbaiala tipicd a betivului, preferand sa
construim starea de ebrietate cu precizie si luciditate. Nu vorbeam despre alcoolic privindu-I
din afara sa, ci vedeam odata cu el lumea distorsionata si fascinanta din interiorul paharului.
Dupa 6 ani am realizat o versiune cu totul noud, invitind un muzician de blues sa propuna teme
muzicale acelorasi texte. Am considerat ca tehnica slide folosita de artist, prin alunecarea unui
gat de sticla pe corzile chitarelor acordate diferit, e foarte potrivitd cu poemele. Au rezultat
cantece ale caror ritm, melodie si stare de spirit nu aveau nicio legaturd cu cele initiale, chiar
daca versurile erau neschimbate. Cu ajutorul slide guitar, multe cuvinte alunecau impreuna cu
sunetul, prelungind vocalele. Prezenta bonoma a muzicianului si calmul sunetului
instrumentelor au oferit o perspectiva luminoasa poemelor. Daca in prima versiune piesa Forta
neagrd e violenti*’, concentrandu-se pe calvarul luptei alcoolicului cu halucinatiile sale, in cea
de-a doua®® existd doar experienta plicuti a evadirii din realitate. Sprijinul pe care textul il
ofera melodiei prin prelungirea vocalelor (,,Eu caadant... forta neagrda din capul meu”) fi
sugereazd ascultdtorului o relaxare melancolicd, dar de multe ori intdlnim acest procedeu in

jelania cantecelor triste. Bocetul se bazeazd tocmai pe modul in care sunetul alunecd odata cu

reprosurile si cu regretele exprimate prin cuvinte.

In cadrul mai multor proiecte am experimentat utilizarea vocalelor lungi si am urmarit
modul in care putem evidentia, cu ajutorul lor, anumite aspecte asupra carora dorim sa insistam.
Fie ca personajele se plang de abuzuri (,,M-o batuuuut”) sau incearca sa-i convingd pe ceilalti
de justetea parerilor lor (,,popa-i buuun”), intentia e aceea de a sublinia ca pasajele respective

au nevoie de mai multa atentie din partea ascultatorilor. In alte situatii, prelungirea vocalelor e

47 Vezi Ada Milea, Bobo Burlicianu & Cristi Rigman — Subiect, Forta Neagra, www.youtube.com, 15.06.2020,
accesat ultima datd in 24.04.2021 la https://www.youtube.com/watch?v=mGKo6wmJLsO.

48 Vezi Lazar Lucian, Live la Teatrul George Bacovia din Bacdau 2019 Ada Milea — Forta neagra,
www.youtube.com, 29.09.2019, accesat ultima data in 24.04.2021 la
https://www.youtube.com/watch?v=foHhxzc7uJM.
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doar o forma prin care se aduce in prim-plan o rugaminte (,,Pladaangi... Plangi cu mine”, vezi
supra, cap. V.2) sau e ironizat un personaj (,,Pladangi, Rosetta, pladaangi! /Apar santuri
unui plans pe cuvantul care il exprimd, realizdnd o legatura intre idee-sunet si cuvant.
Prelungirea vocalelor determind aparitia notelor lungi in liniile melodice asociate textelor
respective. In cazul in care avem de-a face cu un singur sunet prelungit intervine o singura not,
iar in situatia unei succesiuni de sunete pe care le asociem cuvantului apare un legato®.
Cateodata, vocalele lungi (impreuna cu ideile) sunt scoase in evidenta si prin miscare. Doi actori
care interpreteaza un cantec despre meduze (vezi supra, cap. VI1.8) subliniaza anumite actiuni
ridicandu-se putin cand le rostesc: ,,se lipeeeesc”, ,,viiiine” si ,,fuuugi”. Utilizarea 1n acest mod
a legaturilor dintre idei, text si muzica demonstreaza, din nou, cd inventivitatea manifestata la
nivel teatral se reflectd in melodii si ¢ accesul actorilor creativi la muzica se poate face in multe

feluri.

Varianta instrumentala a ,,vocalelor lungi” se obtine prin intermediul tehnicii slide guitar.
Muzicianul de blues mentionat mai devreme a dominat intregul univers sonor al unui spectacol
(vezi supra, cap. VI), oferindu-i atmosfera western pe care o urmaream pentru text. Sunetul
specific al chitarelor metalice insotea (prin slide) alunecarea in timp a personajelor, replicile
reusind astfel sa calatoreasca intre prezent si trecut cu mare usurinta. Existau (simultan) 4 actori
care interpretau 4 varste ale autorului (Creangd), fiecare dintre ei comportandu-se ca si cum
ceilalti nu ar fi fost de fata. Teatrul e un loc ideal pentru experimente, deoarece faciliteaza
legdturile intre cuvinte, sens si sunete, oferind spatiu de manifestare nelimitat pentru
creativitatea artistilor. Ei pot combina elemente reale cu iluziile create prin intermediul unor

proietii video, jocuri de umbre, lumini si efecte sonore.

Pe parcursul cercetdrii am lucrat in spatii adaptate cu abilitate nevoilor muzicale. Scenografa
Alexandra Constantin a plasat un pian in universul rural, in care era greu de imaginat un
asemenea instrument, adapostindu-I sub o cédpita de fan mobila (se ridica in timpul interventiilor
claviaturii). Ea a inventat o Luna enorma pentru proiectia unor imagini transmise live de o
camera video aflata intr-o fantand, In timp ce personajele cantau privind induntru si creau iluzia
ca urmaresc din cer intdmplarile. Pentru un alt spectacol, a integrat in decor o instalatie alcatuita

din obiecte care reactioneaza vocal la atingere (vezi supra, capitolul X.7) si comunica repetitiv

9 Vezi Ada Milea, 05 Rosetta, www.youtube.com, 9.09.2016, accesat ultima data in 25.04.2021 la
https://www.youtube.com/watch?v=mCQAsuhUPwI.

50 |_egato: linie curbd, plasati sub sau deasupra unor note muzicale, care semnaleazi ci notele respective se
interpreteaza cu un sunet continuu (fara pauza).



http://www.youtube.com/
https://www.youtube.com/watch?v=mCQAsuhUPwI

idei preiregistrate. Caderea in altd lume (vezi supra, capitolul VIL.8), cresterea si descresterea
personajelor sau aparitiile unor animale se realizau prin folosirea umbrelor si a unor animatii
pe un ecran central, personajele reusind sa treacad dintr-o realitate in cealalta: ca umbra (in

universul animat) si ca persoand (in cel imediat).

Experimentele analizate in lucrarea de fatd demonstreaza ca universul sonor poate fi inspirat
si influentat in multe feluri. Pentru a se ajunge la muzica prin intermediul teatrului, autorii
cantecelor trebuie sd 1si asume conditia de actori si, din aceastd perspectivd, sd inventeze
replicile si melodiile potrivite lor. E necesar ca ei sa isi cunoasca bine rolurile, adica sa stie care
sunt calitatile si dificultatile interpretilor reali, pentru a propune piese muzicale adecvate
prezentei lor vocale si instrumentale. Eventualele colaborari ii determina pe cei implicati in
partea de creatie sa se stimuleze reciproc si ideile unuia 1i pot conduce pe ceilalti spre teritorii
la care nu s-ar fi gandit niciodata. Atentia la particularitatile tuturor elementelor din spectacol
e esentiald. Ea ne directioneazd spre instrumentele si solutiile sonore cele mai potrivite.
Impartirea in 4 etape a studiului realizat, mentionata la inceputul acestui capitol, s-a facut in
functie de tipul de creatie analizat. Cantecele scurte, fie cd faceau parte dintr-un context
regizoral sau nu, au continuat sd fie compuse si n paralel cu celelalte forme de spectacol la care
am facut referire. Pe de alta parte, unele productii, realizate pe texte de mare intindere, au avut
atat variantd pentru teatru, cat si pentru concert. Cercetarea s-a desfasurat pe parcursul unei
perioade de 21 de ani, cu implicarea unor actori, muzicieni, regizori, scenografi, coregrafi si

studenti la actorie, fiind selectate pentru lucrarea de fata doar experimentele relevante.



