REZUMAT

Rolul declindrilor de sugestie, iluzie si viziune in instantele de comunicare ale
fotografiei documentare. Prezenta, prezentarea si promovarea acesteia in tiparituri
dedicate (suporturi mass-media, reviste/magazine, albume, photobook-uri/carti de/cu

fotografii)

Imaginea tehnicd, respectiv fotografia, declinarile si extensiile ei, cele desprinse din ea
in diverse secvente ale scurtei sale istorii, respectiv cinematografie, televiziunea si videografia
au devenit, cu predilectie, oglinzile ce ne oglindesc, in care alegem sa ne oglindim, cele ce le
slefuim noi, adesea, astfel incat sa oglindeascd si sd ne oglindeasca nu doar dupd chipul si
asemanarea noastra ci mai ales dupa vrerea si simtirea noastra.

Ele mai au, ca si oglinzi, o calitate sau un defect, sunt Oglinzi cu memorie, modelate de
vointa si faptele noastra cdnd in parteneriate amiabile si de Intru egal cu cea ce ne inconjoara,
cand in contradictie, contestare si manipulare ale acesteia si oferind gazduire nregistrarilor si
reprezentdrilor vizuale ale evidentelor de real, preponderent ale evidentelor de real, intr-o suita
de succesivitati de la imaginea latentd, caracteristica fotografiei analog-argentice la transferul
excitarii fotodiodelor fotografiei digitale in convertiri ale devenirii digitale exercitate sub
genericul determinarilor matematice.

Teza de doctorat cu titlul Oglinda cu memorie, si subtitlul Rolul declinarilor de sugestie,
iluzie si viziune in instantele de comunicare ale fotografiei documentare §i prezenta,
prezentarea §i promovarea acesteia in tiparituri dedicate (suporturi mass/media,
reviste/magazine, albume, photobook-uri/carti cu/de fotografie) si-a concentrat atentia pe doua
componente punctuale, respectiv fotografia documentara si suporturile dedicate ce-i gazduiesc,
distribuie si promoveaza externalizarile rezultatelor. De asemenea titlul si subtitlul semnaleaza
complexitatea demersului cercetdrii doctorale ce a trebuit sa constate in intervalul evolutiei
fotografiei documentare mai multe si diverse interventii ale calitdtii si performantelor
instrumentarelor tehnice venite dinspre evolutia fotografiei in sine si jocul subtil dintre
secventele de paradigme auctoriale si cele ale orizonturilor si sub-orizonturilor de asteptare,
accept, comprehensiune, interpretare si evaluare ale secventelor de social-cultural.

In virtutea acestui joc se remarci pozitionarea fotografilor ce se intinde intr-un larg
interval In cea ce priveste deciziile si modalitatile auctoriale ce sa privilegieze de la angajarea

de neutralitate auctoriald la escaladari de utilizare a creativitatii si subiectivitatii auctoriale



reprezentate de aporturi de sugestie conceptuald, comunicationald, interpretativa.

Aceleasi particularitati au fost constatate si in teritoriile de evolutie, distinctie si
diferentiere a evolutiei suporturilor, alese pentru cercetare, cele ce gazduiesc, prezinta,
distribuie si promoveaza externalizarile rezultatelor actelor de inregistrare si reprezentare a
evidentelor de real facute sub genericul fotografiei, in general si punctual sub genericul
fotografiei documentare. Pentru revelarea, exemplificarea si ilustrarea tuturor acestor aspecte,
intalnite in timpul documentarii si instantelor de cercetare a fost necesara o severa selectie a
informatiilor adunate si o paradoxald, severa si constanta rezumare a anvelopei discursului
auctorial, surplusul de informatii documentare si de idei, constatdri, observatii si revelatii
trecand intru-n portofoliu de asteptare utilizabil in secvente de cercetare teoreticad si de
ameliorare si performare auctorial profesionald post-doctorala.

In folosul modelarii si agregarii optime a tezei de doctorat am utilizat adecvarea si
alinierea la cerintele de redactare aflate sub egida genericele cerintelor academice, apelarea la
designul de cercetare 1n instantele actualizante in parteneriat si asistare cu contributii novatoare
aduse din anvelopa de activitate profesionala personala.

Rezultatul se arata ca o structurare evidentiald atat a aspectdrii rezultatelor cercetarii cat
si a includerii contributiilor novatoare, teoretice si a celor aplicative propuse ca elemente si
secvente de ameliorare si performare a instantelor de angajare de acte, activitati si proiecte
dedicate fotografiei documentare si suporturilor venite in Intdmpinarea externalizarii
rezultatelor ei. Cuprinsul tezei exemplificd cel mai bine aceastd intreprindere auctoriald astfel
ca 1l prezentam 1n urmatoarele randuri.

Argument-ul puncteaza reperele generale, din arealul social-cultural, cu sublinierea celor
din actualitate, care au dus la alegerea temei cercetarii doctorald si a tezei si motivatiile
personale si profesionale care la randul lor au contribuit la aceasta alegere.

Prima parte, a Introducerii este dedicatd unei treceri in revista, ce imbina rigoarea
academica cu emotionalitatea auctoriald, a instantelor genuine, declinate si extinse ale ludrii in
act de constiinta si de asumare a lumii Tnconjuratoare prin jocul fizic si metafizic dintre vaz si
privire, rezultatul fiind reproducerea prin reprezentarea, a evidentelor de real, cu ajutorul
imaginii (a universului imagistic, perpetuu extins datoritd setei de cunoastere umana), de la
cele de agregare mentala la cele ale fotografiei si in extensie a multor altor instante ale imaginii
tehnice asistate de pretioase si revolutionare succesivitati de instrumentar tehnic.

Aceasta succesiune, pornita de la vaz si convertitd prin varii protezari proto-tehnice si
pand la ultra-tehnice, asigurd reproducerea evidentelor de real prin reprezentare vizualad

aspectatd cu ajutorul imaginilor si a suporturilor ei ce ilustreaza prin aratare si relatare macheta,



simularea, simulacrul de varii exactitdti ale asemanarii mimetice. Ea poate fi numita sintetic ca
fiind devenire si existare de analogon.

Calitatea analogonului este datd de tentativa si decizia de al apropia prin fapta de
reprezentare, cat mai spre suprapunerea cu originalul, dar la randul lor derogari de varii ispite
si tentative de subiectivitate si creativitate auctoriald duc la trans-calitati conceptuale si
expresive ce se Indepdrteazd de celebrarea de analogon, aproape pand la independenta,
autonomie si libertate de discurs, de reguld narativ auctorial, in care relatarea trece de la
demonstrativ la varii grade de fictiune, fie ca ramane, prin aratare, raportata le evidente de
real, fie ca Incearca transformarea, metamorfozarea sau eludarea lor.

Exemplificarile coordonatelor Designului de cercetare: Ipoteza de cercetare, teza
fundamentald, obiectivele principale ale lucrarii, metodologia de cercetare sunt prezentate si
rezumate in partea a doua a Introducerii Tmpreuna cu Noutatea demersului de cercetare
doctorald, Actualitatea si importanta temei, Asezarea temei in contextul cercetarilor stiintifice,
Asezarea temei n contextul inter-si transdisciplinar, rezultatele obtinute.

Capitolul 1. Imaginea vizuala, reprezentarea vizuald inspecteaza, documentar si
sintetizeaza informatiile validate prin referentionalitati bibliografice asistate de contributia
auctoriald extrasd din experienta si cazuistica desfasurdrii activitatii profesionale, privind
conditiile si conditionarile existarii de imagine, de imagine si de reprezentare vizuala.

Relatia dintre Model si Reprezentare, contributia si consecintele transferului aflarii si
interpretdrii de urme si de amprente identificate in zorii omenirii, interpretarea lor ce creeaza
premisele figurarii si a Reprezentarii Modelului, relatia dintre simturi si corpo-realitate ce au
contribuit, in timp, la generarea de preeminentd a imaginii si a reprezentdrii vizuale cat si
contributia gandirii antice, grecesti, privind devenirea de forma si figurad prin diferite aspecte
ale incadrarii si dependentei de limite, configureaza statuarea inchegarii de imagine ca rezultat
al reprezentarii, punctual al reprezentarii vizuale. La recursul referential validant realizat prin
cercetarea lucrdrilor apartinand unor autori de calificatd referintd precum Jean-Jacques
Wunenburger (Wunenburger, Filozofia imaginilor, 2004), Doru Pop (Pop, Ochiul si Corpul,
2005), Dan Curean (Text si imagine Tn mass-media, 2018), Gabriel Liiceanu (Liiceanu, Despre
limita, 1994), s-au adaugat si referintele acestora la extensii documentare extrase din gandirea
si lucrarile unor filozofi precum M. Foucault, Malebranche si Descartes, pretioase pentru detalii
sau centricitati ale intelegerii si utilizarii imaginilor ca oglindd a realitatii si constatate si
interpretate. Semnaldm si contributii ale reflectiilor personale relevate dintru parteneriatul cu
cercetarea teoretica si reflectiile generate de experienta profesionald personald: imaginea sa fie

speculum a ceea ce este evident, convenim, ca imaginea vizuala, cea a reprezentarii vizuale



este actiune, tentativd de reproducere inspre mimetic iar imaginea auditiva-orald, cea a
reprezentdrii verbale este actiune, inspre imitare, relatia de mimetizare si imitare, (mimetizarea
apartinand reprezentarilor vizuale si imitarea celor verbale), este o Intrepatrundere de
geometrie variabild ce fie pe rand isi apropriaza instante privilegiate in relatie reciproca fie ca
se asistd, de la parteneriate asimetrice pana la fuziune, reprezentare artefactiald de semn si sens
mimetic, imagini generate de limite perimetrale, de imagini generate de limite de suprafata, de
imagini generate de limite volumetrice, existarea de limita imploziva, existarea de limita
exploziva, reprezentarea vizuald, materiala (artefactiald), cu rol si scop documentar, dedicata
informarii despre evidentele de real, schimbarea relatiei de reprezentare a modelului, joc al
spiritualitdtii umane, in care reprezentarea devine modelul, suprapunere de aflare-raportare a
reprezentdrii asupra modelului.

Capitolul I se incheie cu anuntarea uneia dintre protezarile tehnice folositoare apropierii
dintre Reprezentare si Model, exercitate prin acte de imagistica artefactiala, respectiv prin
instaurarea si instalarea In practica de reprezentare a evidentelor de real a dispozitivului Camera
obscura se va transforma/transfera, din accesoriu al performarii si ameliorarii desenului
mimetic, in a fi unul din elementele constitutive ale fotografiei genuine.

Capitolul II Fotografia cu sub-capitolele II.1. Despre fotografie; I11.2. Evolutia
fotografiei; 11.3 Fotografia color; I11.4 Fotografia digitala.

Prima parte a Capitolului II, respectiv spatiul sub-capitolului II.1. Despre fotografie este
dedicat inspectarii si interogarii notiunii de Fotografie, privita si inteleasd ca fiind Oglinda cu
memorie, aceastd nou, prin referentialitate diacronica, venitad instantd de reprezentare a
evidentelor de real efectuate prin inregistrarea lor, a evidentelor de real cu ajutorul unui
instrumentar tehnic specific si transferul acestei Inregistrari in reprezentari vizuale figurate,
asternute pe suporturi artefactiale sau para-artefactiale, respectiv imaginile proiectate, acestea
fiind degrevate de argument faptic, dar si ele fiind relevate vizibil cu ajutorul unor dispozitive
ce apartin artefactualitatii, respectiv fizicului si materialului.

Ca orice noutate, iesirea ei la rampa istoriei creeaza partizanate euforice si contestari
vehemente, ambele atitudini fiind generate de schimbarea de paradigma de performare intru
apropierea cat mai stransa dintre Reprezentare si model. Anca Oroveanu (Oroveanu,
Rememorare si uitare, 2005) acorda spatiu si exemplifica aceasta diversitate de atitudini prin
consemnadri si citari ale unor personaje generice pentru aceste atitudini ca de exemplu Emile
Zola (Zola, Photo-Miniature, p. 396), exemplu de entuziast partizanat si in contra-partida
vehementa tiradd contestatarda a lui Charles Baudelaire. Fotografia precum Oglinda cu

memorie, iar imaginile fotografice precum imagini in oglinda fixate permanent devine noua



campioana a obsesiei pentru realismul reprezentarilor vizuale, o aspiratie social-culturala cu o
indelunga istorie si cu cumul de antecedente. O obsesie pentru realism ce duce la triumfalista
clamarea, de la inceputuri, cum ca ea este investita cu toate atributele ei constitutive in a avea
calitatea de martor, indubitabil si primordial, in aspectarea si reprezentarea prin imagistica
vizuald, a lumii inconjuratoare. O clamare si o statutare de timpuriu revoluta prin constatarea
deficientelor inerente oricaror tentative de suprapunere a Reprezentarii cu Modelul, fiind si ea,
fotografia, doar simulare si simulacru, depinzand de un instrumentar, oricat de performant,
nicicand suficient pentru a angaja plenar aceasta calitate. Tradarea cea mai importanta fata de
obsesia pentru realism vine chiar din interiorul ei si este legata de operatorii ei, fotografii, care
doreau si aspirau ca fotografia sa fie considerata arta si ei sa fie considerati artisti, ce a generat
si genereaza acute si nestavilite tendinte auctoriale, cu consecinte de departare a Reprezentarii
fatd de Model. Obsesia pentru realism fiind insa inlocuitd de obsesia pentru speculare cu scopul
relevarii egoului artistului si de obsesia pentru specularea subiectivitdtii auctoriale (consider
ca, Intre acestea doua existd suficientd diferentiere incat sa se poatad vorbi despre ele ca termeni
distincti, chiar dacd inerent, in exercitarea lor apar relatii de asistare, parteneriat sau fuziune).
Originalitate fotografiei, si desigur conditionarea ei benefica sau damnatd, ce-1 asigurd atat
libertatea cat si limita, este datd de ceea ce ea inregistreaza, ilustreaza, prezinta, si reprezinta.
De altfel, acest lucru o spune transant Roland Barthes, in Camera luminoasi. Insemniri despre
fotografie, semnaland cd fotografia nu poate fi fotografie fara angajarea legarii inregistrarii de
un referent si fara a Inregistra si reprezenta fotografiabilul din fata evidentelor de real, generat
si acordat de evidentele de real.

Relatia aceasta dintre fotografiabil si fotografie, dintre certificatul de prezenta, chiar daca
e o prezentd a ce a fost sau ce va fi, relatia dintre a fi ceva si transferul in si Inspre precum acel
a fi fiind ceva face ca imagini in oglinda fixate permanent sd fie geneza si gestionarea de
Oglinda cu memorie. Daca fotograful, initiatorul actiunii de captare prin procedee de semn si
sens fotografic, ghideaza aceastd actiune de captare inspre o limitd perimetrald din mediul
inconjurdtor, apropiat sau departat, atunci putem spune ca avem o generare si gestionare de act
fotografic, ca ne aflam in situatia de a fi beneficiari ai fotografiei.

In subcapitolele I.2. Evolutia fotografiei; I1.3 Fotografia color; I1.4 Fotografia digitala,
accentul este pus pe aspectele tehnice, tehnologice si de cercetare stiintifica aplicata,
intreprinderi si aventuri fascinante de altfel, ce au imbunatatit pas cu pas, secventa cu secventa,
instanta cu instanta performantele, fotografiei dedicate apropierii, cu tentative de suprapunere
a Reprezentdrii fatd de Model, a consistentei cat mai calificate a analogonului, ca

fiind/devenind gardian, certificator si ambasador al acestei propuneri imagistice.



Capitolul III. FOTOGRAFIA DOCUMENTARA, Introducere. Fotografia este, prin
insasi genuitatea ei, profund documentard, caci, Oglinda cu memorie isi extrage existenta sa
prin existarea unor evidente ale realului, pe care le identifica, inregistreaza, le reprezinta, si le
oferd unei arhivari memorabile. Fie ca o Inregistrare fotografica este dedicatd oglindirii
limpezi, fie cd se arata ca o oglindire daunata de calitatea sau defectele si avarierile speculare,
fie ca oglinda este transformata prin concept si gest auctorial in joc de oglinzi, fotografia nu
este si nu ar putea fi daca nu ar fi o reprezentare, si 0 ambasada a referentului.

Fiind dependenti de subiectul si obiectul ce si-1 propun spre documentare, atat fotografia,
cat si operatorii si utilizatorii ei — fotografi, comisionari, comanditari — sunt responsabili de
calitatea si sinceritatea documentarii. Fotografia documentara genuind este campioand a
neutralitdtii auctoriale, cea ce este greu de aplicat In practicd, in integralitate, inregistrarea si
reprezentarea, dar si utilizarea rezultatelor cazand pradd, vinovat sau nevinovat, manifest,
circumstantial, contextual, variilor avarieri de intentie si fapta. Trecerea in revista s-a realizat
apeland, preponderent, la expertiza a trei autori si la lucrarile lor, recunoscuti si recunoscute
pentru calificarea si notorietatea lor din domeniu, respectiv Roland Barthes (Barthes, Camera
luminoasa, 2003), Susan Sontag (Sontag, Despre fotografie, 2014), Andreas Feininger
(Feininger, Fotograful creator, 2015).

Fotografia documentard genuind, declinatd, extinsd poate primi, in functie de caz si
context, asistdri, insertii, parteneriate, fie ameliorante, fie avariate din celelalte genuri ale
fotografiei, dupa cum si ea poate contribui in acelasi fel in si la Intregul univers fotografic.
Raportarea la multiple contexte sau decontextualizari transforma identitarul de primat in
secundariat, astfel, de exemplu, fotografia documentara se vede transferatd in cea utilitara sau
artisticd, iar fotografia utilitara se vede transferatd in cea artisticd sau cea documentara.

Subcapitolele III.1. Importanta fotografiei documentare, III.2. Despre fotografia
documentara, III 3. Istoria fotografiei documentare sunt ocazia de a recurge la trecerea in
revista a centricitatii si ex-centricitatii fotografiei documentare in si din arealul ei identitar si
in relatiile complexe dintre ea si celelalte infuzii si influente aduse de celelalte genuri de
fotografie, dar si de relatiile cu declinarile pozitive sau nocive din arealul auctorial, din cel
comanditar sau din cel al secventelor de utilizare responsabila sau vinovata a rezultatelor ei.
Sunt cercetate si transformarile aduse de secventele ei de evolutie identitard, istoricd, si cele
ale influentelor variilor domenii ce o asistd sau pe care le asistd, precum de exemplu evolutia
si performantele tehnicilor si tehnologiilor tipografice ce-i permit vizibilitatea In diverse
teritorii ale social-culturalului. In ceea ce priveste manipularea ei de la cea auctoriali la cea
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iconicitate extrasa si privilegierea unor imagini prin selectii auctoriale efectuate asupra
secventelor de Inregistrare precum in cazul Dorotheei Lange sau al lui Nick Ut, imagini ce
astfel devin repere privilegiate de propunere de interpretare sau chiar meta-text, fatd de
manipuldrile adesea nocive ce deformeaza sau falsifica instantele de evidente de real.

Capitolul IV. Albumul, cartea fotografica, jurnalul fotografic. Privilegierea fotografiei in
raport cu celelalte mijloace de investigare imagisticd dedicate informarii, comunicarii,
reprezentdrii evidentelor de real, punctual privilegierea disemindrii si utilizarii in orizontul
social a fotografiei documentare este, printre altele, datoratd unor mai facile ceremonii si
operatii de arhivare-dezarhivare si de punere in fapt a reperelor de lizibilitate a vizibilului.
Aceasta constatare este dezvoltatd in trei subcapitole, respectiv: IV.1 Suporturi dedicate
gazduirii, prezentarii, distribuirii, promovarii externalizarii rezultatelor fotografiei
documentare.

IV.2. Relatia dintre text, fotografie, memorie si comunicare in fotografia documentara si
in suporturile-rezervatiile acesteia din registrul tipariturilor specializate, albumul si cartea
fotografica/photobook-ul; IV.3. Albumul fotografic si cartea fotografici in Romania, in
perioada interbelica, comunista si post-decembrista.

Cel mai amplu dintre subcapitole, respectiv IV.1 Suporturi dedicate gazduirii, prezentarii,
distribuirii, promovarii externalizarii rezultatelor fotografiei documentare este dedicat, pe rand,
identificarii cailor prin care fotografia documentara, in instantele ei de genuitate, declinare si
extensie, ajunge sd-si externalizeze rezultatele In vederea utilizarii si permanentizarii prezentei
si vizibilitatii lor in anvelopa social-culturald, de la secventele ei experte la cele publice si
populare, a trecerii in revista a intervalului de suporturi constituite de aparitia, dezvoltarea si
evolutia lor, privilegiata fiind aspectarea celor ce se constituie in a fi rezervatii specifice precum
albumele cu fotografii, albumele de fotografii, cartile fotografice/photobook-urile, cataloagele
de si cu fotografii, cartile de artist/autor si trecerea, de altfel fard a neglija, in secundariat, alte
suporturi precum ziare, magazine, reviste experte, etc. Sursele utilizate pentru cercetarea
bibliografica sunt atat cele ale lucrarilor accesibile sub forma de carti-obiecte fizice cat si
lucrari-carti, conferinte, rezumate de conferinte si simpozioane stiintifice, studii stiintifice,
articole stiintifice, articole postate in bloguri de autor, si intalnite prin cercetarea, inspectarea
si interogarea documentatiei de webografie. Dintre autorii contributori la anvelopa de
documentare si referentialitate pentru subiectul subcapitolului amintim din bibliografia clasica
pe Vilém Flusser (Flusser, Pentru o filosofie a fotografiei, 2003), Patrizia Di Bello, Colette
Wilson, Shamoon Zamir (Di Bello et al., The Photobook, from Talbot to Ruscha and beyond,

2012 ), Gabriel Koureas (Koureas, Orhan Pamuk’s Melancholic Narrative and Fragmented



Photographic Framing, 2005), lan Walker (Walker, A Kind of a ‘Huh?’, 1962), David Campany
(Campany, Recalcitrant Intervention, 2012). Din documentatia extrasa si utilizata din oferta de
webografie amintim pe Florence Le Carre (Le Carre, Les Albums Photographique,
http://sfiic.free.fr/telecharg/lecorre.pdf), Mariela Sancari (Sancari, History of the Photobook,
domestika.org/en/blog/3840-histoty-of-the-photobook), Brigitte Trichet (Trichet, Breve
histoire du livre de photographie, medium.com/@brigitte.trichet/l-usage-de-la-photographie-
sur-l-imprime-livre-une-breve-histoire-du-livre-de- photographie).

Subcapitolul IV.2. Relatia dintre text, fotografie, memorie si comunicare in fotografia
documentara si in suporturile-rezervatiile acesteia din registrul tipdriturilor specializate,
albumul si cartea fotografica/photobook-ul, asa cum sugereaza titlul sdu, duce mai departe
inspectarea, documentarea si reflectiile privind relatia dintre imaginile fotografice si text in
economia albumelor fotografice si al cartilor fotografice/photobook-urilor.

Este aici primordiala revelarea importantei secondarii, in cazul suporturilor livresti
destinate fotografiei, a secondarii de catre comunicarea de diferite grade a coexistentei imaginii
si textului sau a textului si imaginii, ce asigurd alcatuirile narative si de memorie, care
evidentiaza focarele de comunicare si naratiunile propuse si gestionate de ea. Mai adaugam si
transferarea tentatiilor si ispitelor haptice, induse de imaginea fotografica, prin privilegiere de
directitudine mai genuina fatd de text, prin vehiculare spre provocari de recurs la memorie, la
potente si ispite haptice, deodatd metafizice si fizice propuse si oferite de tirajul sau printul
fotografic, artefactul deci, si de ofertele de haptic real asigurate de obiectul tiparit: carte, album,
photobook, revistd, ziar, catalog. In societatea umani moderna (prin modern intelegand un
intins parcurs diacronic) orice soc al simturilor, fie tactil, sonor sau, desigur, vizual, este imediat
dupa producerea lui, asistata de fiintarea umana, aproape instantaneu transferat in teritoriul
decodificator cu ajutorul lumii cuvantului. De aici, din aceasta ,,confiscare/limitare/dictatura”
a cuvantului reprezentarea vizuala in vectorii ei de informatie si comunicare nu si-a depasit
inca (poate cd nici nu este nevoie) primatul; rolul primordial al cuvantului si dependenta de
acesta. Apartinand reprezentdrii vizuale, fotografia ca si comunicare, a depins si depinde astfel
de locul si rolul cuvantului intr-o culturd, fie ea cultura globalizantd, fie secventele ei
localizante sau cele ale culturilor marginale (fie acestea margini geografice, sociale,
antropologice, etnografice sau politice).

Revolutia digitala in partea sa de reprezentare vizuala se desprinde de referentul-realitate
ca ambasada si avocat al acesteia si devine reprezentare alternativa a alter-realitatii caci, iatd,
imaginea de sinteza nu mai are nevoie de obiectul-situatia referent pentru a reprezenta.

Imaginile fotografice precum si cele de sintezd, deodata legatare si autonome fatd de



reprezentarea de evidente de real sunt obligate sa-si ajusteze aflarile de impreuna pentru a servi
cat mai plenar comunicarii, si acest lucru se afla si in distinctii si, deseori paradoxale in prezenta
si intreprinderile lor in teritoriile comunicarii analoge si in cele ale reparadigmarilor din
teritoriile digitale si ale virtualului. Pentru cercetarea acestor situatii ce privesc relatia dintre
imaginile fotografice si texte In favoarea initierii si consolidarii unei comunicdri am ales sa
apelez, pentru documentare si reflectii la urmatorii autori si la lucrarile lor: Elena Abrudan
(Abrudan, Cultura vizuala — experiente vizuale in era postmoderna, 2013), Doru Pop (Pop,
Ochiul si Corpul: Modern si postmodern 1n filozofia culturii vizuale, 2005), Andreas Feininger
(Feininger, Fotograful creator, 1955).

Subcapitolul IV.3. Albumul fotografic si cartea fotografica iIn Romania, in perioada
interbelica, comunistd si post-decembristd, este Tmpartit in trei secvente ce abordeazd si
prezintd situatia din Romania. Succinta punctare si trecere in revista a catorva repere privind
fotografia documentard din Romania antebelica si interbelicd si prezenta rezultatelor ei in
albume cu fotografii, respectiv tiraje manuale, formele incipiente ale albumului fotografic sunt
continuate si prezentate pe larg in articolul-eseul, si practic conjugidnd anvelopa extinsa a
fotografiei documentare si a suporturilor ei in intervalul interbelic si cel comunist cu un
calificat studiu de caz, apartinand Adrianei Dumitran, intitulat Perspectives on the East and the
West in Hedy Loffler’s Travel Photobooks, publicat in exceptionala lucrare Photobloc. Central
Europe in Photobook, lucrare ampla ce prezinta evolutia albumului cu fotografii, a albumului
fotografic si a photobook-ului in spatiul efervescent-national, politic, social si cultural al
statelor est-europene de dupa primul razboi mondial si pana la inceputul anilor 90 (Gorczyca
— Mazur, ed., Photobloc. Central Europe in Photobooks, 2019). A treia secventd, cea dedicata
actualei perioade post-decembriste In care documentarea bibliograficd si cea webografica,
insotitd de un portofoliu extins de albume fotografice, carti fotografice/photobook-uri, carti de
artist/autor a permis egalizarea cantitativa si calitativa dintre comentariile, observatiile si
reflectiile autorilor cercetati cu comentariile, observatiile si reflectiile personale raportate la
activitatea, experienta si cazuistica profesionala.

Capitolul V. Studiu de caz: realizarea albumului fotografic Cluj Arena, cu sub-capitolul
V.1 Designul de cercetare. Studiu de caz: realizarea albumului fotografic Cluj Arena, si
paragrafele V.1.1 Realizarea albumului fotografic Cluj Arena, V. 1.2. Tabel privind ilustrarea
utilizarii metodei cantitative in aspectarea masei critice statistice ale prezentei volumului si
dimensiunii ale imaginilor ilustrative din cadrul albumului fotografic Cluj Arena, V.
1.3.Tabel ilustrand utilizarea metodei calitative in aspectarea reperelor de conformare

sau non-conformare calitativa ale imaginilor fotografice utilizate in albumul cluj Arena,



V. 1.4. Exemple de utilizare a metodei calitative in inspectarea deciziilor de compozitie
incadrare si sugestie ale imaginilor fotografice ce ilustreaza albumul fotografic Cluj Arena.

Prima parte a Capitolului V, este dedicat, preponderent designului de cercetare utilizat la
prezentarea realizdrii albumului fotografic Cluj Arena, cu insistentd pe rezultatele analizei
cantitative si calitative a fotografiilor care se regdsesc in album. Nerespectarea criteriilor
vizual/calitative, oferite de fotografii implicati in diferite proiecte care au ca scop realizarea
albumelor/photobookurilor, in care fotografiile sunt reproduse, conduce la scaderea calitativa
si a spectacolului vizual a acestora.

Analiza a demonstrat ca exista un dezechilibru in ce priveste tipurile de imagini folosite.
De exemplu, faptul ca fotografiile panoramice sunt spectaculoase nu justifica folosirea lor in
exces, 1n orice caz disproportionat fatd de cele de detaliu. Iar faptul ca nu au fost respectate
standardele se rasfrange asupra calitatii de ansamblu a albumului.

A doua parte este dedicatd, extins, prezentarii unui ghid de bune practici necesare
abordarii de proiecte de fotografie documentard, utilitard, promotionald, si realizdrii de
suporturi pentru gazduirea, prezentarea, utilizarea si promovarea rezultatelor acestora. Acest
ghid de bune practici extrase din experienta si cazuistica profesionald este un ghid de bune
practici dedicat studentilor, absolventilor si fotografilor debutanti si a celor deja emergenti.

Concluziile rezuma domeniul abordat in teza de doctorat si pun in evidenta demersul si
discursul rezultat din cercetarile teoretice efectuate nainte si in perioada studiilor doctorale,
cercetarile si documentarile bibliografice si asocierea la acestea a reflectiilor si comentariilor
aduse dinspre experienta si cazuistica activitatii profesionale. Se adauga la toate acestea
prezentarea secventelor designului de cercetare, intdlnite parcimonios, cand explicit, cand
discret, dar util, in corpusul tezei.

Lista ilustratiilor propune 63 de imagini, ultra-reprezentative pentru demersul si discursul
tezei, selectate cumpatat, pentru a nu incarca economia corpusului tezei, din cele cateva mii de
imagini ce a fost constituit ca bazin de ilustrare aplicativa a secventelor de cercetare teoretica
si de documentare bibliografica. La acestea se adauga cele 4 imagini fotografice ce ilustreaza
succint, dar suficient, locul si rolul lor in realizarea albumului fotografic Cluj Arena.

Bibliografia aduna laolalta sursele bibliografice clasice, cele din periodice si studii cu
cele din webografie, parcurse si utilizate in modelarea si ilustrarea cercetarilor teoretice
stiintifice si a secventelor de documentare.

Partea de anexe, contine Anexa 1: Interviuri cu fotografi dedicati fotografiei
documentate, albumelor fotografice, photobook-urilor, cértilor de artist, respectiv un interviu

cu maestrul si poetul fotografiei Florin Andreescu.



Teza de doctorat cu titlul Rolul declindrilor de sugestie, iluzie si viziune in instantele
de comunicare ale fotografiei documentare si prezenta, prezentarea si promovarea
acesteia in tiparituri dedicate (suporturi mass-media, reviste/magazine, albume,
photobook-uri/carti de/cu fotografii) se incheie cu rezumatului ei, in limbile romana si

engleza.
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jurnal, mapa, ziare, reviste, site, blog, retele de socializare, internet, digital, facebook, publicatii
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text de diferite intinderi si scop, de la generice, titluri, sub-titluri, legende, explicatii, prefete,

text explicativ utilitar, text monografic, text promotional, text literar sau text conceptual.






