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Cuvinte cheie: inchizatura altarului, templon, iconostas, iconostas de zid,
perete-iconostas, iconostas-templon, icoane transilvinene, icoane rutene,

iconostas transilvinean, iconografia iconostasului transilvanean

Perceput adesea ca element ,,pur bizantin”, iconostasul, in formele uzuale pe care le
ntalnim n bisericile contemporane, constituie in fapt o traditie postbizantini® ce inglobeazi
un amalgam de elemente bizantine, postbizantine si chiar apusene.

Poate ar fi prea temerar sa vorbim despre o ,,crizd” a programului iconografic din
bisericile ortodoxe, insa o mai bund intelegere a evolutiei conceptului de iconostas ar putea
reda lacasurilor sfinte un plus de frumusete, unitate si armonie. Un asemenea demers
depaseste sensibil spatiul transilvan, precum si hotarele unei singure discipline. Contextul
istoric, evolutiile sociale, interferentele religioase si culturale se oglindesc in iconostas
asemenea unui chip in icoana.

Raliat la preocuparile cercetatorilor contemporani de a face cunoscutd bogatia
mostenirii culturale bizantine in Balcani si pretutindeni, de a sublinia evolutiile particulare
si specificul national pe care acestea il imprima, proiectul de fata isi propune sa contribuie
la cunoasterea artei religioase din Transilvania, in general, si in special la cunoasterea si
recuperarea unei traditii astdzi parca nemaiintelese. Nascut atat din ratiuni practice, cat si ca
rezultat al reprezentdrii simbolice a spatiului sacru constituit de lacasul de cult crestin —
oferind numeroase analogii cu Templul Vechiului Legamant —, iconostasul este marcat in
evolutia sa de istoria Bizantului, de iconoclasm si de ,,Biruinta Ortodoxiei”, de fervoarea
cultului accentuata de curentul isihast, de iradierea artei constantinopolitane in Rasaritul
crestin, de caderea Constantinopolului, de evolutiile particulare ale artei bisericesti din tarile
ortodoxe si, nu in ultimul rand, de aparitia si rispandirea erminiilor (secolul al XVIII-lea?),
a manualelor de teologie liturgica, dar si a suflului innoitor promovat de noile generatii de
iconari®.

O sinteza privind evolutia iconostasului pe teritoriul tarii noastre, pornind de la o
cercetare de teren sistematicd, inca se lasd asteptatd. Un prim inceput il avem in lucrarea

Dorinei Parvulescu, Iconostasul in Banat, studiu ce vizeaza, asa cum o arata si titlul, doar

Y Iconostasul — o traditie post-bizantind este titlul prezentdrii pe care am sustinut-o in cadrul manifestarii
Iconari in Otopeni din anul 2015. Vezi TIMBUS (2015), passim.
2 CORESCIUC (2017), p. 196.

3 A se vedea de exemplu manifestarea Iconari n Otopeni.



zona Banatului si doar perioada de timp cuprinsa intre a doua jumatate a secolului al XVI11-
lea si deceniul al treilea al secolului al XIX-lea. Momentan dispunem mai mult de studii
disparate, legate de diferite icoane vechi, de legatura lor cu pictura ansamblurilor murale, de
activitatea a diferiti pictori si a diferitelor centre artistice etc. Totusi, multe din aceste studii,
unele deosebit de valoroase, pot servi ca baza pentru tratarea temei propuse. Au cu deosebire
aceasta calitate studiile Corinei Nicolescu publicate in albumul Icoane romdnesti, cele ale
lui Alexandru Efremov din volumul cu acelasi nume, cele ale lui Marius Porumb
sistematizate Tn monumentala sa lucrare Dictionar de pictura veche din Transilvania. Sec.
XHI-XVIIIL, in care sunt identificati peste 300 de iconari, pentru cei mai multi dintre ei fiind
reconstituit si arealul in care au activat. La fel Anca Pop-Bratu, cu Pictura murald
maramuresand, l0oana Ene cu Icoane brancovenesti si postbrancovenesti din judetul Valcea,
Marina lleana Sabados cu L’iconostase de Moldovita: un repére dans [’évolution de
’iconostase moldave si Inscriptii pe iconostase din secolul al XVI-lea (Moldova) s.a.m.d.

Printre lucrarile speciale dedicate diferitelor iconostase din Transilvania trebuie
mentionat articolul Cdateva consideratii noi privind iconostasul brancovenesc din capela
Institutului teologic Universitar din Sibiu semnat de Elena Popescu, care aminteste de lucrari
mai vechi ale lui Nestor Camariano si Nicolae lorga privind activitatea culturala a Companiei
grecesti de comert din Sibiu, companie care a primit dreptul de a ridica biserici ortodoxe si
in alte orase transilvanene unde ea a functionat; apoi lucrarea lui Cornel Tatai-Balta dedicata
Iconostasului Catedralei greco-catolice din Blaj, un iconostas cu totul aparte pentru peisajul
transilvanean din secolul al XVIII-lea, si altele.

Intelegerea evolutiei iconostasului in Transilvania necesita in primul rand limpezirea
si clarificarea conceptului de iconostas, adicd Intocmirea unei istorii ,,complete” a
iconostasului in Bizant, intelegerea semnificatiilor simbolice si mai apoi confruntarea cu
datele rezultate din cercetarea de teren, dar si confruntarea acestora cu manifestarile artistice
din teritoriile extracarpatice nvecinate. O privire de ansamblu asupra problemelor ridicate
de iconostas si mai apoi reasezarea lor in context raman deziderate care ne vor facilita in
viitor o mai buna intelegere a temei, o abordare mai creativa, traditionald, dar 1n acelasi timp
moderna a problematicii iconostasului, cu scopul practic de a reda interioarelor din biserici
armonia si frumusetea specifica Bizantului si, implicit, de a-i readuce in prim-plan functia
liturgica.

Abordarea interdisciplinara are fara indoiala mai multe avantaje, fiind singura in
masurd sa aduca noi precizari acolo unde, urmand cadrele specifice fiecarei discipline, se

ajunge in impas. In cazul de fatd, consideram ci acest tip de abordare se impune de la sine,



prin insasi natura temei propuse, o tema care insumeaza in primul rand conceptii teologice
si practici spatiale liturgice ce determind mai apoi aspectele materiale pe care istoria, istoria
artei si arheologia sunt chemate sa le descifreze. Dezavantajul consta, in cazul oricarei
asemenea abordari in care nu este posibild munca in echipa, in neputinta de a cuprinde intr-
o masura multumitoare domeniile care nu-i sunt proprii autorului, cum ar fi — in cazul nostru
—arheologia sau arhitectura, dar nu numai.

Surse documentare pentru subiectul abordat sunt extrem de putine, indirecte (cu o
singurd exceptie) si relativ tarzii pentru intervalul de timp studiat.

Sursele materiale. Tn cazul bisericilor de zid din Transilvania, ele ridicd inca
numeroase probleme, cum ar fi, de pilda, cele de datare. Multe mai asteapta sa fie incluse in
campaniile de cercetari arheologice sau In programe de restaurare. Surprize de amploare,
care sa oblige la rescrierea unor parti insemnate din istoria locurilor, incd mai pot aparea, asa
cum s-a intamplat in cazul bisericii vechi de la Manastirea Ramet — fara a fi epuizate — si
cum se asteaptd in cazul bisericilor din Cicau si Galda de Jos, unde restaurarea este inca in
curs de desfasurare. Cataclismele naturale, vicisitudinile istorice, reparatiile si innoirile
neavenite sau pur si simplu neincadrarea corespunziatoare a unor monumente vechi,
valoroase, le-au pus in pericol existenta sau au dus chiar la disparitia lor. In cateva cazuri
fericite supravietuirea a atarnat de semnalari de ultim moment, precum memoriul lui Nicolae
Torga in legiturd cu biserica de la Galda de Jos* (judetul Alba) sau cel al Ioanei Cristache
Panait referitor la biserica din Sindulesti® (judetul Cluj).

Pentru bisericile de lemn si patrimoniul mobil, principala problema derivd din
materialul perisabil din care sunt constituite, ceea ce a facut ca doar un numar mic dintre
cele databile pana in secolul al XVII-lea sa supravietuiasca pana astazi, in cele mai multe
cazuri si acestea afectate de refaceri si repictari si, nu In ultimul rand, de distrugeri
intentionate si instrainari.

Metoda de lucru a avut la baza in special studiul de caz. Informatia este impartita pe
capitole, in functie de tipurile de surse. Sunt discutate biserici de zid care pastreaza
iconostase de zid sau care au avut n trecut un astfel de perete despartitor, atestat fie prin
cercetari arheologice, fie prin mentiuni documentare, si biserici de lemn si piese de
patrimoniu mobil din cuprinsul Transilvaniei, databile pana in secolul al XVII-lea inclusiv.

Studiile de caz cuprind date esentiale despre fiecare monument si iconostasul aferent, cu

4 MARCHIS (2020), p. 60.
5 CRISTACHE PANAIT; DAIA (1974), p. 88.



referire la Incadrarea cronologica sau cel putin o estimare a ei, tipul de plan, arhitectura si
decorul pictat, functia, grupul de biserici in care se incadreaza si, acolo unde se pot face
astfel de aprecieri, influentele resimtite dinspre ariile culturale din afara Transilvaniei.
Referirile continua cu programul iconografic al iconostasului si comentariile de rigoare care
Ti evidentiaza aspectele particulare si permit, la finalul lucrarii, prin analiza si comparatie,
stabilirea unui proces evolutiv, a unei tipologii, a ariei de raspandire si a unor tendinte locale
sau a influentelor de dincolo de Carpati.

Tn cazul demersului nostru, una din cele mai importante modalititi de documentare a
fost cercetarea de teren, prin care am putut face observatii directe legate de starea de
conservare a iconostaselor, numarul componentelor pastrate, detalii tehnice si stilistice in
vederea datérii si atribuirii etc.

Tn acest sens am intreprins cercetiri de teren la monumentele religioase de pe
cuprinsul Mitropoliei Clujului, Maramuresului si Salajului — judetele Cluj, Bistrita-Nasaud,
Maramures si Salaj, efectuate in perioada 2011-2015, cand am indeplinit si functia de
gestionar-custode si muzeograf al Colectiei Muzeale a Manastirii Nicula, in cadrul careia am
facut numeroase demersuri pentru imbogatirea patrimoniului cultural; alte cercetari am
intreprins in colectiile de obiecte de cult ale Arhiepiscopiei Ortodoxe a Vadului, Feleacului
si Clujului, Arhiepiscopiei Ortodoxe de Alba Iulia, Arhiepiscopiei Aradului, Protopopiatului
Ortodox Bistrita, Complexului National Muzeal ,,Astra” Sibiu, Muzeului National de Arta
al Romaniei (Bucuresti), Muzeului Taranului Roman (Bucuresti), Muzeului de Arta din
Cluj-Napoca, Muzeului Etnografic al Transilvaniei (Cluj-Napoca), Muzeului National de
Istorie a Transilvaniei (Cluj-Napoca), Muzeului National al Unirii din Alba Iulia s.a.m.d.,
precum si in colectiile unor muzee de interes local (Sibiel, Muzeul Municipiului Gherla,
Muzeul Graniceresc din Nasaud, Iclod, Rasinari, Muzeul Pipas din Sighet etc.) si in colectii
particulare (colectia Szocs — Fagaras, colectia Aurel Bodiu — Cluj-Napoca etc.). Un aport
insemnat l-au avut si excursiile de documentare, incepand din 2005 pana in prezent, in tara
si strdinatate, in Italia, Franta, Belgia, Anglia, Germania, Ungaria, Bulgaria, Serbia, Turcia,

Ucraina, Grecia si la Muntele Athos.

Apelul la bibliografia monumentelor incluse Tn studiile de caz si la literatura de
specialitate din diverse domenii de cercetare conexe au intregit si confirmat ipoteza-premisa
de la care a pornit acest studiu si anume vechimea existentei si perpetuarea in timp a unui

tip de inchizdturd a altarului la bisericile roméanesti vechi din Transilvnia, tip ce isi are



originea in templonul bizantin si este legat organic de cultul rasaritean. Coroborarea si

analiza rezultatelor obtinute in urma cercetarii au condus la urmatoarele concluzii:

e Forma specifica de iconostas transilvan in secolele XIV-XVII a fost iconostasul de
zid, respectiv peretele-iconostas cu doua intrari simetrice. Ea se regaseste in intreaga arie
de locuire a populatiei romanesti din Transilvania si a avut ca prototip iconostasul de zid al
bisericii Manastirii Ramet.

¢ Extensia iconostasului de zid cu doua intrari simetrice poate fi urmarita in arhitectura
bisericilor de lemn. Forma preponderentd de inchidere a altarului la bisericile de lemn din
Transilvania — incepand din secolele XVI-XVII — a fost peretele-iconostas cu doua intrari
simetrice. In judetul Silaj, aceastd caracteristici este aproape exclusivd si ea rimane
prevalenta si pe intreg parcursul secolului al XVIII-lea.

e Programul iconografic al iconostaselor transilvanene se desfasoara, in genere, pe trei
registre: un registru inferior echivalent Icoanelor imparatesti, un registru median Deisis cu
Apostolii, iar in timpan Iniltarea Domnului sau Rastignirea. Programele prezinti o unitate
organica sesizabila de la cel mai vechi ansamblu cunoscut — Galda de Jos, secolele XIV-XV
— pana in secolul al XIX-lea, diferentele intre cele trei programe decorative arhaice (Ramet,
Galda de Jos, Cicau) si cele din epoca modernd constind in inlocuirea scenei Iniltarea
Domnului cu Rastignirea si adaugarea, sporadica, de la jumatatea secolului al XVIl1I-lea, a
unui al patrulea sir de icoane, ilustrand Praznice sau chipuri de Proroci.

¢ O serie de marturii indirecte oferite de programele iconografice bizantine din vechile
biserici de piatra de la Strei, Santamarie-Orlea, Densus, Ribita etc., de lapidarele prevederi
tipiconale din primele Liturghiere transilvanene, de prezenta grinzilor de lemn asociate
inchizaturii altarului sau cel putin de urmele lacasurilor de fixare a lor, sugereaza prezenta
in trecut, in bisericile transilvanene, a unor sisteme de inchidere a altarului asemanatoare
celor din regiunile aflate sub inrdurirea artei bizantine (fie direct, fie prin zone de interferenta
ale artei bizantine cu cea occidentala).

e Raritatea icoanelor pe panou de lemn pana la jumatatea secolului al XVII-lea poate
fi explicata prin faptul ca pictura murala, respectiv icoana in fresca, a fost locul de inchinare
in biserici, dupd cum dovedesc reprezentdrile de la Pesteana si Galda de Jos, dar si cele de
la Strei, Densus, Ribita etc., unde prezenta proschinitarelor bizantine este cat se poate de
concludenta.

In Transilvania, primele iconostase propriu-zise, Intr-o formula apropiata de cea
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obisnuita astazi, apar abia la mijlocul secolului al XVII-lea si constituie piese de import.

elntr-o prima faza, influente iconografice majore au venit de la sud de Dunire, pe
filiera italo-dalmata, pentru care nu avem corespondente in Moldova si Tara Romaneasca,
apoi pe filiera sarbeasca. De la jumétatea secolului al XVII-lea si pana in primele decenii ale
secolului al XVIll-lea hotaratoare a fost iradierea artei rutene din sud-estul Regatului
polono-lituanian.

¢ Este necesara o noud perspectiva de abordare a sistemelor de separare a altarului la
bisericile romanesti vechi din Transilvania. Pentru istorici, se impune premisa existentei in
trecut a unui iconostas arhaic de ziddrie cu doud intrdri simetrice sau a altui sistem de
inchidere a altarului asociat grinzii de lemn de la baza deschiderii in arc a absidei, iar pentru
teologi e nevoie de o reconsiderare a istoriei iconostasului pana in secolul al XVIII-lea si a

sistemului teologic aferent, in acord cu realitatile evidentiate de cercetarea din teren.

@
L X4

Concluziile rezultate in urma acestui studiu nu exclud caracterul national al artei
romanesti din Transilvania, insa nici nu neagd una din trasdturile specifice artei bisericesti
care, in genere, tinde sa-si asume un caracter universal. Este firesc ca intr-un spatiu multi-
etnic si pluri-confesional, aflat intr-o zona de interferenta a civilizatiilor, sd existe sinteze,
uneori surprinzatoare, care, asa cum observa V. Vatasianu in legatura cu monumentele din
Tara Hategului, nu pot fi incadrate cu usurintd intr-un curent sau altul® si care, totusi, dau
mirturie despre un trecut ce incd mai are multe de spus’ si, prin urmare, inci asteapta s fie
scos la lumind. Acelasi lucru il afirmdm si despre iconostasul de zid cu doud intrari,
dimpreuni cu iconografia lui. In final, nu putem trece cu vederea nici concluzia Elenei Dana
Prioteasa referitoare la pictura romaneascda medievald din Transilvania, conforma cu
rezultatele studiului nostru, cum ca a fost destinata cultului ortodox, amestecul stilistic si
tematic de elemente bizantine si apusene, mai greu de deslusit, necesitand ,,0 multitudine de
alte surse si de raportiri la fenomenul artistic din zone mai indepirtate”, Am urmat o
abordare similara, utilizand, pe cat ne-a fost cu putinta, toate tipurile de surse, mai mult sau

mai putin directe, de care am putut dispune.

8 VATASIANU (1930), p. 181.
7 VATASIANU (1959), p. 258.
8 PRIOTEASA (2016), p. 12.
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In final, sperdm ca studiul de fata si constituie o contributie utili la cunoasterea artei
bisericesti transilvanene si sa ofere, intr-o oarecare masura, o baza si cateva repere limpezi
directiilor de cercetare viitoare referitoare la iconostas. Astfel, pentru viitor, semnalam
cateva din dezideratele ramase:

= Continuarea investigatiilor arheologice la vechile monumente de zid romanesti,
pentru a stabili gradul si aria de raspandire a iconostasului cu doua intrari simetrice si la
alte monumente din Tara Hategului, dar si la monumente din judetele Alba, Brasov, Sibiu si
mai ales Cluj.

*» Finalizarea operatiilor de restaurare de la bisericile din Galda de Jos si Cicau,
deoarece de ele depinde obtinerea unui plus de cunoastere in privinta programului
iconografic ortodox si a adaptarii sale la caracteristicile iconostasului de zid local
(reprezentarea Inaltarii Domnului Tn timpan), dar si apartenenta la un grup compact de
biserici de zid romanesti de rit rasaritean, concentrate la vest de Mures, pe versantii estici
ai Carpatilor Occidentali.

= Stabilirea relatiei dintre iconostasul de zid cu doud intrdri si masa din naos,
asemanatoare mesei de altar, atestatd arheologic la o serie de monumente vechi si perpetuata
in arhitectura bisericilor de lemn, precum si identificarea functiunii ei liturgice.

= Stabilirea in ce mdsura existd o relationare intre iconostasul de zid cu doud intrari
simetrice specific bisericilor romanesti si inchizatura altarului in bisericile parohiale
catolice (romanice) de mici dimensiuni, din Transilvania (incluzand aici, in cazul celor
dintai, si uzanta liturgica presupusa de prezenta meselor de piatrd din naos si pronaos).

= In legatura cu transferul iconostasului de zid cu doud intrdri simetrice in arhitectura
bisericilor de lemn, el depinde de restaurarea la scara larga a bisericilor de lemn din Tara
Hategului, unde se pastreaza indicii de acest fel la un numar de monumente aproape la fel
de mare ca in judetul Salaj — fapt datorat, in cele mai multe cazuri, modificarilor majore pe
care monumentele le-au suferit in ultimele doua secole, datorita ramanerii Tn uz si adaptarilor
la cerintele cultice actuale.

=In privinta icoanelor pe panou de lemn, completarea cercetirii de teren, pentru
punerea in evidenta a numeroaselor importuri rutene, impreuna cu restaurarea stiintifica a
patrimoniului conservat in colectii si muzee, vor aduce cu sigurantd mai multe lamuriri in
privinta importurilor artistice, dar si a ,,scolilor” locale de iconografie din secolele XVI-

XVILI.
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