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culturale sovietice

Interesul principal al cercetarii de fata il constituie evolutia cinematografiei in conditiile
dependentei sale totale de puterea politica. Perioada centrala avutd in vedere se suprapune cu
monopolizarea si concentrarea intregii puteri politice In mana lui Stalin si este aleasd in
principal pentru ca permite studiul evolutiei (relativ lineare) a unei forme de arta. Aceasta are
importanta in cercetarea modificarilor formelor de reprezentare, in conditiile in care continutul
nu suferd transformari semnificative. S-a urmarit asadar reconstituirea evolutiei unui tip de arta
in relatie cu modificarile comandamentelor ideologice. De asemenea, in cercetarea productiei
de film si a cinematografiei din Europa Centrala si de Est s-a urmarit in principal implementarea
politicilor culturale ale Uniunii Sovietice. Asadar, nu am urmarit rezistenta, disidenta sau alte
aspecte, concentrandu-ne atentia mai ales asupra politicii oficiale sovietice si adaptarea acesteia

la conditiile culturale locale

Obiectul principal al cercetarii 1-a reprezentat filmul. Operele au fost studiate in forma
lor autenticd, originald, tocmai datoritd faptului cd s-a urmdrit identificarea inovatiilor si
modificarilor formale, mai putin a celor de continut. In ceea ce priveste genul, au fost alese
filmele de fictiune, in idea in care s-a dorit evidentierea metodele de camuflare a mesajelor
politice prin formele artistice considerate (de propagandistii perioadei) capabile de a indeplinii
aceastd misiune. Lucrarea este structuratd pe capitole ce trateaza evolutia cronologica (de la
revolutia bolsevica pana la moartea lui Stalin) a diferitelor politici adoptate, urmarindu-se atat

detalierea cadrului si a structurilor institutionale, cat si principalele comandamente ideologice.

Cinematografia s-a bucurat de o pozitie speciald atat in randul celorlalte arte cat si a
mijloacelor de propaganda datoritd faptului cd asimilarea mesajului transmis de aceasta nu
necesita efort intelectual sau educatie de orice fel. Astfel, cinematografia a devenit nu doar arma
cea mai puternica a propagandei, dar, in acelasi timp, a fost considerata si instrumentul cel mai
adecvat de exprimare al noilor miscari avangardiste sovietice. Din aceastd combinatie s-a
nascut, treptat, de a lungul anilor 20, iconografia filmului realist socialist. Regizorii scolii de
montaj sovietice si-au propus sa educe, sa transforme societatea si masele. Ca urmare, ei nu au

cautat sa raspunda gustului consumatorului, iar falsificarea realitatii a reprezentat doar unul din
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elementele procesului de constructie a noii lumi. Rescrierea istoriei sau ,,editarea” realittii a
fost considerata legitima si acceptabila 1n aceastd conjuncturd. Filmele realizate in anii ‘20 nu
prezintd vreo realitate, ci construiesc una, iar contemporanii au privit aceasta cinematografie
revolutionara a fi mai degraba realitate decat fictiune. Independent sau nu de intentiile lor, acesti
artisti au contribuit esential la nasterea mitului fondator al revolutiei, al partidului bolsevic si la
conturarea imaginii conducatorilor acestuia Conceptiile originale si inovatiile artistice si-au
pierdut treptat esenta si au devenit niste schite, formule magice repetate la nesfarsit, fara ca
cineva sa mai stie care le-a fost originea. Pe masurd ce se consolida puterea totalitarista,
cinematografia, ca de altfel intreaga societate a fost supusa unei organizari rigide: planificare,
sistematizare si control. Repetatele reorganizari, epurari, simplificarea limbajului si
conservatorismul rigid au determinat un adevarat dezastru in industria de film. Totodata prin
implementarea noii politici culturale, forta directoare a lumii a devenit partidul si conducatorul
suprem. Stalinismul parea incremenit pentru eternitate. Tot ce a fost personal, individual, privat
a disparut Intr-un etern general colectiv. Rezumarea limbajului la slogan, a spatiului la decoruri
tipice si privarea personajelor de libertatea de actiune ne lasa cu sentimentul ca urmarim una
si aceeasi poveste repetata la nesfarsit. Creatia artistica a fost identificata, deci, cu sarcina de a
crea o lume noua suprarealista, artistului i-a ramas doar rolul de a pune in practica tot ceea ce a
fost imaginat de Stalin, de a transmite mesajul partidului si al conducatorului catre mase.

In conditiile in care succesul cinematografiei era reprezentat exclusiv de eficienta
transmiterii mesajelor politice, iar avangarda, respectiv scoala de montaj sovieticd au dat gres
in acest sens s-a incercat implementarea unei noi viziuni artistice, aceea a cinemaului pentru
masele largi, crearea unor filme care distreaza, cu poveste simpla, cu eroi cu care oamenii de
rand se pot usor identifica. Astfel, pe langa dramele de productie, au fost abordate pe rand
diferitele genuri populare, filmele de aventura, musicalurile, povesti banale bazate pe falsul
conflict dintre bun si mai bun, dezlegat si solutionat de alegoria puterii supranaturale, partidul
a fost imbibat de o dulceaga atmosferi a voiosiei si optimismului fortat. Incercarea de a corela
mesajul ideologic marxist-leninist cu cliseele filmului hollywoodian a generat doar schematism
si conformism. Filmele cu tematica istoricd, cu toate ca reprezentau o categorie privilegiata au
fost reduse la simplul rol de alegorie a lui Stalin. Intentia crearii unei realititi secundare, ce ar
fi constituit modelul de urmat de toatd societatea s-a impotmolit in mormanele de minciuni
propagandistice. Falsul evident si rigiditatea expunerii fac ca aceasta artd sa fie de-a dreptul
hidoasa.

Odata cu ascensiunea nazismului si a pericolului reprezentat de iminenta razboiului

politica culturald oficiald sovietica a adoptat o formula sigura si eficienta, care a fost bine

5



pregatit pe parcursul anilor ‘30: nationalismul. Initial scopul principal a fost subordonarea totala
a tuturor organizatiilor interne si externe si o cat mai mare centralizare a puterii la Moscova,
implicit in mainile lui Stalin si cu toate ca a imbracat haina rusificérii, a fost mai mult o incercare
de omogenizare. Totodata pericolul rdzboiului ridica problema mobilizarii si a loialitatii. lar, in
conditiile n care aceasta loialitate nu era sustenabila prin mijloace economice sau sociale, s-a
recurs la promovarea unui fals patriotism, o combinatie intre autoelogiere si demonizare a lumii
extra sovietice. Evenimentele din politica internationala au afectat prea putin aceasta noua
paradigma. In perioada pactului cu Germania nazista, temporar au fost abandonate sloganurile
antigermane si retrase din circulatie acele piese, filme, opere de artd care contineau atacuri
directe la adresa nemtilor, iar dupa atacul impotriva URSS din 22 iunie 1941, pur si simplu au
fost retrase instantaneu sloganurile sau filmele antibritanice si antiamericane, si s-au reintrodus
cele cu tematica antifascistd. Insa mobilizare totali a antrenat in lupti un element no: realitatea.
Treptat, pe marile ecrane apar aspecte ale societatii sovietice care fusesera declarate nu cu mult
timp Tn urma ca eradicate. Credinta religioasd, saracia, suferinta au devenit arme cu care a fost
inzestratd populatia trimisd in razboiul total. Nu a avut loc intoarcerea la realitate, ci pur si
simplu unele elemente considerate folositoare si-au redobandit temporal dreptul la existenta.
Acest proces a avut un efect benefic asupra cinematografiei, si a intregii culturi sovietice.
Abordarea a devenit mult mai sincera, regizorii si-au putut asuma mesajele noilor productii, iar
acestea au devenit mult mai credibile. Multe elemente au rdmas insd neschimbate:
voluntarismul, tonul victorios si patetic, sfarsitul pe cat posibil de fericit si bine inteles, in
primul rand, imaginea atotputernicului conducator, infailibil si iubit pana la moarte de poporul
sau. Concomitent, razboiul a intensificat importanta propagandei, determinand conducerea tarii
sd asigure in continuare resursele necesare pentru mentinerea sau chiar intensificarea activitatii
in domeniu. Cinematografia a beneficiat cel mai mult de pe urma acestei politici, fiind de o
utilitate propagandistica ridicata. In perioada destalinizarii spontane artificiul realismului
socialist a pierdut teren in favoarea unei sinceritati situationale ce putea fi usor asumata de orice
cetatean sovietic. Asa cum sacrificiul si eroismul populatiei au fost reale, asa si patosul, ura si
solidaritatea din filme au fost sincere. Regizorii au beneficiat pentru o scurta perioada de luxul
de a crea productii In care credeau. Cu toate cd multe clisee ale realismului socialist au subzistat
si in aceastd perioada, filmele realizate in timpul razboiului au adus un nou suflu in
cinematografia rusa. Dupa o scurta perioada de regres, in contextul destalinizarii reapare acest
elan, iar mostenirea artistica a acestor productii va avea un efect de lungd durata.

In urma razboiului Uniunea Sovieticd a devenit dintr-o tard mai mult sau mai putin

izolatd o mare putere mondiald, a castigat nu doar importante teritorii, ci si-a asigurat si un rol

6



de conducere 1n lumea postbelica. Parteneriatul temporar dintre populatie si conducere, care a
salvat Uniunea Sovieticd a fost denuntat si rapid s-a reinstaurat ordinea stalinista. Societatea
sovietica epuizata de teroare si razboi a fost supusa unui nou val de represiuni. Noua linie
ideologica a fost doar o recontextualizare a vechilor principii marxist-leninist in esenta a fost
reafirmata opozitia dintre sistemul capitalist si cel comunist, accentudnd-se superioritatea si
vitalitatea celui sovietic. Uniunea Sovietica si infailibilul sau conducator au devenit garantul
stabilitatii si al pacii. Noua politica culturald, denumitd jdanovscina dupd cel care a fost
responsabil pentru implementarea sa, consta intr=o0 ofensivd mondiald. Conceptul cheie al
perioadei cuprinse intre sfargitul celui de al doilea razboi mondial si moartea lui Stalin a fost
lupta. Nu numai limbajul a devenit unul militar, ci intreg sistemul a fost restructurat in vederea
unei si mai puternice centralizdri. Pasivitatea mestesugarului ce repeta la nesfarsit incantatiile
oficiale, atat de caracteristica realismului socialist din anii ‘30, a fost transformata intr-o stare
de alerta continuad a soldatului gata sa indeplineasca ordinile primite. Instaurarea si mentinerea
unei atmosfere de isterie xenofobd, obsesia atacului strdin serveau ca instrument in mana
partidului, menit si contracareze diluarea ideologica, efect inevitabil al razboiului. In noua
situatie mondiala bipolara, in care lumea diviza In tabara antidemocratica imperialista si tabara
antiimperialista si democratica, Uniunea Sovieticd a adoptat o noud linie izolationista, ce
respingea orice colaborare cu lumea capitalistd si impunea supunere totald din partea tuturor
partidelor si organizatiilor comuniste. In acesti ani si cinematografia sovietica a cunoscut cea
mai sumbra perioada a existentei sale. Rigiditatea sistemului a determinat nu numai scaderea
drasticd a productiilor, dar mai ales o omogenitate stilisticd nemaiintalnita cu grave efecte
asupra calitatii. Genuri populare in perioada interbelica au fost date uitarii si apar unele noi cum
ar fi documentarul artistic sau asa numitele filme publicistice. Sfasiatd in doua, lumea
postbelica s-a baricadat in spatele a doud ideologii. Nici una din parti nu a acceptat vreo pozitie
neutrd, iar societatea a fost nevoita sd afiseze o atitudine militantd in sustinerea ideologiei
oficiale din propria tabara. In Uniunea Sovietica aceasta s-a manifestat in primul rand printr-o
campanie agresiva antioccidentald si anti-cosmopolita. Noile genuri erau doar transpunerea in
limbaj cinematografic a adevarului sovietic, adicd interpretarea corecta a tendintelor
fundamentale de dezvoltare a lumii. Cenzura, rigiditatea sistemului si uniformizarea industriei
au determinat o scadere drasticad a productiei. Nazuinta obsesivd de a controla a favorizat
cuvantul in detrimentul imaginii. Suprematia scenariilor, spatiul vizual static, stereotipiile,
caracterele si situatiile schematice au determinat o stare de agonie. Principalul defect al acestor
filme, lipsa de conflict nu a fost determinatd de fenomene artistice, ci de factori ideologici.

Oficial societatea sovietica, 1n care clasa exploatatoare a fost lichidata, a ajuns la un stadiu de
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dezvoltare in care nu mai existau contradictii. lar prezentarea unei societati ideale, lipsite de
antagonisme, inevitabil didea nastere la opere lipsite de conflict. Intreaga culturd sovietica
parea incremenita 1n eternitatea. Contradictia, miscarea si caracterul individual puteau renaste
doar prin schimbarea sau anihilarea sistemului politic.

In noua situatie geopoliticd bazati pe antagonismul a doud poluri politice . Uniunea
Sovieticd urmarea, pe langa restabilirea fostelor granite ale Rusiei tariste, si céstigarea
controlului in zone considerate nevralgice din punct de vedere al securitatii sale. In aceasta
cursd, Europa Centrala si de Est a fost consideratd nu doar un teritoriu bine meritat pentru
eforturile de razboi depuse, dar si un element cheie in noua politica profilactica sovietica. Cum,
in perioada interbelica, tarile Europei Centrale si de Est si-au dovedit totala incapacitate de a
mentine sisteme democratice sau de a forma o coalitie ce le-ar fi putut asigura apararea si
conflictele interetnice si sociale au fractionat acest spatiu. lar mentinerea acestui proces,
destabilizarea si slabirea puterii de reactie a acestor tari servea interesele Uniunii Sovietic. Dar
odatd cu delimitarea clara a baricadelor, a devenit iminenta purificarea ideologica si stabilizarea
si acestei zone. Procesul de stalinizare s-a desfasurat rapid si necrutitor. Iin lupta pentru pace
trainicd si democratie populara aceste tari au devenit simple provincii, carora li s-a impus un
nou sistem. Nu au ajuns insa niciodata sa fie transformate in soviete si sa fie propriu zis
incorporate in imperiu. lar schisma iugoslava a confirmat temerile Moscovei. Obiectivul a fost
construirea unui bloc compact, capabil sa reziste amenintarilor vestice. Se dorea o structura
bine organizatd si disciplinatd, iar pentru realizarea acesteia componenta ideologicd a fost
considerata esentiala. Uniformizarea a ramas insd doar una de fatada. Nu s-a ajuns niciodata la
o reald colaborare intre natiunile Europei de Est, nici macar in randul acelora care se considerau
comunisti. Internationalismul a rdmas un slogan gol, impus din exterior. Politica culturala
oficiald a proclamat suprematia artei sovietice, singura demna de urmat, s-a introdus
planificarea tematica si au fost fixate formele de reprezentare acceptate. Cliseele realismului
socialist au fost reproduse in nenumarate exemplare ce au ajuns sa impanzeasca toatd Europa
de Est. Insa propaganda agresivi nu si-a atins mai deloc scopul, paturile largi nu s-au aritat prea
active in a asimila mesajul, dovedindu-se mai mult ostile sau indiferente. Chiar daca in fiecare
dintre noile democratii populare s-au gésit artisti care si-au Insusit, cel putin fatis, valorile
jdanovismului, operele acestora au ramas izolate intr-o sfera restransa a societatii.

Schitele tematice deja existente au fost pur si simplu transpuse 1n variante nationale, iar
productiile astfel realizate au fost, ulterior difuzate in toate celelalte regiuni ale blocului de est.
Fiecarui tip de film i-a fost gasit locul si forma ideald. Astfel, in societitile est europene a fost

naturalizat conceptul de ,,interpretare corecta a istoriei”, inclusiv a celei nationale, si a fost
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desemnat rolul si pozitia fiecareia in ,,lupta pentru pace trainicd” si in constructia viitoarei
societati comuniste. Imaginea acestui viitor grandios a fost construit dupa tiparele sovietice si
urma sa inlocuiascd vechile aspiratii. Astfel, constiinta de clasa a fost asezata inaintea celei
nationale, iar progresul colectiv 1n fata celui individual. Manipularea istoriei si a folclorului s-
a inscris Intr-o politica generala de reinterpretare si omogenizare a traditiilor cultural-istorice
ale acestor natiuni, pentru a putea fi integrate in mitologia idealizatd a partidului comunist.
Astfel, miscarile de emancipare nationala si sociald, reformele religioase, legendele haiducesti
sau basmele, realitatea si fictiunea impletite au ajuns sd serveasca mitului luptei de clasa
perpetue. Personaje de seama din cultura acestor natiuni, artisti, cercetatori, generali sau medici
au devenit, print-un filtru ideologic si o perspectiva atemporala, activisti ai revolutiei mondiale.
Aceste productii nu au reusit insd sa stdrneasca un real interes din partea publicului. Filmul
realist socialist impregnat pana la refuz de sloganuri propagandistice s-a dovedit a fi ineficient,
atat datoritd repulsiei pe care o starnea prin perpetua moralizare silitd, cat si prin artificialitatea
sa. Astfel au fost integrate si genuri populare in strategia propagandistica. In primul rand
operete, reinterpretari a vechilor piese faimoase, toate bineinteles In maniera jdanivciana.
Falsuri istorice si sociale prin care se perpetuau vechile elemente a romantismului national, au
fost imbracate in hainele ideologiei oficiale, ce au ajuns Intiparite in memoria colectiva a mai
multor generatii de spectatori. Eforturile sovietice nu si-au atins niciodata scopul. Timpul s-a
dovedit a fi prea scurt, iar resursele materiale si financiare insuficiente. in majoritatea cazurilor
reactia a fost una inversa celei dorite, nationalismul s-a intensificat, iar orice responsabilitate
politica si sociald a fost transpusa in seama ocupantilor.

Filmul realist socialist impregnat pana la refuz de sloganuri propagandistice s-a dovedit
a fi ineficient, atat datorita repulsiei pe care o starnea prin perpetua moralizare silita, cat si prin
artificialitatea sa. Kitschul in regimurile totalitariste si-a acaparat statutul de artd oficiald si a
reusit sa reducd la minim orice altd manifestare culturala, acest lucru a fost posibil nu datorita
preferintelor estetice individuale ale conducatorilor, ci gratie falsului, fundamentul ambelor
fenomene. Categoriile sociale largi, private anterior de cultura si arta, au avut iluzia ca sunt
detindtoare ale realelor valori, tocmai cand erau degradate de la statutul de participant la acela

de simpli spectatori si le era confiscat dreptul la actiune si implicit la evolutie.
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