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Rezumat 

 

Introducere 

Am încercat să analizăm fenomenul „imaginii în imagine” la limita dintre filosofia 

filmului/filosofia imaginii și a teoriei imaginii, respectiv a filosofiei mediilor, centrându-ne 

pe tipologia imaginilor care apar în filmele artistice. Cercetarea fenomenului imaginilor 

repetitive a rămas, pe parcursul scrierii și editării tezei mele de doctorat, cu preponderență, în 

cadrul paradigmei teoriei imaginii, a filosofiei imaginii și a filosofiei filmului. Problematica 

imaginii repetate reprezintă un domeniu încă foarte nou analizei imaginilor, dat fiind faptul că 

fenomenul imaginii repetate în cadrul filmului a fost tratat numai tangențial, până la ora 

actuală neexistând nicio lucrare majoră în acest domeniu.  

În discursul filosofic tema repetiției, a repetiției imaginii era deja prezentă, chiar dacă 

numai tangențial, sau legat de un alt domeniu al cercetării. Jacques Derrida abordează 

problematica repetiției în primul rând din perspectiva limbii, a verbalității, în timp ce 

argumentează separabilitatea dintre diferență și diferarea (différence‒différance). Deleuze 

(Différence et répétition) tratează problema repetiției și diferenței într-o cercetare mult mai 

cuprinzătoare, abordând fenomenul imaginii repetate în acest context. În domeniul filosofiei 

imaginii Stephan Otto (Die Wiederholung und die Bilder) a studiat în mod cuprinzător 

apariția, în istoria filosofiei, a imaginilor-amintiri, și evoluția acestor imagini de-a lungul 

secolelor.  

Conform ipotezei mele, imaginea repetată se comportă ca un nod în creațiile vizuale, în 

cazul nostru în operele cinematografice. Legând fenomenul imaginilor repetate de tezele lui 

Albert-László Barabási din domeniul teoriei rețelelor, am încercat să reliefăm modul de 
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apariție a nodurilor tari și nodurilor slabe. Presupoziția noastră a fost că fiecare imagine 

repetată constituie un nod, care modifică direcția percepției, comprehensiunii și interpretării 

operei de artă. Presupunem faptul că în cazul imaginilor este vorba de o înțelegere punctuală. 

Gottfried Boehm ‒ pe urmele lui Wittgenstein ‒ atrage atenția asupra faptului că imaginile nu 

spun, ci arată (către) ceva. Premisa noastră este că există anumite noduri foarte puternice, 

care generează noi și noi imagini repetate - această ipoteză se bazează pe teoria rețelelor fără 

scară. Presupunem că nodurile pot fi părți ale mai multor rețele, independente una de cealaltă.  

Pe parcursul cercetării mele nu formulez numai unele ipoteze, ci analizez presupozițiile 

lucrării și din perspectivă critică, respectiv caut argumente pentru fundamentarea acestor 

presupoziții. Direcția cercetărilor este determinată de unele întrebări esențiale pentru noi, cum 

ar fi: În ce mod pot imaginile repetate să funcționeze ca noduri și când pot ele să devină 

elemente de imagine dominante? Oare numai cadrajul sau și conținutul de imagine joacă un 

rol decisiv în transformarea imaginilor repetate în noduri puternice? Cât de importantă este 

recognoscibilitatea, identificabilitatea imaginilor repetate? Problematica diferenței iconice 

este analizată în contextul. Conceptul de diferența iconică, ca și categorie aparținând criticii 

imaginilor, a teoriei imaginilor, filosofiei și esteticii a fost introdus de Gottfried Boehm. 

Legat de turnura iconică, a intrat în centrul atenției și problematica puterii imaginilor, 

întrebarea privind modul în care funcționează imaginile a necesitat o nouă perspectivă. Cea 

ce Boehm numește diferență iconică, la Gilles Deleuze este cercetat drept mașină abstractă, 

atunci când el analizează chipul, punând în centrul investigațiilor formarea chipului, respectiv 

problema lui visagéité.  

Pentru a putea investiga problema imaginii în imagine nici teoria imaginilor, nici 

filosofia imaginilor, nici estetica nu au o terminologie utilizabilă, nu există metode specifice. 

Cercetarea mea a avut drept punct de pornire introducerea și elaborarea unor concepte și 

metode noi, respectiv am utilizat metodologia științei rețelelor în partea empirică a cercetării. 

La nivel de bază, cercetarea a avansat pe traseul acelor imagini repetate, care în creațiile 

cinematografice apar drept imagini organice. În acest scop, m-am bazat pe o investigație de 

tip non-cronologic, cu intenția de a elabora o tipologie a imaginii repetate. Valabilitatea 

empirică a ipotezei (existența unor noduri de imagini), are putea fi realizată în primul rând cu 

metode de cercetare informatică, cu ajutorul căreia s-ar putea efectua cartografierea 

imaginilor, și ar ajunge la schițarea unui sistem de funcții matematice a repetării imaginilor. 

În măsură în care, în cazul de față, argumentez și investigez folosindu-mă de mijloacele și 

terminologia filosofică, nu există posibilitatea de a opera cu statistici, date matematice 

precise, iar datorită acestui fapt, mă folosesc de metodele teoriei imaginilor. Ipoteza mea se 
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bazează pe faptul că există unele noduri de imagini foarte puternice, care generează din ce în 

ce mai multe repetări de imagini. Metodele cercetării au drept bază metode ce țin de teoria 

mediilor, filosofia mediilor, filosofia imaginii, respectiv de teorie a imaginii, iar cercetarea 

cantitativă se bazează pe culegerea de exemple, imagini, analize filmografice, și a unor 

exemple cinematografice, argumentarea bazându-se pe date non-numerice, ci pe exemple de 

fenomene iconice paradigmatice, unde punctul de pornire este reprezentat nu de enumerarea, 

ci pe argumentări ale unor fenomene singulare. Scopul meu nu este de a-mi fundamenta 

tezele mele pe o serie de exemple cuprinzătoare, cronologizate, ci de a găsi o validare a 

acestor teze prin puterea ilustrativă a unor exemple, căci în cazul de față intenția mea este de 

a pune fundamentele punerii corespunzătoare a problemelor și întrebărilor teoretice și a 

căutării unor răspunsuri, și mult mai puțin aceea de le găsi o aplicabilitatea, acest lucru 

putând fi sarcina unei cercetări interdisciplinare ulterioare.  

 

Teoria imaginilor. Imagine. Artă vizuală contemporană 

Gottfried Boehm a subliniat faptul că imaginile nu au un limbaj, nu funcționează ca 

niște texte, nu există o gramatică a imaginilor. Devine din ce în ce mai clar faptul că imaginea 

nu este un mijloc de comunicare univocă, așa cum a afirmat Umberto Eco, numai anumite 

tipuri de imagini putând fi clasificate drept mijloace de comunicare, ca de ex. imaginile-

simbol, pictogramele, ideogramele. Conceptele de limbaj filmic, limbaj iconic ne induc în 

eroare, căci ne fac să credem că imaginile funcționează ca și cuvintele, sistemul imaginilor 

este un sistem lingvistic, cu toate că datorită anatomiei și structurii imaginilor nu putem găsi 

similarități relevante. Conceptul de limbaj nu trebuie, din acest motiv, folosit, atunci când 

vorbim în mod relevant despre imagini și experiența noastră vizuală.  

Extinderea teoriei imaginilor asupra cercetării din domeniul artelor vizuale 

contemporane se prezintă, din acest motiv, ca o oportunitate veritabilă și reprezintă un areal 

nou de cercetare, care este deschisă către teritoriul cercetării imaginilor. Caracterul corelativ 

al artelor contemporane (Malik) este dublu: pe de o parte operele de artă incorporează lucrări 

vizuale străine de ele, trimit la opere referențiale, pe de altă parte în întâlnirea privitorului cu 

opera de artă privitorul este nevoit să își desprindă privirea de la opera pe care o contemplă, 

bineînțeles după ce a avut loc deja concentrarea privirii asupra operei de artă în cauză, iar 

rolul artei nu mai trebuie văzut ca și întâlnirea dintre subiectul autonom și opera de artă. 

Privitorul trebuie să se desprindă de statutul de receptor pasiv, să ajungă la o stare activă, 

creativă, stare a cărui prim impuls este dat de întâlnirea cu opera de artă, lucrarea servindu-i 

drept cadru al acestei stări. Lucrările de artă contemporană tind din ce în ce mai mult către 
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această direcție, iar din acest motiv și privitorul este nevoit să își schime atitudinea de bază, 

să fie prezent în mod activ, este pus în situația de a trebui să continuie într-un fel opera de 

artă. Operele de artă sunt prezente ca un apel, pentru că presupun că privitorul este 

experimentat în domeniul imaginilor repetate, dat fiind faptul că în contextul artelor vizuale 

imaginile repetate, ca și ”citate de imagini”, nu apar niciodată împreună cu divulgare originii 

acestora de către autorul care le utilizează. 

 

Postmedialitate versus panmedialitate (medialitate totală) 

Se întâmplă deseori să asistăm la fenomenul migrării diverselor medii către alte medii, 

nu neapărat ca și paraziți, ci ca și creatori ai unor forme de conviețuire posibile. Ne putem 

gândi aici la poemele grafice, la colaj, la ilustrațiile simple, la imaginile în formă de litere, 

sau la cea mai străveche formă, la caligramă. În acest capitol voi investiga modul în care 

coexistă, se transplantează diferitele medii. Nu este deloc neuzual ca în filme să apară o 

fotografie sau mai multe, sau chiar picturi, ori alte imagini. O fotografie poate reprezenta o 

pictură, sau ar putea reprezenta chiar un singur cadru dintr-un film, acesta din urmă se 

folosește des în presă sau în studiile de specialitate, eseuri din domeniul teoriei imaginilor, al 

filmografiei, în publicațiile de specialitate. Să strângem, însă, și mai mult fenomenul 

transplantării vizuale și să zăbovim la filmul artistic. Filmul este capabil să incorporeze orice 

mediu cu extensie vizuală (și nu numai), să îl fixeze, să-l arate și să îl transpună în cardul 

imaginii-mișcare. În cadrul celor mai multe filme se poate observa fenomenul aglomerării 

mediilor, căci avem de-a face cu întâlnirea imaginilor cu sunetul, vocea, textul muzica, și 

apar diverse forme ale imaginii. Datorită complexității fenomenului de aglomerare a 

mediilor, a complexității compunerii este îngreunată sarcina spectatorului, căci de fiecare 

dată el trebuie să închege o ierarhie ad-hoc, să decidă asupra componentelor asupra cărora va 

focusa în primă instanță, și care va fi ordinea în care elementele parțiale vor fi înșirate. Nu 

trebuie dovedit, căci potrivit experienței noastre acest lucru se degajă cu claritate, că 

prioritatea absolută revine imaginilor. Dominanța imaginilor este univocă. De unde și cum, 

însă, este câștigată această superioritate a imaginilor în raport cu alte medii? Conform 

constatării lui Mitchell, imaginile reprezintă mediul conducător. Această afirmație este una 

axiomatică, fără să fie căutat motivul pentru care lucrurile stau astfel. Presupunem că motivul 

pentru care în cazul unui produs complex, panmediatic ne concentrăm în primul rând pe 

imagini este faptul că acestea pot fi mai bine înțelese, le putem citi și aprehenda din prima 

vedere. În orice caz, stă, în continuare, sub semnul întrebării originea dominanței imaginilor, 

căci nu avem motive întemeiate să afirmăm că am putea citi sau înțelege imaginile, însă 
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atracția lor, care determină în mod decisiv atitudinea noastră, este un factor de neocolit. 

Gottfried Boehm descris prin termenul de putere a imaginilor aceea forță, energie (energeia) 

prin care imaginile ne fascinează, ne atrag, ne iau în posesie. Una dintre întrebările dezbătute, 

încă deschise ale teoriei imaginii este modul în care imaginile ne afectează și modul în care 

acționează asupra noastră câmpul de forță al imaginilor. În legătură cu cercetarea 

fenomenului imaginii în imagine, investighez raportul ierarhic care se naște între imagini și 

analizez mediile iconice ca și medii conducătoare. 

 

Ce este imaginea repetată? 

Toate imaginile (fie ele tablouri, reproducții, cadre din filme, desene), care apar pe/întro 

altă imagine ca și element de imagine, sunt considerate în cazul de față imagini repetate. 

Aceste imagini repetate nu trebuie neapărat să fie opere de artă, nu trebuie să facă față din 

imaginile de excepție a istoriei artei. Pentru ca o imagine să devină imagine repetată, ea 

trebuie să apară în cadrul unei imagini-context, astfel trebuie să vorbim de întâlnirea a cel 

puțin două imagini. Imaginea repetată este o re-reprezentare. Fiecare imagine repetată este o 

refolosire de imagine. Imaginile repetate sunt produsul unei refolosiri, consecința unei 

recontextualizări, de- și reteritorializări.  

Utiliziarea imaginilor repetate definește o categorie specifică a operelor de artă vizuale. 

Imaginea repetată apare des ca reproducție. O fotografie ca imagine repetată, care reprezintă 

un tablou este de fapt o fotografie originală, o pictură originală. Prin actul fotografierii tabloul 

nu încetează să existe, ci este redefinit drept imagine repetată, primește o nouă medialitate, 

materialitate. Imaginea repetată nu înlocuiește imaginea pe care o repetă. Imaginea repetată 

nu este o imagine degradată, în cursul repetiției autorii nu reduc o imagine, ci o 

recontextualizează, remedializează, de- și reteritorializează. Imaginea repetată apare ca o 

nouă posibilitate, care face posibilă regândirea imaginii care a fost repetată, este de fapt o 

încercare de regândire a ei. Repetiție creează de fapt o nouă aură, imaginea repetată este la 

rândul ei investită cu un nou set de semnificații. Fără reinterpretarea vizuală a lui Picasso 

Mona Lisa ar reprezenta pentru noi de bună seamă mai puțin, fiecare formă și fiecare act de 

repetiție adaugă în fapt ceva nou imaginii originare, ceva ce rămâne îndepărtat, însă datorită 

acestui ”ceva” ne devin accesibile noi și noi valențe ale operei, opera de artă reinterpretată ca 

imagine repetată se întregește. Se întâmplă să ne întâlnim cu imagini repetate în cazul cărora 

imaginea care a fost repetată nu există de fapt, iar în acest caz vorbim de imagini pseudo-

repetate. Putem vorbi de imagini repetate numai în cazul în care două imagini se întâlnesc, 

dacă este vorba de integrarea, transplantarea a două imagini unul în celălalt. În cazul 
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imaginilor pseudo-repetate nu există o imagine care se integrează în imaginea-context. 

Imaginile pseudo-repetate nu au avut o reprezentare materială anterioară imaginii pseudo-

repetate, ele se nasc odată cu imaginea-context.  

Am clasificat imaginile repetate în funcție de modul acestora de apariție, în cazul 

acestei clasificări am înaintat pe baza unui fenomen cuprinzător de imagine-în-imagine, 

prezent în istoria artei, și a sistematizat, categorizat și numit aceste forme cu ajutorul 

introducerii unor concepte noi. 

 

Rețele de imagini 

Fiecare repetiție de imagini este un act de construcție de rețele. Imaginile migrează, de 

fapt ele trăiesc în fluxul unei migrații continue. Un tablou de secol XV astăzi poate apăra pe 

Instagram, ca și parte a unui GIF, ca fotografie sau imagine-mișcare, ori este posibil ca o 

fotografie despre un tablou să fie parte a unui colaj, și astfel se nasc imagini specifice, 

ridicate la putere. Putem chiar asista la fenomenul integrării imaginilor unul în celălalt, a 

transplantării acestora unul în celălalt, ele își schimbă nu numai mediul, ci pot reapărea ca și 

părți ale unor noi imagini. Azi putem vorbi nu numai despre imagini ridicate la pătrat, 

imaginile repetate pot apărea și ridicate la puterea x. Nu numai imaginile, nici mediile nu duc 

azi o viață solitară, putem asista des la migrația lor, la apariția mediilor înseși în contextul 

altor medii. Mediile vizuale se află într-o continuă metamorfoză pe parcursul migrării 

acestora, deși ele își conservă în mod referențial atributele mediale inițiale. W. J. T Mitchell 

subliniază faptul că imaginilor nu le convine existența solitară în primul rând pentru că omul, 

ca și ființă ce folosește imaginile,  are tendința de a colecta imaginile, pentru a le aduna în 

muzee, galerii, ori în colecții private, albume foto, iar pe paginile facebook, pe situri web, în 

diferite ediții ne putem întâlni cu veritabile mulțimi de imagini. Prin urmare, stă în firea 

imaginilor și a mediilor de a se interconecta.  

Rețelele de imagini, familiile de imagini, conglomeratele de imagini, grupele de 

imagini sunt entități specifice, care sunt creația unei ființe utilizator-de-imagini, omul, iar în 

timp aceste imagini tind să se coaguleze prin intermediul unor tipologii specifice de 

interconectare. Pe parcursul utilizării lor de către om, unele din aceste imagini acced la un 

statut special, și aceste imagini se vor interconecta cu multiple alte imagini, în moduri variate. 

Artele vizuale se folosesc din ce în ce mai des de posibilitățile oferite de către fenomenul 

imaginilor repetate. În istoria artei există numeroase ilustrații ale fenomenului imaginilor 

repetate. Tabloul în tablou reprezintă ilustrarea cea mai timpurie a fenomenului imaginii-în-

imagine, iar odată cu apariția artei moderne devin din ce în ce mai frecvente imaginile 
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ridicate la putere, schimbul de medii, re-medializarea devenind și ea un proces din ce în ce 

mai firesc pe parcursul actului de creație, toate aceste fenomene devenind mai ușor de 

acceptat și de integrat publicului larg. Astăzi, întâlnirea diferitelor medii și imagini, 

amestecul acestora, conviețuirea lor, integrarea reciprocă, implantarea imaginilor, oculația 

imaginilor a devenit axioma artei vizuale contemporane. Dacă investigăm frecvența repetiției 

imaginilor statice, putem presupune că imaginea repetată cel mai frecvent folosită este Mona 

Lisa lui Leonardo da Vinci, care este prezentă în cele mai diferite contexte mediatice și de 

interpretare. În tabăra imaginilor repetate se bucură de o popularitate comparabilă tabloul 

numit Las Meninas al lui Diego Velasquez si Țipătul lui Edward Munch. Aceste imagini sunt 

prezente ca și noduri de imagini extrem de puternice, care pot fi investigate pe baza legităților 

teoriei rețelelor li putem presupune că vor ajunge să fie noduri din ce în ce mai puternice 

odată cu trecerea timpului.  

 

Imagini repetate. Imagini ridicate la putere. Cadre ridicate la putere 

Cu ocazia utilizării imaginilor repetate se poate observa fenomenul re-reprezentării, al 

apariției unul nivel secund de utilizare, care se explică pur și simplu prin repetiție și 

reutilizare. Cel mai adesea, imaginile repetate nu sunt simple reproducții, ci imagini 

reutilizate, imagini recontextualizate, implantate în contexte diferite, reinterpretate, redefinite, 

transplantate, care - într-un nou context - primesc un nou rol. Imaginile repetate apar în 

multiple locuri: colaje, instalații, fotografii, tablouri, filme. Un loc central în disertația mea 

este ocupat de imaginile repetate care apar în filmele artistice, imagini repetate care sunt 

transpuse în imagini-mișcare. Presupun că imaginile din filme sunt recognoscibile, și ele pot 

fi identificate, chiar dacă nu în mod imediat, drept imagini repetate, străine, implantate. 

Această afirmație este la modul ipotetic datorită faptului că în filme nu avem de-a face decât 

arareori cu montarea imaginii repetate qua imagine repetată, imagine străină, să fie 

identificată în mod explicit, respectiv regizorul nu apelează sub nicio formă la explicitarea 

originii imaginii repetate, această imagine putând fi întâlnită cel mai adesea numai în rolul de 

element vizual importat.  

Cadrajul, așa cum îl definește Deleuze, înseamnă un sistem închis. Imaginile 

funcționează în rol de sisteme. Cadrajul, cel mai adesea nu este un cadru mișcător ‒ cu 

excepția filmului ‒ iar imaginile statice au un cadru static, și imaginea din cadru fiind una 

statică. Am cercetat interpretarea deleuze-iană a cadrului, așa cum se degajă aceasta din 

cartea sa cu titlul Imaginea-mișcare. Problematica on și off ca și problematică aparținând 

filosofiei imaginii, a teoriei imaginii, generează numeroase alte întrebări legate de 
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cadru/cadraj. Nimic din ce face parte din imagine nu poate parte a lui off. Am analizat relația 

imagine-cadru în multiple sisteme de referință, cum ar fi: În calitatea mea de receptor, ce 

poate fi observat, experimentat din off? Ce devine vizibil din această poziție de off? De 

fiecare dată când privim o imagine, vedem și ceva din afara imaginii? Off-ul vizibil 

reprezintă acea suprafață exteriorului imaginii, pe care o văd în timpul receptării, 

contemplării imaginii, aceasta este de fapt un off relativ, iar cea ce rămâne în afara câmpului 

meu vizual în timpul întâlnirii cu imaginea, constituie off-ul absolut. Granița dintre off-ul 

relativ și cel absolut se află întro schimbare, mișcare permanentă, această graniță fiind unul 

care oscilează în timp, neputând fii desenată cu precizie niciodată.  

Cadrul ca și receptacol a fost definit de către Edward Branigan. Branigan ‒ pe parcursul 

investigațiilor sale asupra filmului ‒ a redefinit în context filmografic acea teză a psihologiei 

cognitive, conform căreia imaginile noastre mentale funcționează ca și receptacole. Aceste 

imagini interioare sunt create de către noi în calitate de persoane care depozitează aceste 

imagini. Cadrele, în calitatea lor de receptacole, sunt sisteme închise, care au conexiuni cu 

alte receptacole, astfel luând naștere un întreg sistem de receptacole. Acest model braniganian 

accentuează caracterul închis al interpretării deleuze-iene, respectiv regândește interpretarea 

lui Deleuze, elaborând schema procesului-cadru. Conceptul de mobile framing a fost introdus 

de Bordwell & Thompson, cei care consideră primar în fenomenul cadrajului în primul rând 

diversele posibilități ale mișcării camerei, a zoom-ului, respectiv apropierea sau îndepărtarea. 

Mișcările pe verticală, orizontală sau în adâncime ale camerei cauzează fără excepție un 

cadraj în mișcare. Putem regăsi cadrajul în mișcare în aproape oricare dintre filmele artistice, 

iar acesta este neglijat adeseori în mod conștient. În acest context, cadrajul ia locul suprafeței 

vizibile, a cadrului privirii noastre. Trăim experiența mișcării în nemișcare, având această 

posibilitate tocmai pentru că experiențele dobândite în procesul nostru vizual ne ajută să 

identificăm punctul nostru de vedere, ca un loc bine definibil în spațiul nostru mental. În 

cazul imaginilor-mișcare și cadrajul mobil poate să fie ridicat la putere, în cazul în care 

ambele cadre se mișcă, în speță cadrul-context, respectiv cadrul imaginii repetate. Adeseori 

numai una din cadre devine cadru mobil, iar astfel nu intervine fenomenul ridicării la pătrat în 

privința mișcării cadrajului. 

 

Imagini repetate în film 

Filmul a reflectat de la începuturile sale la alte tipuri de cadraj. Istoria filmului 

ilustrează în mod elocvent faptul că filmul se comportă destul de des, ca punctul de întâlnire 

și de focalizare a mai multor imagini și a mai multor medii. În intenția de a arăta imaginile se 
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poate surprinde atitudinea reflexivă a filmului, filmul însă nu poate focusa numai pe alte 

medii, fotografii sau tablouri, ca și imagini străine, exterioare lui, cu și însuși pe imaginea-

mișcare, iar în acest caz el îndeplinește un rol de autoreflexie. 

Literatura de specialitate tratează în mod frecvent fenomenul imaginii-în-imagine din 

perspectiva intermedialității. Intermedialitatea însă (lat. inter+medium: între medii) este un 

concept prin care putem denumi cel mai precis mediile care sunt co-prezente, fiind în același 

timp paralele unul față de celălalt. În cazul operelor intermediale, filmul este prezent 

împreună, în același timp, în același spațiu cu un alt mediu, fie el fotografie, tablou, instalație, 

teatru, muzică, dans. Imaginile (orice imagine) care apar însă în film, nu sunt prezente 

material (în materialitatea lor), ci ca și trimitere, cu alte cuvinte nu avem de-a face cu o 

fotografie palpabilă, ci cu o imagine-mișcare despre fotografia respectivă, mai exact cu 

fotografie ce apare în imaginea de film. În acest caz cel mai important aspect este 

recognoscibilitatea fotografiei, identificabilitatea acesteia și nu întâlnirea directă cu aceasta. 

Filmul repete, încorporează în propriul corp de imagine-mișcare imagini străine sub semnul 

referențialității. Nu putem numi în mod univoc ca fiind un fenomen al intermedialității 

apariția în film a unei alte imagini, căci ‒ în calitate de spectatori ‒ noi ne întâlnim în mod 

direct exclusiv cu imagini-mișcare. În mod indirect, dincolo de materialitatea acesteia, este 

prezentă numai imaginea reprodusă, desprinsă de propria ei materialitate, cea care - ca și 

imagine străină - este identificabilă fără rest, și nu poate fi confundată cu alte elemente de 

imagini-mișcare. Jens Schröter este cel care analizează fenomenul imagini-în-imagine, 

respectiv fenomenul imaginii în imaginea/-mișcare, un domeniu sub-cercetat al teoriei 

filmului, al teoriei imaginii, căci intermedialitatea este discutată cel mai adesea în relație cu 

filmului și a mediilor non-vizuale în literatura de specialitate. Am legat imaginile repetate și 

de termenii de transplantație și de oculație, în măsura în care nu putem vorbi numai de 

migrația imaginilor, ci și de migrația imaginilor.  

 

Tablou în film 

Raportul dintre pictură și film este cel mai adesea unidirecțional: filmul este cel care s-a 

interesat de imaginea pictată. Interesul camerei pentru tablou, ca potențială imagine-mișcare 

sau element de imagine-mișcare însoțește întreaga istorie a filmului.  

În acest capitol am analizat cu precădere formele de apariție ale imaginilor-tablou 

repetate, respectiv contextul de schimbare de mediu ale acestora. În cele mai multe din 

filmele artistice apare cel puțin un tablou. Am analizat fenomenul apariției tabloului în filme 

concentrându-mă în primul rând pe filmele artistice unde aceste tablouri capătă un rol 
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specific. Filmul și tabloul reprezintă două specii de imagini diferite. Tabloul se 

metamorfozează în imagine-mișcare atunci când este fixat de camere da filmat. În clipa în 

care spectatorul recunoaște prezența unui tablou în film, apare brusc o cezură în actul de 

receptare a opere, ceea ce forțează spectatorul să acorde o atenție specială imaginii tabloului 

incorporate în film. Fiecare tablou care apare într-un film este o imagine ce are un statut 

special în raport cu imaginea-mișcare a filmului, care ‒ datorită cadrajului ‒ cere din partea 

spectatorului o concentrare de tip diferit față de restul filmului. Tabloul apare în film ca și un 

element transplantat, își găsește locul în film ca imagine-formă încrestată, inserată, altoită în 

mediul imaginii-mișcare, în timp ce se întâlnesc și conviețuiesc două medii: nu sub zodia 

intermedialității, ci a intramedialității, căci ele nu se completează, fiind vorba de un fel de 

înghițire, capturare a uneia în cealaltă, de o asimilare, respectiv de un fenomen transmedial. 

 

Fotografia în film 

În cazul în care fotografiile apar în filme ca și imagini repetate, ele se blochează între 

cele două medii - între film și fotografie. Vedem o fotografie pe care o putem identifica cu 

ușurință în calitatea ei de fotografie, însă ‒ în calitatea ei de imagine repetată ‒ nu o 

experimentăm ca pe o simplă fotografie, ci ca pe o imagine care este închisă în cadrele 

temporale ale imaginilor-mișcare, în cadrele filmului-timp. Fotografia, în calitatea ei de 

imagine din film, devine într-adevăr imagine-mișcare, putem recunoaște caracterul de 

fotografie numai în urme, ea se transforma în privința medialității, rămănând din numai urme 

ale calității de fotografie, urme care ne apar datorită experiențelor noastre vizuale anterioare 

vizionării filmului. Fotografia care apare în film este de fapt o imagine privilegiată, nu 

neapărat pentru faptul că este vorba de o imagine repetată (chiar dacă este vorba de o pseudo-

fotografie, o imagine de tip fotografic pe care anterior nu am văzut-o sau a fost generată de 

un calculator), ci în primul rând pentru că ea face referire la un mediu străin de film, trimite la 

o altă specie de imagine, vivifică o altă imagine, care diferă în mod substanțial de imaginea-

mișcare, și apare în imaginea-mișcare ca imagine statică.  

În acest capitol am investigat modul în care conviețuiesc filmul și fotografie, modul în 

care devine posibilă o transformare medială ambidirecțională, cu alte cuvinte, modul în care o 

fotografie se poate transforma în imagine-mișcare, sau, dimpotrivă, modul în care o imagine 

de film poate apărea în calitate de fotografie. Am analizat relația film-fotografie în contextul 

migrării și a transplantării imaginilor. Fotografia - în context cinematografic - nu are numai 

un conținut propriu: straturile de semnificație ale fotografiei sunt determinate în acest caz de 

contextul structural și de montaj al ambianței cinematografice. În primul rând: fotografia iese 
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din propria ei temporalitate în timp ce se transformă în imagine-mișcare, substanța ei primă 

devenind timpul, în cadrul unui film noi putând avea experiența unei fotografii numai pentru 

un scurt timp. În cazul în care opresc imaginea-mișcare care conține o fotografie, de fapt voi 

vedea o imagine statică, o fotografie dintr-o anumită secvență temporală (clipă) a imaginii-

mișcare, care funcționează ca și un fotomontaj. Susan Sontag ipostaziază atât fotografia, cât 

și filmul drept reprezentări ale timpului. Prin întâlnirea dintre fotografie și film de fapt 

redefinesc ambele medii, filmul folosind fotografia drept imagine-mișcare, el vivifică 

fotografie, fără a o transforma în mediu a cărei substanță este timpul însuși. Pe lângă 

analizele de filosofie a imaginii, de filosofie a fotografiei/ a filmului, am încercat să ilustrez 

cu numeroase exemple filmice legitățile și funcțiile fenomenului imaginii-repetate a 

fotografiei. 

 

Film în film 

Filmul în film apare ca mediu ridicat la putere, după cum asistăm la același fenomen și 

în cazul fotografiei în fotografie, respectiv al tabloului în tablou. În acest capitol am cercetat 

problema intermedialității și panmedialității mediilor care au fost prezentate în capitolele 

anterioare.  

Filmul există într-un sistem complex de dependențe, în sens tehnic și recepția filmului 

presupunând mai multe elemente de dependență, dependență tehnică, căci avem nevoie de 

playere, fără de care filmul nu este disponibil spectatorului. Re-medierea este sfera 

posibilităților conviețuirii mediilor, cu ajutorul căreia mediile se contopesc una în cealaltă și 

pot fi transpuse una în cealaltă. Re-medierea ‒ într-un anume sens ‒ este o formă a repetiției, 

fenomenul remedierii putând fi experimentat adesea în cazul filmelor, unde apar tablouri, 

fotografii, scene din alte filme, astfel imaginile ridicate la putere putând fi omogene sau 

eterogene.  

Putem vorbi de filme repetate atunci când în cadrul unui film apare un alt film. Există 

diferite forme ale filmului repetat, respectiv o secvență de film inserată într-un alt film poate 

îndeplini funcții diferite. Film repetat poate fi un film documentar, un film artistic, un desen 

animat, poate apărea pe ecranul televizorului, în sala de cinema, ori ca și element de montaj. 

În cele ce urmează, am investigat exclusiv fenomenul filmelor care apar în filmele artistice. 

Filmul artistic poate include filme documentare, secvențe din alte filme artistice, să ne putem 

întâlni chiar cu fragmente din desene animate. Cercetarea mea a urmat firul următoarelor 

întrebări principale: Care este modul de apariție a filmului în film? În ce context poate apărea 

și care este funcție lui? Adeseori ecranul televizorului este cel care ne oferă ocazia, alteori 
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sala de cinema, însă se întâmplă relativ des ca filmul repetat să fie inserat în corpul filmului 

de artă. Atunci când în film apare o secvență dintr-un alt film, ne întâlnim cu o structură 

vizuală foarte complexă, cu un fenomen vizual complex, dat fiind că este vorba de întâlnirea 

a două imagini-mișcare. Acest lucru se poate întâmpla în două feluri: poate fi vorba de o 

repetare de film inserată în mod linear ca element de montaj, sau de o imagine-mișcare într-o 

altă imagine-mișcare. Aici nu avem de-a face numai cu întâlnirea dintre două imagini, ci a 

suprapunerea și ridicarea la pătrat a două medii esențial temporale, prin urmare noi ca și 

spectatori trebuie să ne orientăm în două coordonate diferite spațio/temporale.  

Clasificarea filmelor repetate a fost făcută în parte în funcție de genul filmelor în cauză, 

în parte în funcție de locul apariției acestora, respectiv a dispozitivului acestora, și am 

analizat separat filmele documentare, desenele animate și filmele de artă care apar în filmele 

artistice, respectiv am cercetat separat filmele-montaj repetate. 

 

Sumar 

Scopul scrierii disertației era în primul rând introducerea, în contextul academic și a 

filosofiei imaginii, a teoriei imaginii al conceptului de imagine repetată, respectiv accentuarea 

importanței fenomenului imaginii repetate, caracterul inconturabil al acestui fenomen, 

precum și descrierea și analiza apariției fenomenelor de rețele de imagini. Ca rezultat al 

utilizării cotidiene a conceptului de imagine repetată, putem să avem acces mai ușor la 

fenomenul ‒ din ce în ce mai răspândit ‒ al imaginii repetate. Suntem martorii accelerării 

procesului de producție a imaginilor repetate atât în domeniul artelor, cât și în viața noastră 

cotidiană. 

Suntem ființe care produc și utilizează imagini, producem și utilizăm imaginile din ce 

în ce mai des, și le reproducem și repetăm din ce în ce mai des. Avem acces la largi resurse 

vizuale datorită mediului online, astfel încât meditația și analizarea imaginilor repetate poate 

reprezenta o provocare și în viitor, atât pentru mediul academic, cât și pentru situațiile noastre 

cotidiene de comunicare.  
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