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Cuvinte-cheie

media/medii, repetare, repetitie, imagine, fotografie, film, imagine de film, arta, arta vizuala,
diferenta iconicd, imagine repetatd, film repetat, imagine receptiva, retea de imagini, cadru,
imagine la putere, utilizarea imaginii, migrarea imaginii, transplantarea imaginii,
intermedialitate, panmedialitate, medialitate totald, remedializare, teoria imaginii, filosofie a

imaginii

Rezumat

Introducere

Am 1incercat sd analizdm fenomenul ,,imaginii in imagine” la limita dintre filosofia
filmului/filosofia imaginii si a teoriei imaginii, respectiv a filosofiei mediilor, centrandu-ne
pe tipologia imaginilor care apar Tn filmele artistice. Cercetarea fenomenului imaginilor
repetitive a ramas, pe parcursul scrierii si editdrii tezei mele de doctorat, cu preponderenta, in
cadrul paradigmei teoriei imaginii, a filosofiei imaginii si a filosofiei filmului. Problematica
imaginii repetate reprezintd un domeniu inca foarte nou analizei imaginilor, dat fiind faptul ca
fenomenul imaginii repetate in cadrul filmului a fost tratat numai tangential, pana la ora
actuala neexistand nicio lucrare majora in acest domeniu.

In discursul filosofic tema repetitiei, a repetitiei imaginii era deja prezentd, chiar daca
numai tangential, sau legat de un alt domeniu al cercetdrii. Jacques Derrida abordeaza
problematica repetitiei in primul rdnd din perspectiva limbii, a verbalitatii, in timp ce
argumenteazd separabilitatea dintre diferentd si diferarea (différence—différance). Deleuze
(Différence et répétition) trateaza problema repetitiei si diferentei intr-o cercetare mult mai
cuprinzitoare, abordand fenomenul imaginii repetate in acest context. in domeniul filosofiei
imaginii Stephan Otto (Die Wiederholung und die Bilder) a studiat in mod cuprinzator
aparitia, in istoria filosofiei, a imaginilor-amintiri, si evolutia acestor imagini de-a lungul
secolelor.

Conform ipotezei mele, imaginea repetata se comporta ca un nod in creatiile vizuale, Tn
cazul nostru Tn operele cinematografice. Legand fenomenul imaginilor repetate de tezele lui

Albert-Laszlo Barabasi din domeniul teoriei retelelor, am incercat sd reliefam modul de



aparitie a nodurilor tari si nodurilor slabe. Presupozitia noastra a fost ca fiecare imagine
repetatd constituie un nod, care modificd directia perceptiei, comprehensiunii §i interpretarii
operei de artd. Presupunem faptul ca in cazul imaginilor este vorba de o intelegere punctuala.
Gottfried Boehm — pe urmele lui Wittgenstein — atrage atentia asupra faptului cd imaginile nu
spun, ci aratd (catre) ceva. Premisa noastrd este ca existd anumite noduri foarte puternice,
care genereaza noi $i noi imagini repetate - aceasta ipotezd se bazeaza pe teoria retelelor fara
scard. Presupunem ca nodurile pot fi parti ale mai multor retele, independente una de cealalta.

Pe parcursul cercetdrii mele nu formulez numai unele ipoteze, ci analizez presupo0zitiile
lucrarii si din perspectiva critica, respectiv caut argumente pentru fundamentarea acestor
presupozitii. Directia cercetarilor este determinata de unele Intrebari esentiale pentru noi, cum
ar fi: In ce mod pot imaginile repetate si functioneze ca noduri si cand pot ele si devina
elemente de imagine dominante? Oare numai cadrajul sau si continutul de imagine joacd un
rol decisiv Tn transformarea imaginilor repetate in noduri puternice? Cat de importanta este
recognoscibilitatea, identificabilitatea imaginilor repetate? Problematica diferentei iconice
este analizatd in contextul. Conceptul de diferenta iconica, ca si categorie apartinand criticii
imaginilor, a teoriei imaginilor, filosofiei si esteticii a fost introdus de Gottfried Boehm.
Legat de turnura iconica, a intrat In centrul atentiei si problematica puterii imaginilor,
intrebarea privind modul in care functioneaza imaginile a necesitat o noud perspectiva. Cea
ce Boehm numeste diferentd iconica, la Gilles Deleuze este cercetat drept masind abstracta,
atunci cand el analizeaza chipul, punand in centrul investigatiilor formarea chipului, respectiv
problema lui visagéité.

Pentru a putea investiga problema imaginii Tn imagine nici teoria imaginilor, nici
filosofia imaginilor, nici estetica nu au o terminologie utilizabild, nu existd metode specifice.
Cercetarea mea a avut drept punct de pornire introducerea si elaborarea unor concepte si
metode noi, respectiv am utilizat metodologia stiintei retelelor in partea empirica a cercetarii.
La nivel de baza, cercetarea a avansat pe traseul acelor imagini repetate, care in creatiile
cinematografice apar drept imagini organice. Tn acest scop, m-am bazat pe o investigatie de
tip non-cronologic, cu intentia de a elabora o tipologie a imaginii repetate. Valabilitatea
empiricd a ipotezei (existenta unor noduri de imagini), are putea fi realizata in primul rand cu
metode de cercetare informaticd, cu ajutorul careia s-ar putea efectua cartografierea
imaginilor, si ar ajunge la schitarea unui sistem de functii matematice a repetarii imaginilor.
In masura in care, in cazul de fatd, argumentez si investigez folosindu-ma de mijloacele si
terminologia filosoficd, nu exista posibilitatea de a opera cu statistici, date matematice

precise, iar datorita acestui fapt, ma folosesc de metodele teoriei imaginilor. Ipoteza mea se

6



bazeaza pe faptul ca existd unele noduri de imagini foarte puternice, care genereaza din ce in
ce mai multe repetdri de imagini. Metodele cercetarii au drept bazd metode ce tin de teoria
mediilor, filosofia mediilor, filosofia imaginii, respectiv de teorie a imaginii, iar cercetarea
cantitativd se bazeazd pe culegerea de exemple, imagini, analize filmografice, si a unor
exemple cinematografice, argumentarea bazandu-se pe date non-numerice, ci pe exemple de
fenomene iconice paradigmatice, unde punctul de pornire este reprezentat nu de enumerarea,
ci pe argumentari ale unor fenomene singulare. Scopul meu nu este de a-mi fundamenta
tezele mele pe o serie de exemple cuprinzatoare, cronologizate, ci de a gasi o validare a
acestor teze prin puterea ilustrativa a unor exemple, cdci in cazul de fatd intentia mea este de
a pune fundamentele punerii corespunzatoare a problemelor si intrebarilor teoretice si a
cautdrii unor raspunsuri, si mult mai putin aceea de le gasi o aplicabilitatea, acest lucru

putind fi sarcina unei cercetari interdisciplinare ulterioare.

Teoria imaginilor. Imagine. Arta vizuala contemporana

Gottfried Boehm a subliniat faptul cd imaginile nu au un limbaj, nu functioneaza ca
niste texte, nu exista o gramatica a imaginilor. Devine din ce Tn ce mai clar faptul cd imaginea
nu este un mijloc de comunicare univoca, asa cum a afirmat Umberto Eco, numai anumite
tipuri de imagini putand fi clasificate drept mijloace de comunicare, ca de ex. imaginile-
simbol, pictogramele, ideogramele. Conceptele de limbaj filmic, limbaj iconic ne induc in
eroare, cdci ne fac sd credem ca imaginile functioneaza ca si cuvintele, sistemul imaginilor
este un sistem lingvistic, cu toate ca datoritd anatomiei si structurii imaginilor nu putem gasi
similaritati relevante. Conceptul de limbaj nu trebuie, din acest motiv, folosit, atunci cand
vorbim in mod relevant despre imagini si experienta noastra vizuala.

Extinderea teoriei imaginilor asupra cercetarii din domeniul artelor vizuale
contemporane se prezintd, din acest motiv, ca o oportunitate veritabila si reprezinta un areal
nou de cercetare, care este deschisa catre teritoriul cercetarii imaginilor. Caracterul corelativ
al artelor contemporane (Malik) este dublu: pe de o parte operele de arta incorporeaza lucrari
vizuale straine de ele, trimit la opere referentiale, pe de alta parte in intélnirea privitorului cu
opera de arta privitorul este nevoit sd isi desprinda privirea de la opera pe care o contempla,
bineinteles dupa ce a avut loc deja concentrarea privirii asupra operei de arta in cauza, iar
rolul artei nu mai trebuie vazut ca si intalnirea dintre subiectul autonom si opera de arta.
Privitorul trebuie sa se desprindd de statutul de receptor pasiv, sd ajunga la o stare activa,
creativa, stare a carui prim impuls este dat de intalnirea cu opera de artd, lucrarea servindu-i

drept cadru al acestei stari. Lucrarile de arta contemporana tind din ce in ce mai mult catre
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aceasta directie, iar din acest motiv si privitorul este nevoit sa isi schime atitudinea de baza,
sa fie prezent in mod activ, este pus in situatia de a trebui sa continuie intr-un fel opera de
artd. Operele de artd sunt prezente ca un apel, pentru cd presupun ca privitorul este
experimentat in domeniul imaginilor repetate, dat fiind faptul ca in contextul artelor vizuale
imaginile repetate, ca si “citate de imagini”, nu apar niciodata impreund cu divulgare originii

acestora de catre autorul care le utilizeaza.

Postmedialitate versus panmedialitate (medialitate totala)

Se intdmpla deseori sa asistam la fenomenul migrarii diverselor medii catre alte medii,
nu neaparat ca si paraziti, ci ca si creatori ai unor forme de convietuire posibile. Ne putem
gandi aici la poemele grafice, la colaj, la ilustratiile simple, la imaginile in forma de litere,
sau la cea mai straveche forma, la caligrama. In acest capitol voi investiga modul in care
coexista, se transplanteaza diferitele medii. Nu este deloc neuzual ca in filme sa aparad o
fotografie sau mai multe, sau chiar picturi, ori alte imagini. O fotografie poate reprezenta o
picturd, sau ar putea reprezenta chiar un singur cadru dintr-un film, acesta din urma se
foloseste des in presa sau in studiile de specialitate, eseuri din domeniul teoriei imaginilor, al
filmografiei, in publicatiile de specialitate. Sa strdngem, insd, si mai mult fenomenul
transplantarii vizuale si sa zabovim la filmul artistic. Filmul este capabil sa incorporeze orice
mediu cu extensie vizuald (si nu numai), sa il fixeze, sd-l arate si sa il transpund in cardul
imaginii-miscare. In cadrul celor mai multe filme se poate observa fenomenul aglomerarii
mediilor, cidci avem de-a face cu intalnirea imaginilor cu sunetul, vocea, textul muzica, si
apar diverse forme ale imaginii. Datoritd complexitdtii fenomenului de aglomerare a
mediilor, a complexitatii compunerii este ingreunatd sarcina spectatorului, cdci de fiecare
data el trebuie sa inchege o ierarhie ad-hoc, sa decida asupra componentelor asupra carora va
focusa 1n prima instanta, si care va fi ordinea 1n care elementele partiale vor fi Insirate. Nu
trebuie dovedit, caci potrivit experientei noastre acest lucru se degaja cu claritate, ca
prioritatea absolutd revine imaginilor. Dominanta imaginilor este univoca. De unde si cum,
insd, este castigata aceastd superioritate a imaginilor in raport cu alte medii? Conform
constatdrii lui Mitchell, imaginile reprezinta mediul conducétor. Aceastd afirmatie este una
axiomatica, fara sd fie cdutat motivul pentru care lucrurile stau astfel. Presupunem ca motivul
pentru care in cazul unui produs complex, panmediatic ne concentram in primul rand pe
imagini este faptul ca acestea pot fi mai bine intelese, le putem citi si aprehenda din prima
vedere. In orice caz, sti, in continuare, sub semnul intrebirii originea dominantei imaginilor,

cdci nu avem motive intemeiate sd afirmdm cd am putea citi sau Intelege imaginile, insa

8



atractia lor, care determind in mod decisiv atitudinea noastrd, este un factor de neocolit.
Gottfried Boehm descris prin termenul de putere a imaginilor aceea forta, energie (energeia)
prin care imaginile ne fascineaza, ne atrag, ne iau in posesie. Una dintre intrebarile dezbatute,
inca deschise ale teoriei imaginii este modul in care imaginile ne afecteaza si modul in care
actioneazd asupra noastrd campul de fortd al imaginilor. In legiturd cu cercetarea
fenomenului imaginii in imagine, investighez raportul ierarhic care se naste intre imagini si

analizez mediile iconice ca si medii conducétoare.

Ce este imaginea repetata?

Toate imaginile (fie ele tablouri, reproductii, cadre din filme, desene), care apar pe/intro
alta imagine ca si element de imagine, sunt considerate in cazul de fatd imagini repetate.
Aceste imagini repetate nu trebuie neaparat sa fie opere de arta, nu trebuie sd faca fatd din
imaginile de exceptie a istoriei artei. Pentru ca o imagine sd devind imagine repetatd, ea
trebuie sd apara in cadrul unei imagini-context, astfel trebuie sa vorbim de intalnirea a cel
putin doud imagini. Imaginea repetata este o re-reprezentare. Fiecare imagine repetatd este o
refolosire de imagine. Imaginile repetate sunt produsul unei refolosiri, consecinta unei
recontextualizari, de- si reteritorializari.

Utiliziarea imaginilor repetate defineste o categorie specifica a operelor de arta vizuale.
Imaginea repetata apare des ca reproductie. O fotografie ca imagine repetatd, care reprezinta
un tablou este de fapt o fotografie originald, o pictura originala. Prin actul fotografierii tabloul
nu inceteazad sd existe, ci este redefinit drept imagine repetata, primeste o noud medialitate,
materialitate. Imaginea repetatd nu inlocuieste imaginea pe care o repeta. Imaginea repetata
nu este o imagine degradata, in cursul repetitiei autorii nu reduc o imagine, ci o
recontextualizeaza, remedializeazd, de- si reteritorializeazd. Imaginea repetatd apare ca O
noud posibilitate, care face posibila regandirea imaginii care a fost repetata, este de fapt o
incercare de regandire a ei. Repetitie creeaza de fapt o noud aurd, imaginea repetatd este la
randul ei investitd cu un nou set de semnificatii. Fard reinterpretarea vizuald a lui Picasso
Mona Lisa ar reprezenta pentru noi de buna seama mai putin, fiecare forma si fiecare act de
repetitie adaugd in fapt ceva nou imaginii originare, ceva ce raimane indepartat, insd datorita
acestui ”ceva” ne devin accesibile noi si noi valente ale operei, opera de artd reinterpretata ca
imagine repetatd se intregeste. Se intdmpla sd ne intdlnim cu imagini repetate in cazul carora
imaginea care a fost repetata nu existd de fapt, iar in acest caz vorbim de imagini pseudo-
repetate. Putem vorbi de imagini repetate numai in cazul in care doud imagini se intalnesc,

daca este vorba de integrarea, transplantarea a doud imagini unul in celdlalt. In cazul
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imaginilor pseudo-repetate nu existd o imagine care se integreazd in imaginea-context.
Imaginile pseudo-repetate nu au avut o reprezentare materiald anterioara imaginii pseudo-
repetate, ele se nasc odatd cu imaginea-context.

Am clasificat imaginile repetate in functie de modul acestora de aparitie, in cazul
acestei clasificari am inaintat pe baza unui fenomen cuprinzitor de imagine-in-imagine,
prezent in istoria artei, i a sistematizat, categorizat si numit aceste forme cu ajutorul

introducerii unor concepte noi.

Retele de imagini

Fiecare repetitie de imagini este un act de constructie de retele. Imaginile migreaza, de
fapt ele traiesc in fluxul unei migratii continue. Un tablou de secol XV astazi poate apara pe
Instagram, ca si parte a unui GIF, ca fotografie sau imagine-miscare, ori este posibil ca o
fotografie despre un tablou sd fie parte a unui colaj, si astfel se nasc imagini specifice,
ridicate la putere. Putem chiar asista la fenomenul integrarii imaginilor unul in celalalt, a
transplantarii acestora unul in celdlalt, ele isi schimba nu numai mediul, ci pot reapdrea ca si
parti ale unor noi imagini. Azi putem vorbi nu numai despre imagini ridicate la patrat,
imaginile repetate pot aparea si ridicate la puterea x. Nu numai imaginile, nici mediile nu duc
azi o viata solitard, putem asista des la migratia lor, la aparitia mediilor insesi in contextul
altor medii. Mediile vizuale se afla intr-o continud metamorfoza pe parcursul migrarii
acestora, desi ele isi conserva in mod referential atributele mediale initiale. W. J. T Mitchell
subliniaza faptul ca imaginilor nu le convine existenta solitard in primul rand pentru ca omul,
ca si fiintd ce foloseste imaginile, are tendinta de a colecta imaginile, pentru a le aduna in
muzee, galerii, ori in colectii private, albume foto, iar pe paginile facebook, pe situri web, in
diferite editii ne putem Tntalni cu veritabile multimi de imagini. Prin urmare, std in firea
imaginilor si a mediilor de a se interconecta.

Retelele de imagini, familiile de imagini, conglomeratele de imagini, grupele de
imagini sunt entitati specifice, care sunt creatia unei fiinte utilizator-de-imagini, omul, iar in
timp aceste imagini tind sa se coaguleze prin intermediul unor tipologii specifice de
interconectare. Pe parcursul utilizarii lor de catre om, unele din aceste imagini acced la un
statut special, si aceste imagini se vor interconecta cu multiple alte imagini, in moduri variate.
imaginilor repetate. In istoria artei existd numeroase ilustratii ale fenomenului imaginilor
repetate. Tabloul in tablou reprezinta ilustrarea cea mai timpurie a fenomenului imaginii-in-

imagine, iar odata cu aparitia artei moderne devin din ce in ce mai frecvente imaginile
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ridicate la putere, schimbul de medii, re-medializarea devenind si ea un proces din ce in ce
mai firesc pe parcursul actului de creatie, toate aceste fenomene devenind mai usor de
acceptat si de integrat publicului larg. Astazi, intdlnirea diferitelor medii si imagini,
amestecul acestora, convietuirea lor, integrarea reciproca, implantarea imaginilor, oculatia
imaginilor a devenit axioma artei vizuale contemporane. Daca investigam frecventa repetitiei
imaginilor statice, putem presupune cd imaginea repetatd cel mai frecvent folositd este Mona
Lisa lui Leonardo da Vinci, care este prezentd in cele mai diferite contexte mediatice si de
interpretare. In tabara imaginilor repetate se bucurd de o popularitate comparabila tabloul
numit Las Meninas al lui Diego Velasquez si Tipatul lui Edward Munch. Aceste imagini sunt
prezente ca si noduri de imagini extrem de puternice, care pot f1 investigate pe baza legitatilor
teoriei retelelor li putem presupune cid vor ajunge sa fie noduri din ce in ce mai puternice

odata cu trecerea timpului.

Imagini repetate. Imagini ridicate la putere. Cadre ridicate la putere

Cu ocazia utilizarii imaginilor repetate se poate observa fenomenul re-reprezentarii, al
aparitiei unul nivel secund de utilizare, care se explicd pur si simplu prin repetitie si
reutilizare. Cel mai adesea, imaginile repetate nu sunt simple reproductii, ci imagini
reutilizate, imagini recontextualizate, implantate in contexte diferite, reinterpretate, redefinite,
transplantate, care - intr-un nou context - primesc un nou rol. Imaginile repetate apar in
multiple locuri: colaje, instalatii, fotografii, tablouri, filme. Un loc central in disertatia mea
este ocupat de imaginile repetate care apar in filmele artistice, imagini repetate care sunt
transpuse Tn imagini-miscare. Presupun ca imaginile din filme sunt recognoscibile, si ele pot
fi identificate, chiar daca nu in mod imediat, drept imagini repetate, straine, implantate.
Aceasta afirmatie este la modul ipotetic datorita faptului ca in filme nu avem de-a face decét
arareori cu montarea imaginii repetate qua imagine repetatd, imagine straina, sa fie
identificata in mod explicit, respectiv regizorul nu apeleaza sub nicio forma la explicitarea
originii imaginii repetate, aceasta imagine putand fi intalnita cel mai adesea numai in rolul de
element vizual importat.

Cadrajul, asa cum 1l defineste Deleuze, Inseamnd un sistem 1Inchis. Imaginile
functioneaza in rol de sisteme. Cadrajul, cel mai adesea nu este un cadru miscator — cu
exceptia filmului — iar imaginile statice au un cadru static, si imaginea din cadru fiind una
staticd. Am cercetat interpretarea deleuze-iana a cadrului, asa cum se degajd aceasta din
cartea sa cu titlul Imaginea-miscare. Problematica on si off ca si problematica apartinand

filosofiei imaginii, a teoriei imaginii, genereazd numeroase alte intrebari legate de
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cadru/cadraj. Nimic din ce face parte din imagine nu poate parte a lui off. Am analizat relatia
imagine-cadru Tn multiple sisteme de referinti, cum ar fi: in calitatea mea de receptor, ce
poate fi observat, experimentat din off? Ce devine vizibil din aceastd pozitie de off? De
fiecare datd cand privim o imagine, vedem si ceva din afara imaginii? Off-ul vizibil
reprezintd acea suprafatd exteriorului imaginii, pe care o vad 1n timpul receptarii,
contemplarii imaginii, aceasta este de fapt un off relativ, iar cea ce ramane in afara cdmpului
meu vizual in timpul intalnirii cu imaginea, constituie off-ul absolut. Granita dintre off-ul
relativ si cel absolut se afld intro schimbare, miscare permanentd, aceasta granitd fiind unul
care oscileaza in timp, neputand fii desenata cu precizie niciodata.

Cadrul ca si receptacol a fost definit de catre Edward Branigan. Branigan — pe parcursul
investigatiilor sale asupra filmului — a redefinit in context filmografic acea teza a psihologiei
cognitive, conform careia imaginile noastre mentale functioneaza ca si receptacole. Aceste
imagini interioare sunt create de cdtre noi in calitate de persoane care depoziteaza aceste
imagini. Cadrele, Tn calitatea lor de receptacole, sunt sisteme inchise, care au conexiuni cu
alte receptacole, astfel ludnd nastere un intreg sistem de receptacole. Acest model braniganian
accentueaza caracterul inchis al interpretarii deleuze-iene, respectiv regandeste interpretarea
lui Deleuze, elaborand schema procesului-cadru. Conceptul de mobile framing a fost introdus
de Bordwell & Thompson, cei care considera primar in fenomenul cadrajului Tn primul rand
Miscédrile pe verticala, orizontala sau in adancime ale camerei cauzeaza fara exceptie un
cadraj in miscare. Putem regasi cadrajul in miscare in aproape oricare dintre filmele artistice,
iar acesta este neglijat adeseori in mod constient. In acest context, cadrajul ia locul suprafetei
vizibile, a cadrului privirii noastre. Traim experienta miscarii in nemiscare, avand aceasta
posibilitate tocmai pentru ca experientele dobandite in procesul nostru vizual ne ajutd sa
identificim punctul nostru de vedere, ca un loc bine definibil in spatiul nostru mental. In
cazul imaginilor-miscare si cadrajul mobil poate sa fie ridicat la putere, in cazul in care
ambele cadre se miscd, in speta cadrul-context, respectiv cadrul imaginii repetate. Adeseori
numai una din cadre devine cadru mobil, iar astfel nu intervine fenomenul ridicarii la patrat in

privinta miscarii cadrajului.

Imagini repetate in film
Filmul a reflectat de la inceputurile sale la alte tipuri de cadraj. Istoria filmului
ilustreaza in mod elocvent faptul ca filmul se comportad destul de des, ca punctul de intalnire

si de focalizare a mai multor imagini si a mai multor medii. In intentia de a ardta imaginile se

12



poate surprinde atitudinea reflexiva a filmului, filmul Tnsd nu poate focusa numai pe alte
medii, fotografii sau tablouri, ca si imagini straine, exterioare lui, cu si Insusi pe imaginea-
miscare, iar in acest caz el indeplineste un rol de autoreflexie.

Literatura de specialitate trateaza in mod frecvent fenomenul imaginii-in-imagine din
perspectiva intermedialitatii. Intermedialitatea insd (lat. inter+medium: intre medii) este un
concept prin care putem denumi cel mai precis mediile care sunt co-prezente, fiind in acelasi
timp paralele unul fati de celalalt. in cazul operelor intermediale, filmul este prezent
impreuna, in acelasi timp, in acelasi spatiu cu un alt mediu, fie el fotografie, tablou, instalatie,
teatru, muzica, dans. Imaginile (orice imagine) care apar insd in film, nu sunt prezente
material (in materialitatea lor), ci ca si trimitere, cu alte cuvinte nu avem de-a face cu o
fotografie palpabild, ci cu o imagine-miscare despre fotografia respectiva, mai exact cu
fotografie ce apare in imaginea de film. Tn acest caz cel mai important aspect este
recognoscibilitatea fotografiei, identificabilitatea acesteia si nu intdlnirea directd cu aceasta.
Filmul repete, incorporeaza in propriul corp de imagine-miscare imagini straine sub semnul
referentialitatii. Nu putem numi in mod univoc ca fiind un fenomen al intermedialitatii
aparitia in film a unei alte imagini, caci — in calitate de spectatori — noi ne intalnim in mod
direct exclusiv cu imagini-miscare. In mod indirect, dincolo de materialitatea acesteia, este
prezenta numai imaginea reprodusd, desprinsd de propria ei materialitate, cea care - ca si
imagine straind - este identificabild fara rest, si nu poate fi confundatd cu alte elemente de
imagini-miscare. Jens Schroter este cel care analizeaza fenomenul imagini-in-imagine,
respectiv fenomenul imaginii in imaginea/-miscare, un domeniu sub-cercetat al teoriei
filmului, al teoriei imaginii, caci intermedialitatea este discutatd cel mai adesea in relatie cu
filmului si a mediilor non-vizuale in literatura de specialitate. Am legat imaginile repetate si
de termenii de transplantatie si de oculatie, In masura in care nu putem vorbi numai de

migratia imaginilor, ci si de migratia imaginilor.

Tablou in film
Raportul dintre pictura si film este cel mai adesea unidirectional: filmul este cel care s-a
interesat de imaginea pictata. Interesul camerei pentru tablou, ca potentiald imagine-miscare
sau element de imagine-miscare insoteste intreaga istorie a filmului.
Tn acest capitol am analizat cu precidere formele de aparitie ale imaginilor-tablou
repetate, respectiv contextul de schimbare de mediu ale acestora. Tn cele mai multe din
filmele artistice apare cel putin un tablou. Am analizat fenomenul aparitiei tabloului in filme

concentrandu-ma in primul rdnd pe filmele artistice unde aceste tablouri capata un rol
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specific. Filmul si tabloul reprezinta doua specii de imagini diferite. Tabloul se
metamorfozeazi in imagine-miscare atunci cand este fixat de camere da filmat. In clipa in
care spectatorul recunoaste prezenta unui tablou in film, apare brusc o cezurd in actul de
receptare a opere, ceea ce forteaza spectatorul si acorde o atentie speciald imaginii tabloului
incorporate in film. Fiecare tablou care apare intr-un film este o imagine ce are un statut
special n raport cu imaginea-miscare a filmului, care — datorita cadrajului — cere din partea
spectatorului o concentrare de tip diferit fata de restul filmului. Tabloul apare in film ca si un
element transplantat, isi gaseste locul in film ca imagine-forma increstata, inserata, altoitd in
mediul imaginii-miscare, in timp ce se intdlnesc si convietuiesc doud medii: nu sub zodia
intermedialitatii, ci a intramedialitatii, caci ele nu se completeaza, fiind vorba de un fel de

inghitire, capturare a uneia in cealaltd, de o asimilare, respectiv de un fenomen transmedial.

Fotografia in film

In cazul in care fotografiile apar in filme ca si imagini repetate, ele se blocheazi intre
cele doua medii - intre film si fotografie. Vedem o fotografie pe care o putem identifica cu
usurinta in calitatea ei de fotografie, insa — in calitatea ei de imagine repetata — nu o
experimentam ca pe o simpla fotografie, ci ca pe o imagine care este inchisa in cadrele
temporale ale imaginilor-miscare, in cadrele filmului-timp. Fotografia, in calitatea ei de
imagine din film, devine intr-adevar imagine-miscare, putem recunoaste caracterul de
fotografie numai in urme, ea se transforma in privinta medialitatii, ramanand din numai urme
ale calitatii de fotografie, urme care ne apar datoritd experientelor noastre vizuale anterioare
vizionarii filmului. Fotografia care apare in film este de fapt o imagine privilegiata, nu
neaparat pentru faptul ca este vorba de o imagine repetatd (chiar daca este vorba de o pseudo-
fotografie, 0 imagine de tip fotografic pe care anterior nu am vazut-o sau a fost generata de
un calculator), ci in primul rand pentru ca ea face referire la un mediu strain de film, trimite la
o alta specie de imagine, vivifica o altd imagine, care difera in mod substantial de imaginea-
migcare, si apare in imaginea-miscare ca imagine statica.

In acest capitol am investigat modul in care convietuiesc filmul si fotografie, modul in
care devine posibila o transformare mediald ambidirectionala, cu alte cuvinte, modul in care o
fotografie se poate transforma Tn imagine-miscare, sau, dimpotriva, modul in care o imagine
de film poate aparea in calitate de fotografie. Am analizat relatia film-fotografie in contextul
migrarii si a transplantarii imaginilor. Fotografia - Tn context cinematografic - nu are numai
un continut propriu: straturile de semnificatie ale fotografiei sunt determinate Th acest caz de

contextul structural si de montaj al ambiantei cinematografice. In primul rind: fotografia iese
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din propria ei temporalitate in timp ce se transforma in imagine-miscare, substanta ei prima
devenind timpul, in cadrul unui film noi putand avea experienta unei fotografii numai pentru
un scurt timp. Tn cazul In care opresc imaginea-miscare care contine o fotografie, de fapt voi
vedea 0 imagine statica, o fotografie dintr-o anumitd secventa temporald (clipd) a imaginii-
miscare, care functioneaza ca si un fotomontaj. Susan Sontag ipostaziaza atat fotografia, cat
si filmul drept reprezentdri ale timpului. Prin intalnirea dintre fotografie si film de fapt
redefinesc ambele medii, filmul folosind fotografia drept imagine-miscare, el vivifica
fotografie, fard a o transforma in mediu a carei substantd este timpul insusi. Pe langa
analizele de filosofie a imaginii, de filosofie a fotografiei/ a filmului, am incercat sa ilustrez
cu numeroase exemple filmice legitatile si functiile fenomenului imaginii-repetate a

fotografiei.

Filmin film

Filmul in film apare ca mediu ridicat la putere, dupa cum asistam la acelasi fenomen si
n cazul fotografiei in fotografie, respectiv al tabloului in tablou. Tn acest capitol am cercetat
problema intermedialitatii si panmedialitatii mediilor care au fost prezentate in capitolele
anterioare.

Filmul exista intr-un sistem complex de dependente, in sens tehnic si receptia filmului
presupunand mai multe elemente de dependenta, dependentd tehnica, cdci avem nevoie de
playere, fard de care filmul nu este disponibil spectatorului. Re-medierea este sfera
pot fi transpuse una in cealalta. Re-medierea — intr-un anume sens — este o forma a repetitiei,
fenomenul remedierii putadnd fi experimentat adesea Tn cazul filmelor, unde apar tablouri,
fotografii, scene din alte filme, astfel imaginile ridicate la putere putand fi omogene sau
eterogene.

Putem vorbi de filme repetate atunci cand in cadrul unui film apare un alt film. Exista
diferite forme ale filmului repetat, respectiv o secventd de film inserata intr-un alt film poate
indeplini functii diferite. Film repetat poate fi un film documentar, un film artistic, un desen
animat, poate aparea pe ecranul televizorului, in sala de cinema, ori ca si element de montaj.
In cele ce urmeazi, am investigat exclusiv fenomenul filmelor care apar in filmele artistice.
Filmul artistic poate include filme documentare, secvente din alte filme artistice, sa ne putem
intalni chiar cu fragmente din desene animate. Cercetarea mea a urmat firul urmétoarelor
intrebari principale: Care este modul de aparitie a filmului in film? In ce context poate aparea

si care este functie lui? Adeseori ecranul televizorului este cel care ne ofera ocazia, alteori
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sala de cinema, insa se intampla relativ des ca filmul repetat sa fie inserat in corpul filmului
de arta. Atunci cand in film apare o secventd dintr-un alt film, ne Intdlnim cu o structura
vizuala foarte complexa, cu un fenomen vizual complex, dat fiind ca este vorba de intalnirea
a doud imagini-miscare. Acest lucru se poate intdmpla in doud feluri: poate fi vorba de o
repetare de film inseratd In mod linear ca element de montaj, sau de o imagine-miscare intr-0
alta imagine-miscare. Aici nu avem de-a face numai cu intalnirea dintre doua imagini, ci a
suprapunerea si ridicarea la patrat a doud medii esential temporale, prin urmare noi ca si
spectatori trebuie sa ne orientdm in doua coordonate diferite spatio/temporale.

Clasificarea filmelor repetate a fost facutd in parte in functie de genul filmelor in cauza,
in parte in functie de locul aparitiei acestora, respectiv a dispozitivului acestora, si am
analizat separat filmele documentare, desenele animate si filmele de arta care apar in filmele

artistice, respectiv am cercetat separat filmele-montaj repetate.

Sumar

Scopul scrierii disertatiei era in primul rand introducerea, in contextul academic si a
filosofiei imaginii, a teoriei imaginii al conceptului de imagine repetata, respectiv accentuarea
importantei fenomenului imaginii repetate, caracterul inconturabil al acestui fenomen,
precum si descrierea si analiza aparitiei fenomenelor de retele de imagini. Ca rezultat al
utilizarii cotidiene a conceptului de imagine repetatd, putem sa avem acces mai usor la
fenomenul — din ce in ce mai raspandit — al imaginii repetate. Suntem martorii accelerarii
procesului de productie a imaginilor repetate atit in domeniul artelor, cét si in viata noastra
cotidiana.

Suntem fiinte care produc si utilizeazd imagini, producem si utilizdm imaginile din ce
in ce mai des, si le reproducem si repetam din ce in ce mai des. Avem acces la largi resurse
vizuale datorita mediului online, astfel incat meditatia si analizarea imaginilor repetate poate
reprezenta o provocare $i in viitor, atat pentru mediul academic, cét si pentru situatiile noastre

cotidiene de comunicare.
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