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Cercetarea de fata, Imaginea dusmanului reflectata in cinematogrofia americand
si sovietica din perioada Razboiului Rece reprezintda o analizd a imaginii dusmanului
reflectata in cinematografiile principalilor actori ai Rdzboiului Rece, Uniunea Sovietica si
Statele Unite ale Americii. Din acest punct de vedere, aceasta tezd de doctorat poate fi
consideratd un element al bibliografiei care trateaza dimensiunea culturala a unui razboi
in care conflictul ideologic a dat nastere unor arhetipuri vizuale perpetuate timp de
cincizeci de ani.

Asa cum am incercat sd ilustrez pe parcursul tezei, productiile cinematografice
care au proiectat pe marile ecrane imagini ale dusmanului in timpul Réazboiului Rece
indeplinesc o functie dubld: prima dintre ele considera fi/mul ca produs cultural al
ideologiei Razboiului Rece. Mai mult decat o confruntare politicd, economica si sociala,
noul sistem international postbelic a reprezentat contextul unei confruntari ideologice
intre Uniunea Sovieticd si Statele Unite ale Americii. In acelasi timp, filmul reprezinta
proiectia atitudinilor publice Intr-un anumit moment istoric, capacitatea lui de a influenta
atitudini si mentalititi conferindu-i acestui mijloc cultural nu doar rolul de produs al
istoriei, cat si pe acela de producator.

Astfel, teza de fatd capata valente interdisciplinare, imbinand elemente istorice,
culturale, sociologice si psihologice, cu scopul de a prezenta complexitatea procesului de
constructie a acestor imagini, si modalitatea Tn care acestea au influentat atdt mentalul
colectiv, cat si atitudinile guvernamentale ale vremii. Dincolo de a fi un produs care
reprezintd subiectiv evenimente istorice, filmul devine la randul sau un produs al istoriei,
interpretarea acestora creionand o imagine a atitudinilor publice la un anumit moment.

Retorica anti-imperialista a lui Lenin a fost transformata cu succes in propaganda
anti-americana de politicile staliniste in primii ani ai Razboiului Rece. Utilizand tematici
precum agresivitatea aparatului militar, implicarea intentiilor capitaliste 1n politic,
discrimarea rasiala, etnicd si de gen, coruptia presei, superficialitatea culturii, scopul
ideologiei sovietice a fost atat fabricarea imaginii unui nou dusman, cat si legitimizarea

propriilor politici interne si externe. Dacd Lenin a ajutat la legitimizarea imaginii



lacomului capitalist american (Roosevelt a fost pus in functie de viclenii capitalisti),
directivele postbelice il determind pe ideologul-sef, Andrei Jdanov sd adauge imaginii
americanului si dimensiunea imperialistd (Principala forta a taberei imperialiste se afla
in Statele Unite ale Americii).?

Desi destalinizarea demaratd de Hrusciov avea sa relaxeze (cel putin partial)
politicile interne, in acelasi timp facilitind dezghetul relatiilor americano-sovietice,
imaginea dusmanului american a continuat sd fie perpetuata atat in discursurile oficiale,
cat si pe marile ecrane. Momente precum ridicarea zidului berlinez, interventia din Golful
Porcilor sau criza rachetelor cubaneze nu au facut decat sa actioneze ca un catalizator al
propagandei anti-americane, in centrul careia avea s se afle imaginea unui dusman care,
utilizand orice mijloace, incearca impunerea propriului mod de viatd. Daca prima parte a
perioadei Brejnev a fost asociatd cu relaxarea polticii détente facilitata atat de vizita
presedintelui Nixon la Moscova, precum si de cea a lidelului sovietic la Washington,
sfarsitul anilor 70 a reprezentat inceputul unei noi etape de retorica anti-americana.
Cimentata odata cu repercusiunile invaziei sovietice din Afganistan, atitudinea ostila fata
de dusmanul american avea sa culmineze cu scurta perioada la conducerea tarii a lui Turi
Andropov. Evenimentele internationale ale anilor ’80, l-au determinat pe acesta sa
concluzioneze ca imperialistii duc o cursa a inarmarilor la o scala fara precedent, in
asteptarea unui razboi.?

De cealalta partea a cortinei de fier, retorica americana anti-comunistd demarata
in Statele Unite inca din perioada interbelica, a devenit o constantd a status-quo-ului
postbelic, odatd cu sfarsitul anilor *40. Importanta mediaticd acordatd marilor procese de
spionaj, majoritatea obtinutd de Partidul Republican American in Congres, precum si
politicile anti-comuniste ale periodei McCarthy au reprezentat principalii factori care au
dus la o aprigd campanie anti-comunista, similard atat in intensitate, cat si in gradul de
institutionalizare cu politicile culturale staliniste. Personificarea dusmanului comunist
avea sa-si gaseasca idenitatea vizuala in jurul personajului sabotor. Puternic influentat de

ideologia comunista, acesta se afld intr-o luptd continud de a submina economia
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americand, cautand astfel distrugerea sistemului capitalist. Dusmanul comunist este
ilustrat pe rand ca violent, duplicitar, lingusitor, steril din punct de vedere emotional,
lipsit de individualism, ateu, misterios si omniprezent. Aceste atribute ale dusmanului au
fost conturate, distribuite si incurajate atat de atitudinea figurilor guvernamentale cat si de
liderii de opinie ai perioadei. Daca senatorul Joseph McCarthy a asociat comunismul cu
un pericol iminent care se apropie de tarmul nostru in fiecare zi (...) o putere fara
Dumnezeu care cautd distrugerea onestitdtii si decentei fiecarui protestant si catolic?,
viitorul presedinte Richard Nixon a considerat misiunea Partidului Comunist American
ca una de a rasturna Guvernul Statelor Unite prin fortad sau violentd.> Presedintele
Kennedy contureazad la rdndul sdu un portret distructiv al Uniunii Sovietice, care sunt
determinati sa ne distruga, in ciuda tuturor eforturilor noastre de prietenie.® Portretul
amenintarii comuniste a fost modelat si perpetuat in functie de contextul international. La
mai mult de trei decenii de la declansarea Razboiului Rece, presedintele american Ronald
Reagan a produs una dintre cele mai aprige caracterizdri a dusmanului comunist,
discutand despre impulsurile agresive ale unui imperiu al raului.’

Prin urmare, primul capitol al lucrarii de doctorat prezintd o teoretizare a
modalitatilor de interpretare si perceptie ale unui celdlalt, in comparatie cu propria
imagine. In incercarea de a deslusi acest mecanism, atat psihologia, cat si sociologia au
oferit explicatii distincte. Paradigma inaintatd de psihologie atribuie formarea si
dezvoltarea unui concept al ,,dusmanului” la nivel individual, imaginea unui inamic fiind
psihologic din spatele imaginii dusmanului/inamicului descrie un mecanism in care
persoanele exagereaza caracteristicile negative sau amenintatoare a unui asemenea grup.

Ramura sociologica a studiului constructiei imaginii unui dusman localizeaza
procesul de materializare al unor astfel de imagini la nivelul dinamicii inter-grupuri.

Astfel, identitatea unui grup este definitd 1n raport cu identitatea celuilalt. Un concept
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strans legat de dihotomia prieten/dusman este reprezentat de distinctia dintre ,,grup
interior” (in-group) si un ‘“grup exterior” (out-group), care presupune faptul ca
sentimentele de apropiere, suport si ajutor sunt rezervate in primul rand pentru familie,
degajate apoi spre persoanele care pot fi considerate intr-un mod sau altul ca facand parte
din propriul grup, identificati fiind pe baza caracteristicilor comune (etichete). Astfel, a fi
produsul unei anumite culturi, a fi adeptul unei anumite religii, sau a vorbi o anumita
limba formeaza un pilon pentru grupurile interioare

Constructia imaginii unui dusman implica utilizarea unor instrumente, metode si
tehnici. Discutand despre importanta si impactul pe care stereotipurile le au 1n actul de
constructie a dusmanului, am utilizat definitia comentatorului politic Walter Lippman,
care asociaza stereotipurile cu o imagine mentala simplificatd a unor categorii de obiecte.
Aceste categorii de stereotipuri faciliteaza constructia unor modele mentale dupa care
oamenii isi gestioneazd activitatea.” Prin urmare, atribuirea seturilor de caracteristici
omogene dusmanului portretizat pe marile ecrane a avut ca scop nu doar simplificarea
excesivd a acestuia, dar si facilitarea unui sentiment fals de cunoastere. Perpetuarea
continua a unor astfel de modele vizuale (fie ca imagini independente sau fire narative)
avea sa consolideze iluzia cunoasterii inamicului. Argumentdnd cd formarea
stereotipurilor este motivatd atat de factori sociali, cat si politici sau economici, acesta
explicd cum simplificarile sunt perpetuate temporal, capatind astfel o rezistentd la
schimbare.

Pentru a putea determina punctul de plecare al atitudinii ostile reciproce am
introdus la sfarsitul capitolului o analiza atét a retoricii leniniste anti-imperialiste de dupa
Primul Razboi Mondial, cat si a germenilor anti-comunismului american declansat de
revolutia rusd si alimentat de miscarile sindicaliste ale perioadei interbelice. Atat frica
rosie, cat si sentimenele anti-imperialiste au reprezentat atitudini ale anilor premergatori
celui de-Al Doilea Razboi Mondial. Pentru Lenin, naturd internationald a imperialismului
il pozitioneazd dusmanii Uniunii Sovietice si in Statele Unite: America a devenit una din
tarile cele mai importante gandindu-ne la addncimea abisului dintre arogantii

multimilionari care traiesc in lux, si milioanele de muncitori care traiesc la limita
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saraciei. '% De cealaltd parte, anti-comunismul american al anilor de dupa Primul Razboi
Mondial a dat nastere asa-numitei frici rosii (red scare), atitudine menita sa identifice
doua categorii de inamici straini: Uniunea Sovietica ca stat, precum si membrii Partidului
Comunist American, fosti membri ai Partidului, sau doar simpatizanti, ale caror scopuri
gravitau in jurul anihilarii Statelor Unite ale Americii. Atat ideologia leninista, cat si
miscarea anti-comunistd declansata de prima frica rosie au stabilit tiparele dupa care
imaginea inamicului strdin va fi construitd si distribuitd publicului larg pe parcursul
Rézboiului Rece

Inainte de a discuta despre modalitatea in care industriile cinematografice ale
Razboiului Rece au transpus pe marile ecrane aceste atitudini, am considerat necesara o
privire atentd la modul 1n care principalii actori ai celui de-Al Doilea Rdzboi Mondial au
utilizat filmul ca instrument cheie in dobandirea sprijinului popular. Prin urmare,
capitolul al II-lea are scopul de a examina maniera in care produsele filmografice si-au
asumat rolul de vehicul al retoricii anti-dusman. Aceastd parte a lucrarii reprezintd un
pilon important al tezei din doud motive:

In primul rand capitolul are rolul de a arita modalitatea in care atat Statele Unite,
cat si Uniunea Sovietic s-au raportat la imaginea reprezentatd de pericolul german.
Imaginile asociate pericolul nazist aveau sa fie reciclate si refolosite de industria
americana de film odata cu inceputul Razboiului Rece. Portretizarea vizuala a inamicului
excesiv de violent, las, ignorant, anti-catolic, viclean a fost rapid transpusa de industria
americand de film dusmanului comunist, odatd cu sfarsitul celui de-Al Doilea Razboi
Mondial.

In al doilea rand, portretizarea dusmanului striin al perioadei postbelice reprezinti
un act cu atat mai greu de imaginat, avand in vedere alianta de conjunctura a celor doua
super-puteri intre anii 1942-1945. Industria de film americand, aflatd in sprijinul
politicilor guvernamentale, avea sd consolideze imaginea prieteniei dintre cele doua state,
printr-o serie de filme, al caror rol a fost de a ilustra vizual ca, in ciuda diferentelor
ideologice, societatea americand se aseamana in multe privinte celei sovietice. Analiza
principalelor filme pro-sovietice ale perioadei (Song of Russia, The North Star, Mission

to Moscow) are ca scop dezvaluirea mecanismelor guvernamentale din spatele
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productiilor, in acelasi timp prezentand principale caracteristici atribuite de filmele de la
Hollywood prietenului sovietic. Utilizand distorsionarea, rationalizarea, sau omiterea
totald a evenimentelor istorice, filmele mentionate au creionat imaginea unei societati
sovietice, ai cdrei membri (fie acestia muncitori, tarani, militari sau chiar figuri
guvernamentale) impartisesc aceleasi virtuti ca si omologii americani.

Pentru a incuraja industria de film americana sa popularizeze tematica filmului de
razboi, Departamentul pentru Film (Bureau of Motion Pictures) a coordonat redactarea
unui manual de instructiuni cu privire la temele care vor trebui incluse in noile
productii.!' In al treilea capitol al manualului, intitulat Cine sunt aliatii nostri
producdtorii americani sunt sfatuiti sa aprofundeze gradul de cunoastere al Uniunii
Sovietica. Trebuie sa luptam impotriva minciunilor despre Uniunea Sovietica, sa
accentuam maretia si eroismul acestora. Surprinzator, manualul informeaza studiourile
cd Americanii resping comunismul, dar nu resping aliatul nostru rus.'?

Nu in ultimul rand, am cercetat modalitatea prin care masina de propaganda
nazistd a ales sa portretizeze vizual atdt dusmanul american, cat si pe cel comunist. Acest
demers a fost necesar pentru a oferi o privire de ansamblu a complexitatii comunicarii
vizuale intr-o perioadd in care toate instrumentele de propaganda au fost puse la
dispozitia statelor. Mai mult, studiul imaginilor oferite de industria de film nazista capata
importantd in contextul impartirii postbelice a sferelor de influenta din Europa. Divizarea
Germaniei a dus la scindarea rolului pe care filmul avea sa-l indeplineasca in noul context
international.

Dusmanii transformati pentru scurt timp in prieteni aveau sd-si recapete rolul
initial odatd cu bipolarizarea lumii postbelice. Capitolele III si IV incearca sa puna in
oglinda atitudinile anti-dusman in cea mai tensionatd perioadd a Razboiului Rece. Atat
intensitatea retoricii anti-dusman de ambele parti ale cortinei de fier, cat si nivelul de
implicare a statului in politicile interne ale industriei de film confera acestei parti a tezei o
importantd aparte. Din punct de vedere temporal, capitolele analizeaza productiile

filmografice regizate si distribuite Tn Statele Unite si Uniunea Sovieticd in intervalul

I Clayton R. Koppes, Gregory D. Black, “What to Show the World : The Office of War Information and
Hollywood, 1942-1945”, The Journal of American History, Vol. 64, No.1, p.89, 1977.

12 Government Information Manual for the Motion Picture Industry, Washington D.C, Office of War
Information.



1945-1955. Premergétor analizei simbolurile utilizate in portretizarea vizuald a
dusmanului strdin, am considerat importanta stabilirea contextului atat intern cat si
international 1n care astfel de imagini au putut fi proiectate pe marile ecrane.

Nationalizarea cinematografiei, campania anti-cosmopolita stalinistd, precum si
controlul strict al tuturor produselor culturale care au urmat sa fie angrenate in noua lupta
ideologica au reprezentat factori-cheie in consolidarea unei industrii de film aservite
statului sovietic. De cealalta parte, mediatizarea intensd a cazurilor de spionaj pro-
sovietic (cazurile Amerasia, Harry Dexter White, Alger Hiss, Whittaker Chambers),
precum si a politicilor intreprinse de Partidul Comunist American a dus la aparitia unor
organisme guvernamentale al cdror scop gravita in jurul identificarii infiltrarii comuniste
in ramurile economiei americane.

Climatul de anxietate si1 nesiguranta, alimentat de retorica conservatoare
americand, a dus la aparitia Comisiei pentru Cercetarea Activitdtilor Anti-Americane,
care, prin intermediul audierilor demarate la Hollywood a constrans principalele studiouri
de film americane sd construiasca si sa distribuie imaginea sabotorului comunist. Odata
cu acumularea tensiunilor bilaterale intre Statele Unite si Uniunea Sovieticd, comisia a
dezvoltat un plan de investigare al activitatilor subversive, incercind sa-i deconspire atat
pe spionii loiali Kremlinului, cat si pe simpatizantii comunisti (numiti de cdtre americani
fellow travellers), sesiunile de interogare extinzadndu-se si in randul sindicatelor,
facultatilor si cel mai adanc in domeniul industriei de filme americane. Una dintre
principalele consecinte ale interogatoriilor de la Hollywood a fost crearea listelor negre.
Audierile de la Hollywood au format tiparul conform caruia o anumitd adeziune
ideologica sau politica si refuzul de a te disocia de ele in public te categorisea nepotrivit
pentru muncd in cadrul industriei cinematografice. Cei care de bund voie refuzau sa
“identifice” potentiali dusmani ori sa ofere informatii despre apropiati au fost considerati
comunisti, fiind ostracizati si marginalizati de breasla.

A doua parte a capitolelor analizeaza principalele tematici, simboluri, motive si
linii narative folosite de cele doud industrii cinematografice 1n incercarea de a construi un
consens privind necesitatea vigilentei interne si a combativitatii pe plan extern. Filmele
de la Hollywood au conferit o identitate vizuald sabotorului, care incorporeaza opusul

virtutilor demoocratice ale americanilor (Sabotorul a fost caracterizat ca manipulator,



viclean, sfidator, lipsit de individualitate, ateu, anti-intelectualist, apatic, criminal, hot,
trisor). Motivul spionului comunist avea sa fie prezent pe marele ecrane timp de 40 ani,
dar niciodata cu atat de multe valente diabolice precum 1n anii 1950. Numeroasele filme
prezentate urmeaza in mare parte un tipar comun: Cautand sa-si exercite influenta cat mai
mult in domeniile industriale cheie ale Statelor Unite (industria navala, tehnologii de
razboi, industria nuclerd), sovieticii deja activi pe teritoriul Americii apeleaza la indivizi
americani dezamagiti de sistemul capitalist, carora le oferd o imagine cosmetizatd a
sistemului comunist: o lume utopica, egalitard, In care statul vegheaza la bundstarea
cetatenilor sdi. Lucrul care-i unea pe toti simpatizantii era nesiguranta si fragilitatea
sentimenald de care acestia dadeau dovada, precum si dorinta de razbunare impotriva
sistemului american. Utilizand structuri binare de tipul bun/rau filmul american a oglindit
atmosfera internd a anilor 50.

Daca The Iron Curtain aduce in lumina reflectoarelor acte de spionaj industrial,
pelicula 7he Red Manace ilustreazd imagini care surprind actiunile subversive ale
patidului comunist american. Printre acuzatiile aduse dugsmanului comunist se numara
agitarea miscarilor sindicale (I Married a Communist), starnirea revoltelor populatiei de
culoare (I Was a Communist for the F.B.I), declansarea unui razboi biologic (The Whip
Hand), sau distrugerea unitatii familiale americane (My Son John). Daca dusmanul
comunist incercd destabilizarea ordinii americane, unul dintre scopurile produselor
cinematografice e fost de a asigura publicul de vigilenta continud a instrumentului menit
sd combatd ofensiva comunistd pe plan intern: Biroul Federal de Investigatii.

Dovada intensitatii luptei anti-comuniste deriva atat din numarul semnificativ de
productii, cat si din stereotipizarea adversarului dusd la limita ridicolul. Un exemplul
reprezentativ este pelicula Big Jim McLain (1952), a carei analizd face obiectul unui
subcapitol. Lipsit de orice pretentie de natura estetica ori narativa, filmul a rdmas in
istoria cinematografiei propagandiste ca unul dintre cele mai virulente (si directe ca scop
si metodd) produse culturale ale Razboiului Rece.

Controlul strict al fiecarei etape din procesul de productie, de la scenariu la
distributie, a dus la scaderea masiva a numdrului de productii anuale sovietice.
Mecanismele de cenzurd, criticile publice, precum si noile rigori ideologice au afectat

fiecare segment al procesului de crearea al unui film,. Cu toate astea, puternicul mesaj



ideologic, Insotit de imaginea dusmanului american, avea sd ofere o contrapondere
eforturilor occidentale.

Inclinatia citre rizboi, carentele capitalismului nesupravegheat, discrimiarea
rasiald si de gen au reprezentat principalele atribute destinate imaginii societatii
americane ca intreg. Daca cinematografia sovietica a prezentat si imaginea americanului
bun (simpatizant al miscarii comuniste), linia narativa trasata de principalele filme anti-
americane ale perioadei 1l transformd pe acesta intr-un element incapabil si se
impotriveasca intereselor parteneriatului politico-economic.

Chestiunea Rusa // Russkiy vopros (1947) oferd o imagine a coruptiei
jurnalismului american, aflat intr-o continud misiune de a raspandi informatii false despre
intentiile Uniunii Sovietice. Militarismul, setea de expansiune globald, precum si
implicarea ambasedelor in spionajul anti-sovietic sunt regdsite in productia Adio,
America (1951). Imaginea sabotorului american aflat in slujba parteneriatului capitalisto-
militar reprezintd si subiectul productiei Instanta de onoare // Sud Chesti (1948).
Rasismul, clivajul social si ura fatd de categoriile marginale reprezintd atributele Statelor
Unite in Pulbere Arginie // Serebryannaia Pyl (1953). Implicarea americanilor in
afacerilor intene ale altor state este portretizatd in filmul Conspiratia Condamnatilor //
Obrechyonnikk Zagovor (1950)

O alta categorie de productii anti-americane a cautat, printr-un proces revizionist
de interpretare al celui de-Al Doilea Razboi Mondial sa ofere un portret distorsionat al
implicarii Statelor Unite in razboi. Atat filmele /ntdlnirea de pe Elba // Vstrecha na Elbe
(1949), Caderea Berlinului // Padeniye Berlina (1949) cat si Batalia de la Stalingrad //
Stalingradskaya Bitva au oferit imaginile unor americani, care au cautat sa-si exercite
influenta in Europa postbelicd, desi, asa cum portretizeaza peliculele, meritul principal
pentru castigarea razboiului 1i este atribuit lui Stalin.

Capitolul al V-lea doreste sd aduca in discutie doua momente cheie ale dialogului
cultural, facilitate de detensionarea perioadei post-staliniste: Expozitia Nationala
Americana de la Moscova din anul 1959, urmata de vizita istorica in Statele Unite a
noului lider sovietiv, Nikita Hrusciov. Un mijloc subtil de a-si exporta propria imagine,

interactiona indirect cu asa-numitul dusman american. Prezentdndu-si cele mai noi
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inovatii din domeniul tehnologic, stiintific, si de divertisment, exportul de culturd soft a
dorit creionarea imaginii unei bunastari generale a societatii americane, care poate fi
dobandita doar prin alegerea capitalismului in defavoarea ideologiei curente.

Daca americanii au ales sd-si exporte imaginea prin intermediul tehnologiei,
Uniunea Sovietica s-a folosit de imaginea lui Hrusciov. Astfel, societatea americana avea
sd cunoascd pentru prima data un lider al Uniunii Sovietice. Desi vizita lui Hrusciov nu
avea sa schimbe status quo-ul international, aceasta avea sa-1 expuna pe liderul sovietic
mass-mediei americane, conturand o imagine nu a unui dictator calculat, cu sange rece, ci
mai degraba a unui megaloman capricios, gata in orice moment sd pund in pericol
omenirea. Chiar dacd societatea sovietica a cunoscut o sldbire a lantului stalinist,
industria cinematograficd a continuat s fie supusa rigorilor cenzurii comuniste, iar
tematicile anti-occidentale au continuat sa fie perpetuate pe marile ecrane. Fie ca vorbim
despre sabotori americani trimisi in Cuba (Pescarusul Negru // Chyornaya chayka /
(1962), teroristi care incearca deturnarea avioanelor americane (Zborul 713 Cere
Permisiunea de a Ateriza // 713 Prosit Posadku) (1962) ori spioni trimisi sd pund mana
pe secretele stiintifice sovietice (O lovitura in ceata // Vystrel v Turmane) (1963), filmele
sovietice si-au adaptat mesajul anti-american in functie de noile evenimente
internationale.

In capitolul VI am alocat un rol distinct analizei modalitatii in care industria de
film germand s-a raportat la politicile Razboiului Rece, odatd cu impartirea statului
german. Rolul pe care industria din film din Germania de Est l-a avut in proiectarea
imaginii dusmanului in prima parte a Razboiului Rece este important din dou motive: In
primul rand, atat peliculele anti-americane, cat si anti-vestice derulate pe marile ecrane
din Republica Democratda Germand ilustrezd modalitatea prin care industriile
cinematografice aflate in sfera de influentd a Uniunii Sovietice au preluat atdt mesajul,
cat si instrumentele de constructie a dusmanului (invazie straind, militarism, degradare
morald), pe care industria sovietica le-a distribuit pe marile ecrane odatd cu sfarsitul celui
de-Al Doilea Rizboi Mondial. In al doilea rand, analiza peliculelor antiamericane
produse in Germania de Est scoate la iveald mecanismele procesului de constructie a

dusmanului in functie de ideologia dominanta.
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Exportul politicilor americane in Germania reprezinta principala tematica in filme
precum Satul Condamnat // Das Veruteilte Dorf (1952) si Incdarcaturd Periculoasd //
Gefahrliche Fracht (1953). Mai mult imaginea spionului american si vest german a fost
antagonizatd in productii precum Misiunea lui Hoegler /| Der Auftrag Hoglers (1950),
Trafic Neregulat // Zugverkehr Unregelmdbig (1951) si Dosarul Solvay /| Geheimakten
Solvay (1953).

Daca filmele de spionaj avertizeazd publicul de pericolul iminent al infiltrari
agentilor strdini pe teritoriul est-german, cautdnd sd distrugd pasnica comunitate
socialistd, unele productii est-germane au cautat sa reinterpreteze istoria celui de-al
Doilea Razboi Mondial in defavoare Statelor Unite, asociind ridicarea la putere a lui
Hitler cu suportul oferit de marile corporatii americane. Pentru a-si putea legitimiza
retorica anti-americand, precum si interesele geopolitice ale Uniunii Sovietice,
cinematografia est-germana a fost nevoitd sa faciliteze tranzitia de la dusmanul nazist al
celui de-al Doilea Razboi Mondial, la noul inamic al Réazboiului Rece. Principalul
exemplu este filmul Consiliul Zeilor // Der Rat der Gotter (1950), care inainteaza ideea
unui colabordri intre interesele capitaliste americane si industria nazista.

O categorie aparte de portretizare a dusmanului american a fost reprezentata de
asa-numitele filme osterns, varianta est-europeana a faimoaselor filme western
americane, ale cdror actiune avea loc in zonele aride ale Statelor Unite in perioada
secolului XIX. Filmele osterns a adus in discutie politicile discriminatorii ale
americanilor din secolul XIX. Astfel, respectdnd conceptul de dusman, varianta est-
germand a westernului (numitd ostern, sau indianerfilm), avea sa ofere o perspectiva
marxist-leninistd asupra luptei indienilor americani impotriva colonialismului. Rolul
didactic al productiilor avea sa fie indeplinit tocmai prin Infatisarea americanilor ca
dusman.

Refuzul Republicii Federale Germane de a adera la Rézboiul Rece din
cinematografie evidentiaza directia independentd a studiourilor de film vest-germane.
Dorinta de a sterge din memoria colectivd ororile nazismului a determinat filmele vest-

germane sa experimenteze cu noi genuri cinematografice. !

13 Sabine Hake, German National Cinema, ed. Routledge, 2002, p. 118
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Abordarea atat a tematicilor anti-comuniste, cat si a celor anti-americane nu a fost
destinata doar unui singur gen filmografic. Chiar daca genul predominant pentru ambele
industrii cinematografice a gravitat in jurul filmului cu detectivi, imaginea dugmanului gi-
a gasit loc pe marele ecran atat in comedii, drame, thrillere, adaptari istorice, sau filme cu
tematica religioasa. Un gen aparte, care face obiectul unei analize distincte in capitolul
VII este cel science fiction. Puternic influentat atit de atmosfera tensionata a anilor 50,
retorica lui Joseph McCarthy si anxietatile privind cursa Tnarmarilor, genul science-ficion
s-a dovedit un vehicul optim pentru avertizarea societdtii americane de pericolul din
afara. Astfel, am ales sd structurez acest capitol in functie de principalele subtematici ale
acestui gen filmografic (invazia din spatiu, teama radiatiilor nucleare, scenarii
postapocaliptice). Cercetarea imaginilor vizuale este insotitd de prezentarea evolutiei
tehnologiei nucleare, precum si importanta atribuitd noii arme atat de Statele Unite, cét si
de Uniunea Sovietica.

Utilizadnd un spectru larg de fire narative, aceste pelicule au ilustrat deseori un
inamic care, similar imaginii sabotorului comunist, cauta distrugerea societatii americane.
Fie cd vorbim despre invazii din spatiu (/nvaders from Mars (1953), Red Planet Mars
(1952) I Married a Monster from Outer Space (1958), This Island Earth (1955) Earth vs.
The Flying Saucers (1956)), radiatii nucleare (Them (1954), It Came Beneath the Sea
(1955), Attack of the Giant Leeches (1959), Invasion of the Body Snatchers (1956),
dusmanul impartaseste caracteristicile pericolului sovietic: identitate misterioasa, lipsa
individualitatii, sterilitate sentimentald, dorintd de a schimba de la temelii societatea
occidentala.

Am ales sa inchei capitolul cu un studiu de caz al unui film esential nu doar al
anilor ’60, ci al intregului Razboiului Rece. Dr. Strangelove or How I Stopped Worrying
and Love the Bomb (1964). Mai mult decat oricare produs cultural al acelei perioade,
filmul regizat de Stanley Kubrick in anul 1964 incapsuleaza perfect temerile, anxietatile,
precum si absurdul Razboiului Rece al anilor 60, totul pe fondul unei comedii satirice
care ridiculizeaza atat imaginea dusmanului sovietic, cat si ideologia politico-militara a
Statelor Unite.

Capitolul VIII are rolul de a aduce in prim plan valentele imaginii dusmanului

odatd cu perioada de detensionare a relatiilor americano-sovietice din prima parte a
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mandatului lui Brejnev. Chiar dacad industria americand de film avea sa se distanteze de
stereotipurile antilor 50, implicarea Statelor Unite in Rézboiul din Vietnam a dat nastere
imaginii unui nou dusman: comunistul asiatic. Caracterizarea acestuia aminteste de
tratamentul oferit dusmanului japonez in timpul celui de-Al Doilea Razboi Mondial.
Dusmanul vietmanez a fost victima unei portretizdri rasiste, sub-umane si anti-
orientaliste. Similar filmelor de rdzboi de dupa 1941, principalul mijloc propagandistic
folosit de americani pentru a-si demoniza dusmanul a fost consolidat in jurul rasismul
anti-orientalist. Prezentand o imagine a celuilalt ca subuman, salbatic, barbar, studiourile
de film au conturat in acelasi timp o imagine al militarului american, ca un mesager al
civilizatiei si democratiei. Astfel, dusmanul ajunge sd fie numit gook (termen peiorativ
folosit cu o conotatie negativa fatd de asiatici), dink (nebuni), scroungy little jungle
buggers (gunoaie ale junglei), slopes (termen peiorativ negativ), ducks (insulta rasista),
zippermouth (fata-de-fermoar).'4

Productii precum The Green Berets (1968) si Night of the Dragon (1965) au
avertizat publicul american despre consecintetele implicarii Uniunii Sovietice in politicile
interne ale altor state, in acelasi timp subliniind necesitatea interventiei americane.

In ultimul capitol al acestei cercetiri am incercat si prezint principalele imagini
ale dusmanului utilizate de productiile sovietice si americane pe parcursul anilor ’80.
Urmand un tipar ciclic, lungul sir al portretizarilor filmografice ale dusmanului din
timpul Rézboiului Rece isi va gasi deznodamantul in contextul escaladarii tensiunilor
dintre cei doi actori, incepand cu invazia sovieticd in Afganistan. Incidente precum
prabusirea zborului KAL-007, exercitiul militar Able Archer, precum si implicarea
Statelor Unite in conflictele din America Centrala au reprezentat doar o parte a motivatiei
din spatele unui nou atac prin intermediul cinematografiei, similar atat prin intensitate,
cat si prin ridicolul scenariilor, cu perioada fierbinte a Razboiului Rece.

Emergenta sentimentelor conservatoare anti-comuniste si-a gasit personificarea in
figura presedintelui Ronald Reagan, a cdrui retoricd militantd a contribuit la Inghetul
relatiilor bilaterale. De cealalta parte, inceputul anilor ’80 a reprezentat varsta de argint a

productiilor angrenate ideologic, surclasatd doar de peliculele perioadei staliniste.

14 Ralph R. Donald, ,,The Ugly American Syndrome in Films ot the Vietnam War”, in Paul Laukides, Linda
K. Fuller (ed.), Beyond the Stars: Themes and Ideologies in American Popular Film, 1996, ed. Popular
Press, p. 89.
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Analiza atentd a mesajelor celor doua industrii cinematografice scoate la iveald imagini
ale celor doi dusmani, care, desi aflati la capete opuse din punct de vedere politic,
ideologic, economic si social, impartasesc aceeasi viziune referitoare la celalalt.

Intentiile militariste ale dusmanului sunt ilustrate att in peliculele sovietice
Incidentul de la Coordonatele 36-80 // Sluchay v kvadrate 36-80 (1982), cat si in
Invasion U.S.A. (1985) si Red Dawn (1984). Tematica implicarii 1n politicile interne ale
altui stat este la randul ei surprinsa atat in productia sovietica Secretul din Vila “Greta” //
Tayna villy “Greta” (1983), cat si in Rambo I1II (1988). Trasdturi ca violenta excesiva,
incalcarea drepturilor omului, discriminare rasiala, militarism, duplicitate au reprezentat
atribute utilizate de ambele politici culturale ale Razboiului Rece.

Retorica anti-comunistd ale perioadei Reagan, a justificat producere filmelor
Missing in Action (1984), Missing in Action 2: The Beginning (1985), Uncommon Valor
(1985), The Hanoi Hilton (1987), precum si seria filmelor Rambo. Unele dintre
productiile anticomuniste ale perioadei au preferat o interpretare revizionista a Razboiului
din Vietnam, care sa faciliteze revansa armatei americane. Astfel, filmele care abordeaza
aceastd tematica 1si construiesc actiunea in jurul premisei prizonierilor de razboi
americani care nca sunt tinuti captiv in Inchisorile asiatice.

La treizeci de ani de la destramarea Uniunii Sovietice este incd greu de emis un
deznoddmant privind capacitatea de influentd a mesajului cinematografic din timpul
Razboiului Rece. Ceea ce se poate stabili insd, este cd importanta filmului a fost
recunoscutd in timpul fiecarui mandat al liderilor celor doua super-puteri globale. Avand
puterea de a modela tipare de gandire prin utilizarea unor imagini distorsionate si
stereotipizate, productiile cinematografice s-au adaptat fiecdrei perioade a Razboiului
Rece, devenind atat un produs al istoriei, cat si un fauritor de istorie.

Desi nu are pretentii de exhaustivitate, cercetarea mea doctorald a descris,
cercetat, analizat si comparat principalele atitudini, motive, tematici si simboluri regésite
pe marile ecrane sovietice si americane, angrenate in lupta culturala a Rdzboiului Rece.
Lucrarea fatd se doreste a fi o contributie originald la cercetarea istoriografica dedicata

imagologiei vizuale a dusmanului pe marile ecrane.
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