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I. Résumé

Cette thése résulte d’un projet d’analyse des invariants des essais critiques de
Marguerite Yourcenar. La justification d’une telle approche de I’exégese yourcenarienne se
trouve dans la place particuliére que ce type de textes occupe dans la poétique de I’écrivaine :
a D’encontre de I'opinion généralement acceptée, chez Yourcenar ['essai est un genre
contraignant, qui oblige a une discipline de I’écriture et du regard et qui, de plus, ajoute une
certaine incertitude quant au moment de son achévement. De plus, bien que I'ceuvre de
fiction de Marguerite Yourcenar connaisse un trés grand succes tant aupres des lecteurs
qu’aupres des critiques, ses essais ne jouissent pas de la méme réception, malgré leur valeur
littéraire. En effet, on remarque que — la plupart du temps — ses essais sont lus comme étant
produits par la plume de la romanciére et, par conséquent, ceux-ci deviennent des écrits
secondaires. Nous voulons apporter un nouvel éclairage sur une pratique d’écriture
yourcenarienne qui n’a pas bénéficié de I’attention qu’elle méritait.

Etudier les essais yourcenariens n’est pas une tache facile parce que I’auteure nomme
« essai » une grande variété de types de textes : préfaces, articles publiés dans des revues et
textes inédits. Cependant, nous allons respecter les recommandations de I'essayiste de
« rapprocher les textes »' au lieu de les opposer afin de souligner a la fois la cohésion de
I’exégése de Yourcenar et ses contradictions, voire ses paradoxes. Notre étude prend en
compte principalement la critique yourcenarienne telle qu’elle transparait dans les
essais réunis dans le recueil de la Pléiade, Essais et Mémoires. Etabli du vivant de 1’écrivaine
et constitué par elle-méme, bien que publié aprés sa mort, ce recueil nous offre la chance de
mieux comprendre sa maniére de se représenter I’espace culturel dans son ensemble. En
outre, nous privilégions les essais de critique littéraire, a savoir les essais ou Yourcenar parle
d’autres auteurs ou d’autres livres, sans pour autant négliger ses essais politiques ou
historiques afin d’assurer une meilleure compréhension de notre démarche. Les ceuvres de
fiction seront convoquées chaque fois qu’elles peuvent conduire a I’approfondissement de
I’analyse du discours exégétique yourcenarien.

Nous avons structuré notre thése en trois parties : la premiére propose une approche

plus théorique de la critique, la deuxiéme interroge les mécanismes qui articulent les essais
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critiques yourcenariens — a savoir le temps et I'influence — pour arriver, enfin, dans un
troisiéme temps, a examiner les stratégies de la grandeur, voire de la hauteur, enjeu décisif,
estimons-nous, de 1’exégése yourcenarienne. Chaque partie reprend la structure ternaire de
I’ensemble et comprend, a son tour, trois chapitres.

La premiére partie de notre thése, intitulée « Critique et dépaysement(s) », passe en
revue les moments importants de I’histoire de la critique littéraire afin de souligner la
singularité de I’approche de Marguerite Yourcenar pour qui la critique dépasse I'espace
livresque et devient un regard sur la société.

Dans le premier chapitre de cette premiére partie, « Esquisse d’une histoire de la
critique littéraire », nous partons de quelques définitions de la notion de « critique » données
par les dictionnaires pour tracer 1’évolution diachronique de ce domaine d’étude. Ensuite,
nous interrogeons des théoriciens et des critiques qui ont fait école — francais dans la plupart
des cas — citons par exemple, Georges Blin, Albert Thibaudet, Victor Giraud, Pierre Brunel.
Cette démarche nous permet d’avoir une image d’ensemble sur les aspects pris en compte a la
fois par les théories objectives et par les théories subjectives étant donné que Marguerite
Yourcenar alterne a son gré les deux perspectives dans son discours critique.

Le deuxiéme chapitre, « La critique yourcenarienne », décéle et étudie les invariants
des essais critiques yourcenariens, a savoir la logique vérifiable, la réticence envers les
courants de pensée, I’étude des techniques, le gott de I’exhaustivité, I’analyse des conditions
sociales des écrivains ; la complexité de ce processus détermine I’essayiste a voir dans les
« poétes » —nom qu’elle utilise pour désigner les écrivains — les vrais critiques, puisqu’ils
sont conscients de I’ampleur d’une recherche critique juste. En effet, Yourcenar montre
qu’une bonne critique suppose un bon lecteur. Nous nous arrétons sur le portrait du lecteur
idéal chez I’essayiste : un lecteur attentif, qui lit et relit et qui sait employer dans sa vie les
lecons apprises des livres. En outre, I’exercice de lecture mene a I’exercice d’écriture —
puisque le bon livre inspire, motive et aide a bien penser I'univers —; I’écriture exige, a son
tour, beaucoup de travail surtout lorsqu’il s’agit des textes de critique ou il faut retrouver la
voix de quelqu’un d’autre. En effet, I’écriture constitue pour Yourcenar a la fois une manicre
d’entamer le dialogue avec autrui et un moyen de mettre de I’ordre dans ses propres idées,
mais dans chaque situation on remarque une grande discipline du travail, synthétisée par la
structure ternaire : lecture attentive et exhaustive, ratures et réécritures.

Nous poursuivons I’examen du déchiffrement de I’essayiste dans le troisiéme chapitre,
« Lecture plurielle du monde », ot nous montrons que la lecture livresque est continuce et

approfondie dans la lecture de I'univers qui a lieu par le biais des voyages, par I'approche de
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la spiritualité et par la constitution d’un espace sans fronticres entre les arts, la musique, la
peinture et le théatre. Le réseau mis en place entre les arts va étre repris par Yourcenar a
d’autres niveaux, a savoir dans le jeu d’échos établi entre les écrivains — les influences — et
dans la composition des essais — tissés a partir des vastes séries d’analogies. Par ailleurs, on
remarque 1’essayisme qui s’esquisse dans le contexte social a chaque fois que I'écrivaine
réitére ses actions — comme, par exemple, dans ses voyages — ou tente de se « peser » — a
’instar de Montaigne — par rapport aux actions dans lesquelles elle s’engage.

La deuxiéme partie, « Essai(s) yourcenarien(s) : espace de réflexion sur soi, sur la
culture universelle et sur les problémes de la société », est consacrée a I’étude des
substitutions mises en place par I’essai dans le but d’obtenir un discours objectif ; espace
réfléchissant, ce genre littéraire constitue pour Yourcenar un moyen de parler de soi tout en
étant attentive a autrui, a I’environnement et a la mémoire culturelle de I’humanité.

Le premier chapitre, « Ecrivains-miroirs », se penche sur les essais critiques de
Yourcenar du point de vue de leur sujet : ¢’est I’hétérogénéité des personnalités littéraires — le
poéte frangais de la Renaissance Agrippa d’Aubigné, le pocte grec Constantin Cavafy, la
romanciére suédoise du XIX¢ siecle Selma Lagerlof, I’écrivain argentin du XX° siécle Jorge
Luis Borges, I’écrivaine anglaise du XIX® siécle Virginia Woolf, I’écrivain japonais du XX¢
siecle Yukio Mishima et bien d’autres — sur lesquelles elle s’arréte dans ses études critiques
qui interpelle a une premiere approche. Espace-spéculaire, la bibliotheque devient
autoportrait ou, autrement dit, le corpus devient corps. En fin de compte, on observe que les
essais yourcenariens constituent a la fois une écriture du regard et des yeux — puisque dans les
ceuvres ¢’est la vue qui domine — et une écriture des doigts et de la main — I’écriture ne peut
pas faire abstraction de la présence de I’écrivain. En effet, les essais construisent le corps de
I’écrivaine, un corps intellectuel, professionnel, et ou les liens sociaux ne sont plus valables.
En outre, ces essais continuent le réseau établi entre les arts : on y a affaire au réseau de la
littérature universelle ou, en dépit des différences, les écrivains rédigent des textes dans le but
d’améliorer le monde. Par ailleurs, les essais critiques de Marguerite Yourcenar constituent, a
proprement parler, une écriture a partir de lectures. Son intérét pour les sujets abordés par un
écrivain la conduit a la rédaction d’un essai critique. Dans ce cas, les essais deviennent des
arguments d’autorité qui soutiennent ses idées. Par exemple, I’essayiste se penche sur I’ceuvre
d’Agrippa d’Aubigné puisqu’elle s’intéresse a la fois a la Renaissance et a la question de la
violence de I’homme envers la nature et les bétes — thémes qu’elle retrouve dans Les
Tragiques. Les essais représentent, par conséquent, I’expression de la généalogic de

Yourcenar, une généalogie littéraire constituée des influences a rebours. La fonction de cette
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généalogie serait d’établir les limites de I’interprétation de son ceuvre et de donner expression
a sa poétique.

Le choix de cette famille affective transparait dans la question de l'influence —
problématique récurrente dans les essais yourcenariens. Chez Yourcenar, I’étude des
influences, a I’encontre de la vision lansonienne, se fonde sur une maniére personnelle de
relever et d’entamer 1’analyse des réseaux littéraires. Le rayonnement des idées fait partie de
la communication et du dialogue mis en place dans I’espace littéraire universel. Par ailleurs,
’influence est en rapport avec le temps : il y a, tout d’abord, I’époque ou vivent les écrivains
qui s’échangent les idées, ensuite, il y a le temps nécessaire a la maturation de I’écrivain — ou
la patience nécessaire pour aborder certains sujets — et, enfin, le temps en tant qu’outil
critique.

Le deuxiéme chapitre, « Du corpus au corps », part des maniéres plurielles proposées
par I’essayiste pour mieux connaitre une ceuvre — lecture de I’ceuvre, lecture de I'ceuvre et
rencontre avec |’auteur ou admiration et éloges par-dela les frontieres spatiotemporelles — et
veut démontrer que le corps occupe une place centrale dans la critique yourcenarienne. Dans
un premier temps on identifie et analyse les éléments biographiques auxquels I’essayiste fait
appel dans son exégeése : les étapes de la vie, la mention de la famille ou des références a
celle-ci, des aspects concernant I’insertion socioprofessionnelle de I'écrivain (métier,
éducation). L’intérét accordé a la biographie ne propose pas remplacer 1’ceuvre littéraire par
des anecdotes de la vie de I’écrivain ; ces aspects constituent néanmoins des points de fuite
pour I’interprétation de 1’ceuvre ou, tout au moins, ceux-ci assurent une certaine objectivité
du regard critique par I’esquisse du contexte de I’ceuvre. Par ailleurs, le corps connait
différentes représentations dans I’espace textuel a travers la maladie, la souffrance, les sens et
les exercices physiques. La connaissance, processus complexe, fait appel en égale mesure au
corps et a la raison. La dichotomie — raison — corps — n’a plus de place dans la vision de
Yourcenar. Les écrivains, esprits supérieurs, arrivent a une connaissance plus profonde grace
aux infirmités de leurs corps ; ils instaurent un autre niveau de réalité ; Jorge Luis Borges, tel
(Edipe, voit dans I’aveuglement une fenétre ouverte vers d’autres horizons. La maladie n’est
pas vécue comme une tragédie, elle lui offre plutot la chance d’explorer d’autres sentiers du
labyrinthe du monde. C’est le regard intérieur qui aide I’écrivain argentin a mieux voir et a
comprendre davantage. Par ailleurs, on observe que les sens du lecteur sont également
éveillés ; le langage poétique de I’exégése yourcenarienne crée des images qui touchent la
sensibilité ou questionnent les lecteurs. L’essayiste semble se proposer de réaliser — a la fois

dans ses essais et dans ses écrits romanesques — une réhabilitation des sens qui, avec la
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désacralisation du corps sont moins présents surtout dans I'univers artistique ; elle mentionne
les stratégies et les subterfuges employés par les peintres et les sculpteurs pour donner voix
aux sens : dans la plupart des cas ils ont di faire appel a la mythologie. Nous estimons que
Yourcenar soutient I’actualité de sa démarche par I’appel aux arts modernes — le film, la
photographie — qui eux aussi exigent la participation du corps et des sens dans le processus
de leur déchiffrement.

Le troisiéme chapitre, « "Protégeons ceux qui ne peuvent pas bouger”. Des
remaniements des textes a 1’éco critique », prolonge I’examen de la maladie bien que, dans
ce cas, on a affaire aux maladies du langage et de la nature. L’essayiste emploie la notion de
« maladie » pour tout ce qui trahit ou déforme ; le texte tombe malade au moment ou il
n’arrive plus a entrer en dialogue avec le lecteur : soit parce qu’il fait appel au conformisme —
tout en voilant la vérité — soit parce qu’il emploie trop ou trop peu d’informations. De plus,
le langage est malade parce qu’il subit des altérations. Les violences infligées au langage
font qu’il n’arrive plus a transmettre des idées. Rien n’échappe a I’acribie de son regard
critique : chaque texte d’admiration contient, a part les ¢loges, des aspects a remédier.

Une maladie encore plus grave c’est la violence et la maltraitance des animaux,
I’agression de la nature; par les gestes cruels contre I’environnement, les gens se
déshumanisent ; pragmatique, Yourcenar propose des remedes contre la déshumanisation —
les actes non-violents, la prise de conscience du mal fait & ’environnement, la rédaction
d’une carte des droits des animaux.

Dans la troisiéme partie, « Une facette du panthéon de la littérature universelle », on
interroge les moyens mis en place par les écrivains afin de dépasser la maladie, 1'espace
malade ou ils vivent et réussissent, par conséquent, a affranchir les limites temporelles et a
participer, de cette manicre, a I’éternite.

Dans le premier chapitre, « Pour un humanisme qui passe par I’abime », nous analysons
I’exercice de la traduction pratiqué par Marguerite Yourcenar ; elle traduit des ceuvres de
Virginia Woolf, d’Henry James, des poétes grecs de I’ Antiquité, des nos du théatre japonais,
des poémes d’Hortense Flexner ainsi que des negro spirituals. Pause créative, le travail de
traduction continue le travail critique ; dans les deux situations on a affaire a une lecture
attentive, a des choix faits au moment de la rédaction du texte et, en outre, les deux processus
engagent un dialogue avec un texte achevé. La traduction la rapproche de I'universalité,
dimension qui transparait par le biais de I’humanisme ; on observe que I’humanisme est

redéfini par I’essayiste et il devient le réseau mis en place entre les gens, les animaux et la



nature puisque tous participent a I'univers. En effet, I'humanité est visible également dans les
relations interpersonnelles et notamment dans I’amitié.

Le deuxiéme chapitre, « De I'humanisme a l'universalisme », étudie les stratégies
d’intégration et de mise en rapport employées par Marguerite Yourcenar. Le modele
rhizomatique est construit & I’aide de I’étude thématique et des analogies qui structurent
toutes les approches yourcenariennes.

Le troisiéme chapitre, « Sur la grandeur littéraire comme exemplum », explore le
langage poétique du discours critique de Yourcenar, langage qui comprend une partie de
I’indicible, du non-dit, et qui arrive a articuler un univers modele, centré sur la hauteur du
regard sur la vie et sur la grandeur des dmes et des gestes. Le Panthéon littéraire proposé par
I’essayiste promeut la mémoire de la culture, un réseau culturel dynamique qui empéche la
littérature de se scléroser et de périr, telle I’Europe diagnostiquée par I’essayiste en 1929,
dans « Diagnostic de I’Europe ».

Au terme de cette recherche que nous avons menée, nous espérons avoir réussi a
démontrer la cohésion des essais critiques yourcenariens, la volonté de I’auteure d’esquisser
un autre ordre de réalité, un espace poreux, sans frontiéres et qui participe a une meilleure

compréhension de I’univers, voire arrive & améliorer le monde.

Mots-clés : analogie, art, Ame, corps, critique, écriture, essai, gloire, humanisme, influence,

lecture, panthéon, poésie, réseau, temps, traduction, voyage.
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