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I. Rezumat

Aceastd tezd este rezultatul unui proiect de analizéd a invariantilor eseurilor critice ale
lui Marguerite Yourcenar. Justificarea acestei abordari a exegezei yourcenariene se gaseste in
locul particular pe care acest tip de texte il ocupa in poetica scriitoarei; contrar opiniei general
acceptate, pentru Yourcenar eseul este un gen constringator, care obligd la o disciplina a
scriiturii si a privirii, si care, mai mult, se defineste prin incertitudinea momentului final. Pe
de alti parte, cu toate cd opera de fictiune a lui Yourcenar cunoaste un mare succes
deopotriva in randul cititorilor si al criticilor, eseurile nu se bucurd de aceeasi receptare, in
ciuda valorii lor literare. De fapt, remarcdm c&, In general, eseurile ei sunt citite ca opera
romancierei, si, in consecintd, acestea devin scrieri secundare. Ne propunem sd aducem o
noud lumind asupra unei practici de scriiturd yourcenariene care nu a beneficiat de atentia pe
care o merita.

A studia eseurile yourcenariene nu este o sarcind usoard pentru c¢d autoarea numegte
,esen” o mare varietate de tipuri de texte: prefete, articole publicate in reviste si texte inedite.
Totusi, vom respecta recomandarile eseistei cu privire la ,,aproprierea textelor”! —1n loc si le
opunem — ca si subliniem in acelagi timp, coeziunea exegezei lui Yourcenar si contradictiile
sau chair paradoxurile acesteia. Studiul nostru se fundamenteazi, in principal, pe critica
yourcenariani asa cum aceasta transpare in eseurile reunite in volumul din colectia de la
Pléiade, Essais et Mémoires. Gandit si constituit de cétre scriitoare, chiar dacd publicat dupa
disparitia acesteia, acest volum ne oferd sansa si intelegem mai bine modalitatea sa de a-si
reprezenta spatiul cultural in ansamblul sau. Mai mult, vom privilegia eseurile de criticd
literar3, sau, altfel spus, eseurile in care Yourcenar vorbeste despre alti autori sau alte carti,

" fara si neglijim eseurile politice sau istorice, daca acestea asigurd o mai bund infelegere a
demersului nostru. Operele de fictinue vor fi, de asemenea, numite i analizate de fiecare data
cand pot si ne ofere o aprofundare a interpretdrii discursului exegetic yourcenarian.

Am structurat teza in trei parti: prima parte propune o abordare mai teoreticd a critici,
a doua interogheaza mecanismele care articuleazi eseurile critice yourcenariene — printre care
numim timpul si influenta — pentru a ajunge, in final, sd examindm strategiile grandorii, a
miretiei, mizd decisiva, in perspectiva noastrd, a exegezei yourcenariene. Fiecare parte reia,
la randul ei, structura ternard a ansamblului si contine, la rdndul ei, trei capitole.

Prima parte, intitulatd « Critique et dépaysement(s)», trece in revistd momentele

importante ale istoriei criticii literare cu scopul de a sublinia singularitatea abordarii lui

' OR, p. 530.



Marguerite Yourcenar pentru care critica depaseste spatiul livresc si devine o privire asupra
societafii. |

In primul capitol al acestei prime parti, « Esquisse d’une histoire de la critique
littéraire », pornim de la cateva definitii ale notiunii de »criticd” oferite de catre dictionare,
pentru a trasa evolutia diacronicd a acestui domeniu de studiu. Apoi, interogdm teoreticieni i
critici care si-au adus aportul la configurarea criticii literare — amintim, de exemplu, Georges
Blin, Albert Thibaudet, Victor Giraud, Pierre Brunel. Acest demers ne permite sd avem o
imagine de ansamblu asupra aspectelor luate in considerare atét de catre teorii obiective, cat
si de teorii subiective, intrucét Yourcenar alterneazi, dupd bunul plac, in discursul sau critic,
cele doud perspective.

Capitolul al doilea, « La critique yourcenarienne », identificd si studiaza invariantii
eseurilor yourcenariene, altfel spus, logica verificabild, reticienta fatd de scolile literare si
sistemele de gandire, studiul tehnicilor, gustul pentru exhaustivitate, analiza conditiilor
sociale ale scriitorilor; complexitatea acestui demers determind eseista sd vada in ,,poefi” —
denumire pe care o utilizeazd pentru a desemna scriitorii — adevaratii critici, pentru ¢ acestia
sunt constienti de amploarea unei cercetéri critice juste. De fapt, Yourcenar aratd cd o bund
critica presupune un bun cititor. Ne oprim asupra portretului cititorului ideal in viziunea
eseistei: un cititor atent, care citeste si reciteste si care stie sa utilizeze in viata lui lectiile
invitate din cirti. Mai mult, exercitiul lecturii duce la exercitiu scriiturii — pentru cd o carte
bund inspird, motiveazi si ajutd la o mai buna imaginea asupra universului — scriitura
presupune, la rindul siu, multd muncd, mai ales dacé este vorba despre texte de criticd unde
trebuie regisitd vocea altcuiva, a unui alt scriitor. In fapt, scriitura constituie, pentru
Yourcenar, o modalitate de a intra in dialog cu altcineva si un mijloc de a pune ordine in
propriile idei, dar in fiecare situatie remarcdm o mare disciplina a muncii, sintetizatd prin
structura ternard: lecturd atentd si exhaustiva, stersdturi si rescriere.

Continuim examenul descifririi initiat de eseistd si in al treilea capitol, « Lecture
plurielle du monde », unde aratam ca cititul cirtilor este prelungit si aprofundat in lectura
universului care are loc prin intermediul calatoriilor, prin abordarea spiritualitatii si prin
constituirea unui spatiu fird frontiere intre arte, muzicd, pictura si teatru. Reteaua pusa in
scend intre arte va fi reluatd de citre Yourcenar la alte niveluri, respectiv in jocul de ecouri
stabilit intre scriitori — prin influente — si in constituirea eseurilor — tesute pornind de la vaste

serii de analogii. De altfel, remarcdm eseismul care apare in contextul social de fiecare data



cand scriitoarea reitereaza actiunile — ca, de exemplu, in célatorii — sau inearca si se
,,cantireascd” — dupd modelul lui Montaigne — prin situatiile la care participa.

A doua parte, « Essai(s) yourcenarien(s) : espace de réflexion sur soi, sur la culture
universelle et sur les problémes‘de la société », este consacratd studiului susbstitutiilor
elaborate in eseuri cu scopul de a obtine un discurs obiectiv; spatiu de reflectie, acest gen
literar constituie pentru Yourcenar un mijloc de a vorbi despre sine fiind atentd si la alteritate,
la mediul inconjurator si la memoria culturald a umanitatii.

Primul capitol, « Ecrivains-miroirs », se apleacd asupra eseurilor critice ale lui
Yourcenar din punctul de vedere al subiectelor tratate: heterogeneitatea personalititilor
literare — poetul francez renascentist Agripa d’Aubigné, poetul grec Constantin Cavafy,
romanciera suedeza Selma Lagerl6f, scriitorul argentin din secolul XX°® Jorge Luis Borges,
scriitoarea engleza din secolul XIX® Virginia Woolf, scriitorul japonez din secolul XX°
Yukio Mishima si multi altii — asupra cérora ea se opreste in studiile ei critice interpeleaza la
o primi abordare. Spatiu-specular, biblioteca devine autoportret, sau, altfel spus, corpusul
devine corp. De fapt, observam ca eseurile yourcenariene constituie deopotriva o scriiturd a
privirii si a ochilor — pentru cd in operele sale privirea predomina — si o scriiturd a degetelor si
a mainii — scriitura nu poate face abstractie de prezenta scriitorului.Mai mult, eseurile
construiesc corpul scriitoarei, un corp intelectual, profesional, unde legiturile sociale nu mai
sunt valabile. Aceste eseuri continud reteaua stabilitd intre arte: avem de-a face cu o retea a
literaturii universale, unde, in ciuda diferentelor, scriitorii redacteazad texte cu scopul de a
ameliora lumea. Trebuie si amintim s eseurile critice ale lui Marguerite Yourcenar
constituie, in fonc, scrieri care pornesc de la lecturi. Interesul sdu pentru subiectele abordate
‘de citre un scriitor o conduce la redactarea unui eseu. In acest caz, eseurile devin argumente
de autoritate care 1i sustin ideile. De exemplu, eseista se apleacd asupra opereil lui Agrippa
d’ Aubigné intrucit ea se intereseazd in egald masurd de epoca Renasgterii i de problematica
violentei omului impotriva naturii si animalelor — teme pe care ea le intalneste in Tragicele.
Eseurile reprezintd, in consecintd, expresia genealogiei lui Yourcenar, o genealogie literara
constituitd din influente descoperite ulterior. Functia acestei genealogii ar fi stabilirea
limitelor interpretdrii operei sale si conturarea poeticii sale.

Alegerea acestei familii afective transpare in problematica influentei — aspect recurent
in eseurile yourcenariene. La Yourcenar, studiul influentelor, contrar viziunii lansoniene, se
fundamenteazi pe o manierd personald de a identifica §i de a initia analiza retelelor literare.

Impartisirea ideilor face parte din comunicarea si din dialogul stabilite in spatiul literar
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universal. Mai mult, influenta este in raport cu timpul: este, mai inti, epaca in care traiesc
scriitorii ce fac schimb de idei, apoi, timpul necesar maturizarii scriitorilor — sau ribdarea
necesard pentru abordarea anumitor subiecte — si, in final, timpul ca instrument critic.

Capitolul al doilea, « Du corpus au corps », pleacd de la multiplele moduri propuse de
eseistd pentru o mai bund cunoagtere a operelor — lectura operelor, lectura operelor si
intalnirea cu scriitorul sau elogii si admiratie dincolo de frontierele spatiotemporale — si vrea
si demonstreze ci o pozitie centrald in critica yourcenariand o ocupa corpul. fntr-un prim
timp identificim si analizam elementele biografice la care eseista face apel in éxegeza sa:
etapele vietii, mentiunea familiei scriitorului sau referinte la aceasta, aspecte cu privire la
insertia socioprofesionald a scriitorului (meserie, educatie). Interesul acordat biografiei nu
reprezinti inlocuirea operei literare cu anecdotele din viata scriitorului; aceste aspecte
constituie puncte de fugi pentru interpretarea operei sau, cel putin, acestea asigurd o anumita
obiectivitate a privirii critice prin schitarea contextului operei. De altfel, corpul cunoaste
diferite reprezentari in spatiul textual prin intermediul bolii, a suferintei, a simturilor si a
exercitiilor fizice. Cunoagterea, proces complex, face apel, in egald masurd, la corp si la
ratiune. Dihotomia ratiune-corp dispare in viziunea lui Yourcenar. Scriitorii, spirite
superioare, ajung la o cnoagtere mai profunda gratie infirmitatii corpurilor lor; ei instaureaza
un alt nivel de realitate: Jorge Luis Borges, la fel ca Oedip, vede in orbire o fereastrd deschisa
citre noi orizonturi. Boala nu este triitd ca o tragedie, ci ea oferd, mai degrabd, sansa de a
explora alte poteci ale labirintului lumii. Privirea interioara il ajuta pe scriitorul argentinian,
si vadd mai bine §i sd inteleagd mai multe. De altfel, obeservam ci simturile sunt si ele
trezite; limbajul poetic al exegezei yourcenariene creeazi imagini care ating sensibilitatea sau
1l fac pe cititor sd reflecteze. Eseista pare si-si propund si realizeze — in eseurile ei §i in
textele narative — o reabilitare a simturilor care, prin desacralizarea corpului sunt mai putin
prezente, mai ales in universul artistic; ea mentioneaza strategiile si subterfugiile utiliazate de
citre pictori si sculptori pentru a da voce simturilor: in majoritatea cazurilor au fost nevoiti sa
apeleze la mitologie. Considerdm ci Yourcenar sustine actualitatea demersului sdu prin
mentionarea artelor moderne — film, fotografie — care implica, la randul lor, participarea
corpului si a simturilor in procesul de interpretare si de descifrare.

Al treilea capitol, « “Protégeons ceux qui ne peuvent pas bouger”. Des remaniements
des textes a I’éco critique », prelungeste examenul bolii cu toate ci, in acest caz, avem de-a
face cu bolile limbii si ale naturii. Eseista utilizeazd notiunea de ,,boald” pentru tot ceea ce

tradeazi sau deformeazi; textul se imbolndveste in momentul in care nu reuseste s intre in



dialog cu cititorii: fie pentru cé este prea conformist — voaland adevarul — ﬁé pentru ca
utilizeaza prea multe sau prea putine informatii. Mai mult, limbajul este bolnav pentru ci este
supus la alteratii. Violentele asupra limbii determind situatia in care aceasta nu mai transmite
idei. Nimic nu scapa privirii stripunzétoare a lui Yourcenar: fiecare text de admiratie confine,
pe langa elogii, aspecte de remediat.

O boali si mai gravd este violenta si maltratarea animalelor, agresarea naturii; prin
gesturile crude impotriva mediului, oamenii se dezumanizeazd; pragmaticd, Yourcenar
propune remedii impotriva dezumanizarii — acte non-violente, luarea la cunostiﬁ‘;ﬁ a raului
facut mediului, redactarea Cartei drepturilor animalelor.

In partea a treia, « Une facette du panthéon de la littérature universelle », interogdm
mijloacele utilizate de scriitori ca sd depaseasca boala, spatiul bolnav in care traiesc si cum
reusesc, in consecintd, sd depaseascd limitele temporale i sa participe, in acest fel, la
eternitate.

In primul capitol, « Pour un humanisme qui passe par I’abime », analizdm exercitiul
traducerii practicat de Marguerite Yourcenar; ea traduce operele Iui Virginia Woolf, ale Iui
Henry James, ale poetilor greci ai Antichitatii, piese nds din teatrul japonez, poeme ale lui
Hortense Flexner si negro spirituals. Pauza creativa, munca de traducere continud exercitiul
critic; in ambele situatii avem de-a face cu o lecturd atentd, cu alegeri ficute in momentul
redactirii textului si, mai mult, cele doud procese angajeazd un dialog cu textul-sursd, text
finalizat si care poate beneficia de o serie de interpretri si de traduceri. Traducerea o apropie
de universalitate, dimensiune ce transpare in umanism; observdm cd umanismul este redefinit
de citre eseisti si devine refeaua stabilitd intre oameni, animale $i naturd intrucit toti
participi la univers. De fapt, umanitatea este vizibild si in relatiile interpersonale si, in secial,
in prietenie.

Al doilea capitol, « De I’humanisme & I’universalisme », studiazi strategiile integrarii si
punerii in raport utilizate de Marguerite Yourcenar: Modelul rhizomatic este construit cu
ajutorul studiului tematic si al analogiilor care structureaza eseurile yourcenariene in
ansamblu.

Al treilea capitol, « Sur la grandeur littéraire comme exemplum », exploateaza limbajul
poetic al discursului critic a lui Yourcenar, limbaj care contine o parte de indicibil, de non-
spus, si care ajunge sa articuleze un univers model, centrat pe indlfimea privirii asupra vietii

si maretiei sufletelor si gesturilor. Panteonul literar propus de eseistd promoveazd memoria



culturii, o retea culturald dinamica care Impiedicd literatura si se sclerozeze si s dispara, asa
cum s-a intAmplat cu Europa diagnosticata de eseistd in 1929, in « Diagnostic de I’Europe ».
La finalul acestei cercetiri, speram cd am reusit sd demonstrdm coerenta eseurilor
critice yourcenariene, vointa autoarei de a schita un alt ordin de realitatea, un spatiu poros,
fara frontiere,si care participa la o mai buni intelegere a universului, si chiar reusesste sd

amelioreze lumea,

Cuvinte-cheie: analogie, artd, calatorie, corp, critica, eseu, glorie, influenta, lecturd, panteon,

poezie, retea, scriiturd, suflet, timp, traducere, umanism.
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