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CORPUL SINTETIC. ECORȘEU META-FIZIC 

 

Cuvinte-cheie: Corp Sintetic, spațiu-traumă, ecorșeu, actor, performanță, transfigurare, 

identitate, Umbră, libertate, deconstrucție/reconstrucție 

 

Studiul de față, Corpul Sintetic. Ecorșeu meta-fizic dezbate problema existenței în artă a 

Corpului Sintetic. Acest concept pe care cercetarea îl propune inovativ ca terminologie, acoperă 

dimensiunea creației artistice, în varii domenii (arte plastice, fotografie, artele spectacolului, 

muzică, filosofie, sculptură), dar face trimitere și la dimensiunea ontică, dezbătând aspecte ale 

domeniului științei, socialului, politicului, psihologiei, patologiei și, pe alocuri, ale performanței 

sportive.  

Arta, fiind sublimare a realității și hrănindu-se din morfologia ei în continuă dinamică, 

modelează Corpul Sintetic al creatorului și al creației sale înspre fenomene ca transfigurarea și 

permutarea identității socio-individuale în identitate artistică, acordând principiului creativ 

dimensiunea unicității.  

În toate segmentele existenței, cele de natură culturală, socială, politică, Corpul Sintetic 

se definește ca excepție de la regulă, numind tot ceea ce este (morfologic, spiritual, ideologic, tot 

ce ține de creație), diferit, limitrof, singular, bizar.  

Corpul Sintetic este asociat principiului performanței, al iregularității, al reconstrucției 

identitare, fie că este vorba despre morfologia psiho-fizică, fluxul psihologic individual, 

identitatea spirituală, politică, ideologică sau artistică a insului sau a comunității culturale în 

cadrul căreia Corpul Sintetic se manifestă, amprentând-o, provocând rupturi și salturi evolutive 

în gândirea și compoziția oricărui sistem.  

Date fiind profesia autorului  și domeniul său de studiu continuu, creativ (cel al artei 

actoricești), autorul a elaborat cercetarea asupra Corpului Sintetic pornind de la fundamentul 

dialogal al identității artistice, anume auto-interogația a cărei temă este devenirea ființei 

creatoare. 
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Scopul artistului, azi, nu cred că ar trebui să fie militantismul fad, perfid, al unor idealuri 

politice derizorii, ci ar trebui să se definească prin cunoașterea de sine. Cunoaștere de sine, 

tensiune creativă inerentă actului artistic, apoi, redimensionare a lucrării sale. Studiul de față 

încearcă doar să dăruiască o altă perspectivă asupra naturii actului sensibil al creației și asupra 

responsabilității metafizice pe care acesta o presupune, prin însăși ființa artistului. A te apleca 

asupra ta însuți, ca asupra unei neprețuite flori ce crește în grădină și de frumusețea căreia devii 

responsabil, este o decizie personală. Bucuria, lumina sau durerea nu pot constitui praguri ce pot 

fi depășite la ordin, impuse, ci praguri ale devenirii peste care treci doar cu prețul auto-

responsabilizării. Iar aceasta este provocarea intimă a unui adevărat Artist. Artist nu poate fi 

oricine.   

Studiul deține, pe alocuri, o latură puternic subiectivă, personală, căci el se află într-o 

legătură legitimă, profundă cu domeniul cunoașterii existenței prin artă.  

Interesul manifestat de autor, în baza acestei cercetări interdisciplinare, se concentrează 

pe latura excepțională a ființării, atât în Artă, Știință cât și în viața cotidiană. Corpul Sintetic 

reprezintă noul Corp identitar, opus celui formal, regulamentar, corect, cotidian. Corpul Sintetic 

se referă la performanță, înțeleasă drept supra-capacitare a potenței creative, ca sfidare a 

mediocrității, a banalului. Corpul Sintetic devine semn al genialității, chiar dacă geniul cunoaște 

umbra „monstruosului”. 

Corpul Sintetic transcende linearitatea condiției umane, indiferent de domeniu, 

desemnând verticala spirituală. Așa se face că această cercetare a pornit de la artele plastice 

asociate paradigmei spirituale, apoi trece prin arte spectacolului, chiar și prin patologie, iar, 

înspre final, se concentrează asupra artei actorului. 

Corpul Sintetic, filosofic-artistic, se află în strânsă legătură cu identitatea. În mistică, Artă 

și în artele spectacolului, asociez Corpul Sintetic transfigurării absolute. Un concept gemelar 

Corpului Sintetic îl reprezintă Spațiul-Traumă, înțeles ca spațiu al creației absolute. 

Spațiul-Traumă are o natură fizică și concretă, dar și una psihică, emoțională. El se referă 

la spațiul cogniției artistice și spirituale dar și la spațiul artificial, non-natural - o arhitectură a 

sintezei alterității existenței. În acest sens, dar dintr-un unghi romantic, Spațiul-Traumă exterior, 

vizibil, este teatrul în sine, ca instituție, clădire, precum și spațiul urban dezafectat, ori spațiile 



 
 

8 

destinate excluderii sociale: pușcărie, azil de bătrâni, azil de boli mentale, orfelinate, lagăre. 

Spațiul-Traumă este, principial, spațiul excluderii, al recluziunii, al întoarcerii în sine. Paradoxul 

constă în faptul că Spațiul-Traumă, în dimensiunea teatrului, este deschis comunicării ludice, 

evenimențial-sociale, sărbătorești.  

Astfel, în regim artistic, Spațiul-Traumă este un spațiu de trecere, în care au loc 

metamorfoza, jocul personalității, distrugerea și/sau reconstituirea identitară. Diferența dintre 

Spațiul-Traumă artistic, teatral și Spațiul-Traumă de tip social-ideologic punitiv (lagăre de 

concentrare, aziluri) este extrem de mică. Ceea ce distinge pe unul de altul rezidă în scopul 

evenimentelor ce au loc în ele. Într-unul dintre cazuri e vorba despre bucuria, plăcerea artistică și 

cathartică pe care o resimte receptorul, ele fiind redate prin actul teatral. În celălalt caz este vorba 

despre anihilarea identității, a existenței umane și punerea lor în marea, densa umbră a morții 

fără de întoarcere. 

Studiul este închinat observării naturii și premiselor Corpului Sintetic, precum și 

manifestării sale în diverse domenii, cu precădere cele artistice – pictură, sculptură și artele 

spectacolului. Studiul evidențiază două posibile modalități prin care un artist ar putea să își 

exerseze capacitate de a atinge, a experimenta Corpul Sintetic. Cercetarea se oprește, astfel, 

asupra unor mărturii lăsate de interpretările extraordinare ale unor actori de geniu, de teatru și 

film. Concept asociat performanței înțeleasă drept supracapacitare a actantului, în vederea 

obținerii unor rezultate extraordinare, Corpul Sintetic ar putea fi experimentat de către actor 

și/sau performer grație suprapunerii complexului de strategii militare OODA Loop strategiilor și 

tacticilor actoricești sau celor de supra-viețuire în regim artistic. A doua posibilă soluție pentru 

invocarea Corpului Sintetic drept experiență artistică, controlată ar fi reconstrucția, prin 

enantiodromie, a noii conștiințe creative a artistului.  

Lucrarea e concepută în patru părți. Partea întâi cuprinde: definirea Corpului Sintetic și a 

Spațiului-Traumă, considerațiuni asupra incidenței dinamicii conceptelor estetice de Frumos și 

Urât, asupra anatomiei Corpului Sintetic. Partea a doua se referă la integrarea Corpului Sintetic 

în Spațiul-Traumă urban. În acest secund segment al lucrării, autorul evidențiază complexul de 

strategii militare OODA Loop suprapus strategiilor de creație intrinseci actului artistic teatral. 

Tema care leagă cele două domenii ale activității umane (conflictul militar și creația artistică) 

este supraviețuirea în situație-limită. Tot aici este evidențiat proiectul Fecioara M., performance 
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pe care autorul lucrării l-a susținut acum câțiva ani în urmă, și în care a aplicat ciclul OODA 

Loop.  Esența celei de a treia părți a cercetării doctorale o constituie PLEDOARIA CORPULUI 

SINTETIC, sub forma PARADOXULUI JUCĂTORULUI ABSOLUT. Acesta este înțeles ca 

manifestare desăvârșită a Corpului Sintetic, în arta actorului. Posibil ca noțiunea de Actor 

Absolut, mai curând zis, Jucător Absolut, dotat cu un Corp Sintetic, să fie un doar un deziderat, 

așa cum ar considera scepticii pragmatici și raționaliști. Dar paradoxul face ca, mai ales 

considerându-l un deziderat, stadiul acesta să nu fie atins decât de cei aleși. Și asta, în ciuda 

sumedeniei de tehnici și metode actoricești, extrem de practice, de altminteri. Principiul 

reversului medaliei ar face ca, odată atins acest nivel existențial-ludic, odată atins dezideratul 

însuși, Jucătorul Absolut să nu mai existe. Jucătorul Absolut devine altceva, altundeva. Într-una 

dintre dimensiunile, nișele universului de tip multi-lumi. Această parte a lucrării accentuează 

rolul cathartic al actului artistic, sorgintea și finalitatea spirituală ale acestuia. Ultima parte a 

lucrării, partea a patra, este dedicată materializărilor Corpului Sintetic, studiului analitic, 

punctual al acestuia, manifestat prin realizări de excelență ale unor foarte mari actori, români și 

străini. Acest ultim segment al cercetării deschide orizontul și către abordarea analitică, din punct 

de vedere psihologic, a conceptului. Ea conține mărturii ale unor actori creatori de Corp Sintetic, 

în teatru și film. Creațiile lor actoricești, precum și operele de artă și destinul unor artiști literari 

sau filosofi (cum este F. Nietzsche), pe care le menționez în acest compartiment al lucrării, se 

subscriu filosofiei Corpului Sintetic înțeles ca re-modelare identitar-spirituală și în dimensiunea 

creației. Astfel, opera de artă și creatorul ei devin soluții ale evoluției spirituale a omenirii. Acest 

ultim segment al cercetării deschide orizontul și către abordarea analitică, din punct de vedere 

psihologic, a conceptului.   

Limita Corpului Sintetic este reprezentată de robotul umanoid Sophia, model al dublului, 

păpușă aparent de tip Galateea (având ca resort și scop evoluția ființei omenești), dar 

funciarmente de tip Golem (destructiv, anarhic). Autorul cercetării consideră că acest android de 

ultimă generație este creat, în ciuda discursului propagandistic, emoțional, viclean, strict pentru 

un scop negativ, cel al disoluției, al dizolvării programatice a rasei umane. Astfel, Corpul 

Sintetic, având la bază esențialmente corpul uman și creativitatea, nu poate fi definit, nici 

concretizat sau acceptat în afara psiho-fiziologiei omenești naturale. 
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În ceea ce privește artele spectacolului, granița Corpului Sintetic, înțeles ca transfigurare 

absolută, de geniu, o reprezintă delimitarea de patologie. Actorul, artistul sau performerul 

trebuie, cumva și oricât de dificil ar putea deveni acest lucru esențial, să rămână fideli propriului 

Eu, sau să se întoarcă la aceasta, după momentul transfigurării. Altfel, actorul ce realizează Corp 

Sintetic, va rămâne captiv identității ficționale. Un exemplu puternic al transgresiunii frontierelor 

mentale și emoționale, atunci când ficțiunea, creativitatea și trauma preiau controlul asupra 

activității normale a psihicului și vieții artistului, sunt identificate în cazul Nietzsche. Acesta 

devine arhetipul fuziunii dintre viața, determinările psihologice, trauma și creația sa. 

Lucrarea se încheie în oglindă și-n armonie bizară cu ea însăși, prin reiterarea temei 

androginului ca simbol al sexului artistic prin excelență. Corpul Sintetic este experiență artistică 

subordonată conștiinței superioare creatoare, responsabilă de dimensiunea spirituală a operei de 

artă. Androginul, ca imagine a îmbrățișării absolute dintre artist și creația sa, a calchierii, a 

fuziunii profunde și luminoase dintre operă, sinele creator și istoria personală, transformă 

neliniștea spiritului în armonie a ființei cu sine însăși, cu universul. 

Actorul de excepție, actorul-Artist, nu are doar un eu individual, ci și un eu transpersonal, 

un eu transcendental. Fuziunea dintre artist și opera sa de artă, fuziunea dintre actor și rolul său, 

două entități diferite la început, e asemenea îmbrățișării, contopirii absolute din Sărutul lui 

Constantin Brâncuși.  

Corpul Sintetic este transfigurare, manifestare radicală de ideokinesis, cinetică a Ideilor 

poetice, împletite cu filosofia și devenirea spirituală prin Artă, în viață. 

Astfel, ideokinesia justifică existența Corpului Sintetic în Artă, patologie (pathos logos –

știința despre suferință), psihologie (identități reconstruite), morfologie „aberantă”, monstruoasă 

raportată la imperativul estetic al noțiunilor de Frumos și Bine – malformație. 

Sublimarea, trans-formarea, re-concilierea întru Unitatea și Armonia personale nu sunt 

posibile decât prin ecorșeu. De unde titlul acestei cercetări. 
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