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CORPUL SINTETIC. ECORSEU META-FIZIC

Cuvinte-cheie: Corp Sintetic, spatiu-trauma, ecorseu, actor, performanta, transfigurare,
identitate, Umbra, libertate, deconstructie/reconstructie

Studiul de fata, Corpul Sintetic. Ecorseu meta-fizic dezbate problema existentei in arta a
Corpului Sintetic. Acest concept pe care cercetarea il propune inovativ ca terminologie, acopera
dimensiunea creatiei artistice, in varii domenii (arte plastice, fotografie, artele spectacolului,
muzicd, filosofie, sculpturd), dar face trimitere si la dimensiunea onticd, dezbatand aspecte ale
domeniului stiintei, socialului, politicului, psihologiei, patologiei si, pe alocuri, ale performantei

sportive.

Arta, fiind sublimare a realitatii si hranindu-se din morfologia ei in continud dinamica,
modeleazd Corpul Sintetic al creatorului si al creatiei sale Inspre fenomene ca transfigurarea si
permutarea identitatii socio-individuale in identitate artistica, acordand principiului creativ

dimensiunea unicitatii.

In toate segmentele existentei, cele de naturd culturala, sociald, politica, Corpul Sintetic
se defineste ca exceptie de la reguld, numind tot ceea ce este (morfologic, spiritual, ideologic, tot

ce tine de creatie), diferit, limitrof, singular, bizar.

Corpul Sintetic este asociat principiului performantei, al iregularitatii, al reconstructiei
identitare, fie ca este vorba despre morfologia psiho-fizica, fluxul psihologic individual,
identitatea spirituald, politica, ideologicd sau artistica a insului sau a comunitatii culturale in
cadrul cdreia Corpul Sintetic se manifesta, amprentand-o, provocand rupturi si salturi evolutive

in gandirea si compozitia oricdrui sistem.

Date fiind profesia autorului si domeniul sdu de studiu continuu, creativ (cel al artei
actoricesti), autorul a elaborat cercetarea asupra Corpului Sintetic pornind de la fundamentul
dialogal al identitatii artistice, anume auto-interogatia a carei tema este devenirea fiintei

creatoare.



Scopul artistului, azi, nu cred ca ar trebui sa fie militantismul fad, perfid, al unor idealuri
politice derizorii, ci ar trebui sd se defineascd prin cunoasterea de sine. Cunoastere de sine,
tensiune creativd inerenta actului artistic, apoi, redimensionare a lucrarii sale. Studiul de fata
incearca doar sa daruiascad o altd perspectiva asupra naturii actului sensibil al creatiei si asupra
responsabilitatii metafizice pe care acesta o presupune, prin insasi fiinta artistului. A te apleca
asupra ta insuti, ca asupra unei nepretuite flori ce creste in gradind si de frumusetea céreia devii
responsabil, este o decizie personald. Bucuria, lumina sau durerea nu pot constitui praguri ce pot
fi depasite la ordin, impuse, ci praguri ale devenirii peste care treci doar cu pretul auto-
responsabilizdrii. lar aceasta este provocarea intima a unui adevarat Artist. Artist nu poate fi

oricine.

Studiul detine, pe alocuri, o laturd puternic subiectiva, personald, caci el se afld intr-0

legatura legitimd, profunda cu domeniul cunoasterii existentei prin arta.

Interesul manifestat de autor, in baza acestei cercetari interdisciplinare, se concentreaza
pe latura exceptionald a fiintarii, atat in Arta, Stiintda cat si in viata cotidiand. Corpul Sintetic
reprezintd noul Corp identitar, opus celui formal, regulamentar, corect, cotidian. Corpul Sintetic
se refera la performantd, inteleasd drept supra-capacitare a potentei creative, ca sfidare a
mediocritatii, a banalului. Corpul Sintetic devine semn al genialitatii, chiar daca geniul cunoaste

umbra ,,monstruosului”.

Corpul Sintetic transcende linearitatea conditiei umane, indiferent de domeniu,
desemnand verticala spirituald. Asa se face ca aceastd cercetare a pornit de la artele plastice
asociate paradigmei spirituale, apoi trece prin arte spectacolului, chiar si prin patologie, iar,

inspre final, se concentreaza asupra artei actorului.

Corpul Sintetic, filosofic-artistic, se afla in stransi legatura cu identitatea. In mistica, Arta
si In artele spectacolului, asociez Corpul Sintetic transfigurarii absolute. Un concept gemelar

Corpului Sintetic 1l reprezintd Spatiul-Trauma, inteles ca spatiu al creatiei absolute.

Spatiul-Trauma are o naturd fizica si concretd, dar si una psihica, emotionala. El se refera
la spatiul cognitiei artistice si spirituale dar si la spatiul artificial, non-natural - o arhitectura a
sintezei alteritdtii existentei. In acest sens, dar dintr-un unghi romantic, Spatiul-Trauma exterior,

vizibil, este teatrul in sine, ca institutie, cladire, precum si spatiul urban dezafectat, ori spatiile
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destinate excluderii sociale: puscarie, azil de batrani, azil de boli mentale, orfelinate, lagare.
Spatiul-Trauma este, principial, spatiul excluderii, al recluziunii, al intoarcerii in sine. Paradoxul
consta in faptul ca Spatiul-Trauma, in dimensiunea teatrului, este deschis comunicarii ludice,

evenimential-sociale, sarbatoresti.

Astfel, in regim artistic, Spatiul-Trauma este un spatiu de trecere, in care au loc
metamorfoza, jocul personalitatii, distrugerea si/sau reconstituirea identitara. Diferenta dintre
Spatiul-Trauma artistic, teatral si Spatiul-Traumd de tip social-ideologic punitiv (lagare de
concentrare, aziluri) este extrem de micd. Ceea ce distinge pe unul de altul rezidd in scopul
evenimentelor ce au loc in ele. Intr-unul dintre cazuri e vorba despre bucuria, plicerea artistica si
catharticd pe care o resimte receptorul, ele fiind redate prin actul teatral. In celilalt caz este vorba
despre anihilarea identitatii, a existentel umane si punerea lor in marea, densa umbra a mortii

fara de intoarcere.

Studiul este inchinat observdrii naturii si premiselor Corpului Sintetic, precum si
manifestarii sale in diverse domenii, cu precddere cele artistice — pictura, sculpturd si artele
spectacolului. Studiul evidentiaza doud posibile modalitati prin care un artist ar putea sa 1isi
exerseze capacitate de a atinge, a experimenta Corpul Sintetic. Cercetarea se opreste, astfel,
asupra unor marturii lasate de interpretarile extraordinare ale unor actori de geniu, de teatru si
film. Concept asociat performantei inteleasd drept supracapacitare a actantului, In vederea
obtinerii unor rezultate extraordinare, Corpul Sintetic ar putea fi experimentat de catre actor
si/sau performer gratie suprapunerii complexului de strategii militare OODA Loop strategiilor si
tacticilor actoricesti sau celor de supra-vietuire n regim artistic. A doua posibila solutie pentru
invocarea Corpului Sintetic drept experientd artisticd, controlatda ar fi reconstructia, prin

enantiodromie, a noii constiinte creative a artistului.

Lucrarea e conceputa in patru parti. Partea intai cuprinde: definirea Corpului Sintetic si a
Spatiului-Trauma, consideratiuni asupra incidentei dinamicii conceptelor estetice de Frumos si
Urat, asupra anatomiei Corpului Sintetic. Partea a doua se refera la integrarea Corpului Sintetic
in Spatiul-Trauma urban. In acest secund segment al lucrarii, autorul evidentiaza complexul de
strategii militare OODA Loop suprapus strategiilor de creatie intrinseci actului artistic teatral.
Tema care leagd cele doua domenii ale activitdtii umane (conflictul militar si creatia artistica)

este supravietuirea in situatie-limita. Tot aici este evidentiat proiectul Fecioara M., performance
8



pe care autorul lucrarii l-a sustinut acum cativa ani in urma, si in care a aplicat ciclul OODA
Loop. Esenta celei de a treia parti a cercetdrii doctorale o constituie PLEDOARIA CORPULUI
SINTETIC, sub forma PARADOXULUI JUCATORULUI ABSOLUT. Acesta este inteles ca
manifestare desavarsitd a Corpului Sintetic, in arta actorului. Posibil ca notiunea de Actor
Absolut, mai curand zis, Jucator Absolut, dotat cu un Corp Sintetic, sd fie un doar un deziderat,
asa cum ar considera scepticii pragmatici si rationalisti. Dar paradoxul face ca, mai ales
considerandu-1 un deziderat, stadiul acesta sa nu fie atins decat de cei alesi. Si asta, in ciuda
sumedeniei de tehnici si metode actoricesti, extrem de practice, de altminteri. Principiul
reversului medaliei ar face ca, odata atins acest nivel existential-ludic, odata atins dezideratul
insusi, Jucatorul Absolut si nu mai existe. Jucitorul Absolut devine altceva, altundeva. Intr-una
dintre dimensiunile, nisele universului de tip multi-lumi. Aceastd parte a lucrarii accentueaza
rolul cathartic al actului artistic, sorgintea si finalitatea spirituala ale acestuia. Ultima parte a
lucrarii, partea a patra, este dedicatd materializarilor Corpului Sintetic, studiului analitic,
punctual al acestuia, manifestat prin realizari de excelenta ale unor foarte mari actori, romani si
straini. Acest ultim segment al cercetarii deschide orizontul si catre abordarea analiticd, din punct
de vedere psihologic, a conceptului. Ea contine marturii ale unor actori creatori de Corp Sintetic,
in teatru si film. Creatiile lor actoricesti, precum si operele de arta si destinul unor artisti literari
sau filosofi (cum este F. Nietzsche), pe care le mentionez in acest compartiment al lucrarii, se
subscriu filosofiei Corpului Sintetic inteles ca re-modelare identitar-spirituald si in dimensiunea
creatiei. Astfel, opera de artd si creatorul ei devin solutii ale evolutiei spirituale a omenirii. Acest
ultim segment al cercetarii deschide orizontul si cétre abordarea analiticd, din punct de vedere

psihologic, a conceptului.

Limita Corpului Sintetic este reprezentata de robotul umanoid Sophia, model al dublului,
papusd aparent de tip Galateea (avind ca resort si scop evolutia fiintei omenesti), dar
funciarmente de tip Golem (destructiv, anarhic). Autorul cercetarii considera ca acest android de
ultima generatie este creat, in ciuda discursului propagandistic, emotional, viclean, strict pentru
un scop negativ, cel al disolutiei, al dizolvarii programatice a rasei umane. Astfel, Corpul
Sintetic, avand la baza esentialmente corpul uman si creativitatea, nu poate fi definit, nici

concretizat sau acceptat in afara psiho-fiziologiei omenesti naturale.



In ceea ce priveste artele spectacolului, granita Corpului Sintetic, inteles ca transfigurare
absolutd, de geniu, o reprezinta delimitarea de patologie. Actorul, artistul sau performerul
trebuie, cumva si oricat de dificil ar putea deveni acest lucru esential, sd ramana fideli propriului
Eu, sau sa se intoarca la aceasta, dupa momentul transfigurarii. Altfel, actorul ce realizeaza Corp
Sintetic, va raméane captiv identitatii fictionale. Un exemplu puternic al transgresiunii frontierelor
mentale si emotionale, atunci cand fictiunea, creativitatea si trauma preiau controlul asupra
activitatii normale a psihicului si vietii artistului, sunt identificate in cazul Nietzsche. Acesta

devine arhetipul fuziunii dintre viata, determinarile psihologice, trauma si creatia sa.

Lucrarea se incheie in oglinda si-n armonie bizard cu ea insdsi, prin reiterarea temei
androginului ca simbol al sexului artistic prin excelenta. Corpul Sintetic este experientd artistica
subordonata constiintei superioare creatoare, responsabild de dimensiunea spirituald a operei de
artd. Androginul, ca imagine a mbratisarii absolute dintre artist si creatia sa, a calchierii, a
fuziunii profunde si luminoase dintre opera, sinele creator si istoria personald, transforma

nelinistea spiritului in armonie a fiintei cu sine 1nsdsi, cu universul.

Actorul de exceptie, actorul-Artist, nu are doar un eu individual, ci s1 un eu transpersonal,
un eu transcendental. Fuziunea dintre artist i opera sa de artd, fuziunea dintre actor si rolul sau,
doua entitati diferite la inceput, ¢ asemenea imbratisarii, contopirii absolute din Sarutul lui

Constantin Brancusi.

Corpul Sintetic este transfigurare, manifestare radicala de ideokinesis, cinetica a Ideilor

poetice, impletite cu filosofia si devenirea spirituala prin Arta, in viata.

Astfel, ideokinesia justifica existenta Corpului Sintetic in Arta, patologie (pathos logos —
stiinta despre suferinta), psihologie (identitati reconstruite), morfologie ,,aberantd”, monstruoasa

raportata la imperativul estetic al notiunilor de Frumos si Bine — malformatie.

Sublimarea, trans-formarea, re-concilierea intru Unitatea si Armonia personale nu sunt

posibile decat prin ecorseu. De unde titlul acestei cercetari.

10



BIBLIOGRAFIE

APPIA, Adolphe: Opera de arta vie, Editura Unitext, Bucuresti, 2000

ARTAUD, Antonin, Teatrul si Dublul sau, traducere Sasu, Voichita si Tihu Suciu, Diana,
Editura Echinox, Cluj-Napoca, 1997

ARTAUD, Antonin, Van Gogh Sinucisul societatii/Pentru a pune odata capat judecatii lui
Dumnezeu, traducere Bogdan Ghiu, Editura Biblioteca Internationald 26 EST

BALOTA, Nicolae, Lupta cu Absurdul, Editura Univers, Bucuresti, 1971

BARBA, Eugenio si SAVARESE, Nicola, Arta secreta a actorului Dictionar de antropologie
teatrala, traducere din italiand de Vlad Russo, Editura Humanitas, Bucuresti, 2012

BARBA, Eugenio, O canoe de hartie, Editura Unitext, Bucuresti, 2004

BARBA, Eugenio, Pamdnt de cenusa si diamant, traducere de Cozma, Diana, Editura IDEEA
Europeand, Bucuresti, 2010

BARBA, Eugenio, Teatru. Singuratate, mestesug, revolta, Editura Nemira, FITS 2010
BATAILLE, Geoges, Erotismul, traducere Dan Petrescu, Editura Nemira, 1995

BEEMYN, Brett Genny, An Enciclopedia of Gay, Lesbian, Bisexual, Transgender and Queer
Culture, 2008

BIRDWHISTELL, Ray L, Kinesics and Context: Essays on Body Motion Communication,
Trustees of the University of Pennsylvania, 1970

BOSSON, Jennifer K., VANDELLO, Joseph A., BUCKNER Camille, E., The Psychology of Sex
and Gender, SAGE Publication, 2018

BRANCUSI, Constantin, octombrie, 1938, Conversatii cu Ionel Jianu, Text publicat in Revista
Fundatiilor Regale, nr. 9, septembrie 1946

BROOK, Peter, Spatiul Gol, prefatd de George Banu, Editura UNITEXT, Bucuresti, 1997
BUBBER, Martin, Eu si Tu, traducere si prefatda de Doinas, Stefan Augustin, Editura Humanitas,
Bucuresti, 1992

CACIULEANU, Gigi, Vant. Volume. Vectori., prefati de Luis Merino, traducere de Anca
Rotescu, Editura Curtea Veche, Bucuresti, 2008

11



CALINESCU, Matei, Cinci fete ale modernitditii: modernism, avagardd, decadentd, kitsch,
postmodernism, editia a doua, traducere Adriana Patrulescu si Radu Turcanu, postfata Mircea
Martin, Editura Polirom, Iasi, 2005

CAMUS, Albert, Teatru, Editura Univers, Bucuresti, 1970

CHAIKIN, Joseph, The Presence of the Actor, Publised by Theatre Communications Group,
New York, 1991

CHEKHOV, Michael, On the technique of acting, edited and Introduction by Mel Gordon,
preface and afterword by Mala Powers, HarperCollinsPublishers, 1991

CHEKHOV, Michael, To the Actor, published by Routledge, New York, 2002

CHEVALIER, Jean si GHEERBRANT, Alain, Dictionar de simboluri, Volumul I, A-D,
EdituraArtemis, Bucuresti, 1993

CHEYNE, Ria, Changing Capacities, Changing Identities: Disability in Science Fiction,
Liverpool Hope University, U.K.

CIORAN, Emil, Schimbarea la fata a Romaniei, Editura Humanitas, Bucuresti, 1991

CIORAN, Emil, Sfdrsitul care incepe, Editie si prefata: Barbu, Constantin, Editura Pentagon-
Dionysos, Craiova, 1991

CONNER, Steven, Cultura postmoderna, Editura Meridiane, Bucuresti, 1999

CONROY, Colette, Theatre and the Body, Forword by Marina Abramovic, published by
Palgrave Macmillan, London, 2010

Reframing Drama and Theatre Studies through Disability Culture

CORBIN, Alain, COURTINE, Jean-Jacques, VIGARELLO, Georges, Istoria Corpului, 3
volume, traducere din limba franceza de Manolache, Simona, Biholaru, Camelia, Drahta,
Cristina, Sfichi, Giuliano, Editura ART, Bucuresti, 2008

CRACIUN, Gheorghe, Viciile lumii postmoderne, Editura TracusArte, Bucuresti, 2011

DANIEL, Constantin, Orientalia mirabilia, volumul I, Editura stiintificd si enciclopedica,
Bucuresti, 1976

DE SOUZANELLE, Annick, Simbolismul corpului uman, Editura AMARCORD, Timisoara,
1996

DURAND, Gilbert, Structurile antropologice ale Imaginarului, Editura Univers Enciclopedic,
Bucuresti, 2000

12



ECO, Umberto (editie ingrijitd), Istoria Frumusetii, trad. Oana Salisteanu, Bucuresti,
Enciclopedia RAO, 2005

ECO, Umberto (editie ingrijitd), Istoria Uratului, trad. Oana Salisteanu, Bucuresti, Enciclopedia
RAO, 2007

FAULKNER, William, Absalom, Absalom! in romaneste de Mircea Ivanescu, Editura
Univers,Bucuresti, 1974

FERRERA, Mirella, Populatii ale Lumii, Editura Univers, Bucuresti, 2006

FLEW, Antony, Dictionar de Filosofie si Logica, traducere D. Stoianovici, Editura Humanitas,
Bucuresti, 1999

FOUCAULT, Michael, 4 supraveghea si a pedepsi, traducere din limba franceza, postfata si
note Ghiu, Bogdan, editia a II-a revizuita, editura Paralela 45, Pitesti, 2005

FRUNZA, Victor Ioan, Tragediile Dublului, Editura MIRTON, Timisoara, 2009

FUGASIN, Constantin, ,,Atelier: Stefan Iordache” in revista Teatrul, nr. 12/decembrie 1987, la
rubrica Atelier. Interviul e reluat de redactia Yorick si face parte din arhiva digitald a publicatiei
Teatrul, prin intermediul platformei www.cimec.ro

GEORGESCU GORJAN, Sorana, Asa grait-a Brancusi. Ainsi parlait Brancusi. Thus spoke
Brancusi (Antologie), Editura Scrisul Romanesc, Bucuresti, 2011

GOETHE, Johann Wolfgang, Faust, In romaneste de Blaga, Lucian, Prefata de Vianu, Tudor,
Editura de Stat pentru Literatura si Arta, Bucuresti, 1955

GOFFMAN, Ervin, Viata cotidiana ca spectacol, Editura COMUNICARE.RO, Bucuresti, 2007
GONTARSKY, S.E. & ULHMANN, Anthony (ed.), Beckett After Beckett. Essays, Gainsville,
University Press of Florida, 2006

GROSENICK, Uta & RIEMSCHEINDER, Burkhard (ed.): Art Now, TASCHEN GmbH, 2005
GROTOWSKI, Jerzy, Spre un teatru sarac, traducere de Geoge Banu si Mirella Nedelcu-
Patureanu, prefata de P. Brook, postfata de Geoge Banu, Editura Unitext, Bucuresti, 1998
GRUNBERG, Laura, CORP-ARTA-SOCIETATE. REFECTII INTRUPATE/Corpuri-dialoguri
interdisciplinare, Director proiect Conf. Univ. Lucaci, Petru, volum coordonat de Griinberg,
Laura, editura UNARTE

HALL, Edward T, The Hidden Dimension, Anchor Books Edition, Random House, New
HAUSVATER, Alexander, Ultima mazurca, traducere: Cioculescu, Simona, Editura Tracus
Arte, Bucuresti, 2008

13


http://www.cimec.ro/

HUGO, Victor, Omul care rade Editie prescurtati, In romaneste de Naum, Gellu, Editura
Tineretului, Bucuresti, 1961

LAQUEUR, Thomas, Corpul si Sexul de la greci la Freud, traducere Narcis Zarnescu, Editura
Humanitas, Bucuresti, 1998

LECOQ, Jacques, Corpul poetic, traducere Raluca Vida, Colectia Prezente si Metode, Editura
ArtSpect, 2009

LEHMAN, Hans Tiesh, Teatrul postdramatic, Editura Unitext, Bucuresti, 2009

LEMNY, Doina si VELESCU, Cristian Robert, Brdncusi inedit. Insemndri si corespondenti
romdneasca, Editura Humanitas, Bucuresti, 2004

LIICEANU, Gabriel, Usa interzisa, Editura Humanitas, Bucuresti, 2002

LYOTARD, Jean-Francois, Postmodernul pe intelesul copiilor. Corespondenta 1982-1985,
Editura Apostrof, 1997

MEYERHOLD, V. E., Despre Teatru, traducere, note, postfatd de Sorina Bédlanescu, Fundatia
Culturala Camil Petrescu, Revista Teatrul Azi, Bucuresti, 2011

MIHALACHE, Cornel, Convorbiri, Interviuri

MOSS, Robert, Istoria secreta a visului, traducere din limba engleza de Stefanescu, Ana Maria,
Editura Nemira, Bucuresti, 2016

NAVARRO, Joe, What Every BODY is Saying: An Ex-FBI Agent’s Guide to Speed-Reading
People — with Marvin Karlins, Ph.D, Edited by Harper Collins Publishers, New York, 2008
NIETZSCHE, Friedrich, Antihristul, Traducere, note si postafatd de Musca, Vasile, Editura
Apostrof, Cluj-Napoca, 2003

NIETZSCHE, Friedrich, Asa grait-a Zarathustra. O carte pentru toti si nici unul, Introducere,
cronologie si traducere: Doinas, Stefan Augustin, Receptarea lui Nietzsche in cultura germana,
selectie si traducere de texte: Stanca, Horia, editia a doua, Editura Humanitas, Bucuresti, 1996
NIJINSKI, Vaslav, Cahiers, BABEL Editions, ACTES SUD, 1995

PICON-VALLIN, Beatrice (selectia textelor si traducere), Vsevolod Meyerhold, Studiu
introductiv, Actes Sud, 2005, editat de Teatrul National Timisoara, 2012

PLATON, Banchetul, Ficino, Marsilio, Asupra lubirii, in romaneste de Papacostea, C. si
Ionescu, Sorin (Nina Fagon), Editura de Vest, Timisoara, 1992.

PLATON, Dialoguri, Fedon, colectia Clasicii Literaturii Universale, Editura pentru Literatura

Universald, Bucuresti, 1968

14



POPA, George, Masti si identitate, Teze si antiteze

QUINARD, Pascal, Noaptea sexuald, Editura Humanitas Fiction, Bucuresti, 2008

QUINN, Anthony, Pdcatul originar. O autobiografie, Traducerea: Monica Andronescu, Editura
Nemira, Bucuresti, 2008

SCHECHNER, Richard, Performance Introducere si teorie, Editura Unitext, Bucuresti, 2009
SHAKESPERARE, William, 4 midsummer night’s dream/Vis de-0 noapte-n miezul verii, Opere,
IV, Editia a II-a, coordonata si Ingrijitd de Volceanov, George, Traducere si note de Garbea,
Horia, Prefata de Blumenfeld, Odette, Tracus Arte, Bucuresti, 2016

SOLOVIEV, Vladimir, Drama vietii lui Platon, Editura Amarcord, Timisoara, 1997

STEINER, Rudolf, Friedrich Nietzsche, un luptdtor impotriva epocii sale, Editia a Il-a,
Traducere: Salajanu, Diana, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2003

STOICHIIA, Victor leronim, Scurta istorie a umbrei, traducere Delia Razdolescu, Editura
Humanitas, Bucuresti, 2008

WUNENBURGER, Jean-Jacques, Sacrul, traducere, note si studiu introductiv Calut, Mihaela,
postfatd Codoban, Aurel, editura Dacia, Cluj-Napoca, 2000

xxxx, Biblia sau Sfanta Scriptura a Vechiului si Noului Testament

xxxx, Natyasastra, traducere si note Amita Bhose si Constantin Fagetean, Editura Stiintifica,
Bucuresti, 1997

Studii/Conferinte sustinute in cadrul Centre of Culture and Disabilities Studies, U.K, de catre: 1.
Ann M. Fox — Faboulus Invalids together. Why Dissability in Mainstream Theatre Matters?
(Davidson College, North Carolina, USA)

2. Hannah Donaldson (University of Exter, UK) & Karen Wood (Coventry University, UK) —
InVisible Difference: How the Academy can Support the Disabled Dancer

3. Ria Cheyne (Liverpool Hope University, UK), Fearful Bodies, Fearful Minds: Disability and

Horror

15



