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1. Argument

”A spune cd bandteanul a cantat din mosi stdmosi pare cd nu mai solicitd vreo
fundamentare documentara, atdt de recunoscutd e muzicalitatea poporului de prin partile
Carasului si Timisului”, scria muzicologul banatean Viorel Cosma in anul 1965.

Cercetarea de fata, ce aduce in prim plan memoria ctitorului de scoald romaneasca — Sabin
Dragoi, isi are temeiul in rolul pe care I-a avut cel nascut la intalnirea a trei judete: Timis,
Arad si Hunedoara, In dimensiunea unui univers definitoriu acestui spatiu cultural. Perioada
timisoreana a compozitorului, dupa 1924, este marcatd, pe langa activitatea de la Conservator,
de activitatea sa dirijorala, de actiunea sa de ctitorire a unui model de cor barbatesc. Sprijinit
cu o rara solicitudine de Ioachim Perian si Iosif Velceanu care isi autodizolva formatiile lor
corale, pentru a oferi vocile cele mai frumoase acestui tanar dirijor. Astfel drumul luminos al
dirijorului Dragoi incepe sa urce pe traiectoria unor impliniri care s-au numit Corala Doina,
Crai Nou, Corala Bandteana. Coristii erau atrasi de personalitatea dirijorului dar si de
repertoriu care se improspdata prin lucrari de o frumusete aparte: Trandafir de pe razoare, Idila
bihoreand, Banateana, etc. Dragoi se impune cu autoritate in perioada marilor emulatii pe
care le-a trait Banatul incepand cu 1922, cand s-a constituit Asociatia corurilor si fanfarelor
din Banat, consfintind realitatea proliferarii acestora in mai toate comunele Banatului. Cele
mai frumoase melodii vor fi armonizate iesind din tiparul major-minorului occidental in
favoarea unei gandiri modale a unui univers sonor pliat cu deosebitd finete sugestiilor

provenite din arhetipul melodic al citatului folcloric utilizat.



Importanta tratarii unui astfel de subiect intr-0 lucrare academica decurge din faptul
ca, in ciuda celor mai sus prezentate, in ultimele 3 decenii ale secolului al XX-lea s-au scris
prea putine volume sau articole (majoritatea fiind dictionare generale de personalitdti ale
muzicii romanesti sau alte lucrari de naturd asemanatoare) despre viata §i creatia acestui
compozitor, simtindu-se astfel, o data cu trecere timpului, din ce In ce mai acut lipsa unor
tratate de specialitate care sa trateze in profunzime personalitatea si opera sa.

Concluzionand, putem spune cd, lipsa bibliografiei recente dedicatda exclusiv
compozitorului si o tratare a creatiei religioase a compozitorului in ultima jumatate a secolului
al XX-lea si inceputul secolului al XXI-lea ce se situeaza aproape pe coordonate de
inexistentd, coroborate cu profilul deosebit de marcant al personalitatii compozitorului atat
pentru lumea muzicald a Banatului de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului
al XX-lea cat si pentru insusi cadrul general al societatii romanesti din Banatul aceleasi
perioade, consideram ca o tratare academica a personalitatii, a activitatii compozitorului si a
operei sale religioase, adusa la zi din punctul de vedere al cercetdrii muzicologice, este
necesara. Totodata, prezentul studiu se alatura eforturilor generale de a elucida unele aspecte
necercetate din opera compozitorului, intentionand sa dezvaluie noi aspecte legate de tehnica
de armonizare modald din creatia sa religioasa.

Aprofundand creatia religioasd a lui Dragoi, am descoperit un numar impresionant de
partituri religioase, atat liturgice cat si alte genuri, care in prezent se cantd foarte putin sau
deloc. Din pdcate acestea nu sunt cunoscute, chiar si in randul profesionistilor, acest lucru
fngreunand-mi actiunea de culegere a operei integrale religioase.

Un obiectiv al prezentei cercetdri este legat de aceste probleme, incercand prin analiza
amanuntita a repertoriului religios sa explic aceasta dilema — de ce este insuficient céantat n
muzica de cult acest mare compozitor? Din paleta componisticd a lui Dragoi fac parte foarte
multe genuri muzicale: muzicd vocald, pentru pian, muzicd de camera, muzicd de film,
muzicd de operd, simfonica, vocal simfonica, corala. Dintre acestea imi voi focaliza atentia
asupra unei laturi din creatia compozitorului Sabin Dragoi si anume creatia religioasa, foarte
bogata, ce cuprinde genuri ample, precum cele mentionate mai sus. Multe dintre aceste lucrari
nu au mai fost scoase la lumina de aproape un secol. Acesta este un alt obiectiv, de a publica
aceste partituri trecandu-le printr-o analiza muzicald generala in speranta ca acestea vor starni
interesul atat in domeniul muzicologiei dar mai ales sa fie prezentate publicului in silile de
concert sau 1n biserica. Majoritatea partiturilor analizate sunt in manuscris, cu semnatura

compozitorului si alte indicatii si notatii.



Data fiind lipsa unor materiale recente ce sa trateze 1n mod exclusiv si detaliat aspectele ce
tin de viata si activitatea compozitorului Sabin Dragoi si in special de creatia sa religioasa,
lucrarea de fata isi propune sa atingd marile domenii de cercetare ce trebuiesc continute,
conform rigorilor Istoriei Muzicii Bisericesti, de un astfel de material. Astfel, fiecare capitol
al acestei lucrari este constituit pe baza unui obiectiv specific, totalul acestor obiective avand
misiunea de a contura intregul portret muzicologic al compozitorului Sabin Dragoi.

Prin intreaga lucrare doresc sa reliefez toate aspectele stiintifice, artistice, profesionale si

morale ale vietii si operei acestui mare compozitor roman, Sabin Dragoi.

2. Introducere

2.1. Scurt istoric al muzicii sacre universale

”Muzica este de origine dumnezeiascd si Tnnascutd in firea omului, este o activitate
prin care omul isi exprima patima sufleteasca si trupeasca. Muzica este plansul-cuvantul de
care a avut nevoie si Adam dupa durerea ce i-a cuprins sufletul in urma pacatului
neascultarii”.!

Dintre toate artele, muzica da cel mai mult expresivitate si comunicativitate, ea are
efectul cel mai linistitor al sufletului, dar ea il poate face pe om sd se tulbure pand in
strafundul inimii si sd-i desfacd acesteia toate temnitele tainice.” Muzica contribuie la
descatusarea omului de umbrele gandurilor si evadarea lui cétre taramuri neexplorate incad de
ratiune. Muzica este expresia cea mai cuprinzatoare, mai specifica, a sufletului poporului, mai
ales la romani, care sunt prin excelentd un popor muzical, caruia cantecul i-a fost confesiune,
mangaiere, sperantd, rugdciune. “Eu nu cant, cd stiu canta / Cat sd-mi stampar inima”,? si-a
cantat romanul continuu, luandu-se la intrecere cu ciripitul pasarilor. Muzica a inaltat gandul

si sufletul catre divinitate, muzica nationala arata starea morald si gustul estetic al unui

popor”.4

In crestinism muzica va fi o parte componenti a cultului, reprezentind cea mai
sublima forma de lauda adusd lui Dumnezeu. Primii crestini nu s-au preocupat atat de

compozitia cantarilor, cat de rugaciunea exprimata fierbinte cu ajutorul diferitelor melodii in

! Grigorie Bibus, Despre activitatea muzicald a lui Anton Pann, Biserica Ortodoxd Romand, an CIV(1986),
nr.3-4, p.115

2 Pr. Toan Mihalcescu, Muzica religioasd in general si muzica noastrd bisericeascd, Biserica Ortodoxa Roména,
an XLI11(1925), nr. 5, p. 276

¥ Pr. Gheorghe Cunescu, George Enescu, Biserica Ortodoxa Roména, an C(1982), nr. 1-2, p. 167

® P. Garboviceanu, Muzica. Definifiunea, efectele si originea ei, Biserica Ortodoxd Romana, an XIX(1895),
nr.6, p. 289

®P. Garboviceanu, Muzica. Definitiunea, efectele i originea ei, Biserica Ortodoxd Romana, an XIX(1895), nr.6,
p. 293-294



stil recitativ sau cantabil, ludnd si o forma originald crestina in diferite genuri sau culori
muzicale, perfectionate in scoli bizantine.

Din secolul IV, dupa perioada persecutiilor, cultul crestin s-a dezvoltat, cantaretii au
inceput sa se organizeze. Dezvoltdndu-se cultul divin si tot odata cantarea, s-a simtit nevoia
de specialisti, de cantareti pregatiti pentru a canta. Din secolul IV avem deja mentiuni
referitoare la acest lucru, cand la Sinodul din Laodiceea din 364, prin canonul 15, s-a stabilit:
”Nu se cuvine sd cante in Biserica altii de pe cartile de piele decat canonicestilor psalti care
se suie pe amvon”. Cantaretii invitau cintarea in scoli de muzicad mai mult sau mai putin

organizate, pe 1anga un cunoscator al cantarii.

2.2 inceputurile muzicii bisericesti in spatiul roménesc, cu precidere in Transilvania si
Banat
Muzica nu a lipsit din cultul niciunei religii, toate religiile practicand cantarea in forma

el mai simpla sau mai complexa. Tot astfel si la poporul roman trebuie sa fi existat o forma de
cantare prezentd in cultul rudimentar de la inceputul increstinarii.

Pe teritoriul Banatului si in Transilvania, existenta cantdrii religioase este legatd de
viata religioasd datatd din cele mai vechi timpuri. Raspandirea crestinismului in Banat s-a
facut mai intens intre anii 350-450, cu contributia episcopului Niceta de Remesiana si a
misionarilor fiind de folos lucrarile sale misionare, catehetice, religios muzicale. Numerosi
istorici mentioneaza acest lucru remarcand activitatea sa deosebitd prin predici, cateheze,
cantare bisericeascd si imnuri, numeroase scrieri, toate scrise intr-o latind simpld, usor
inteligibila, intr-un stil fluent si de mare claritate.

In ceea ce priveste varietatea muzicii noastre bisericesti, aceasta este o caracteristica ce
rezulta din structura si specificul ei, care nu afecteaza unitatea ei ci dimpotriva i-o potenteaza.
Aceastd varietate fireasca, proprie muzicii noastre bisericesti, nu poate fi considerata ca lipsa
de uniformitate ci dimpotriva ca fiind elementul expresiv care defineste si reliefeaza unitatea
muzicii noastre nationale bisericesti.

Muzica noastrd bisericeascd este unitard si uniforma prin continutul expresiv ce
izvoraste din Insdsi fiinta poporului nostru, iar formele variate de exteriorizare valorificd acest
continut autentic. De altfel si muzica populard si poezia romaneascd, este foarte variatd ca
esentd expresiva si diferitd ca forma de la o regiune la alta, dar prin continutul ei expresiv este
unitard si reprezentativa.

2.3. Personalititi de referinta si precursori ai domeniului in Banat



Muzica religioasd din Banat, a fost supusd mereu corectarii si pastrarii ei in tiparele
cantarii bizantine prin intermediul preotilor si calugarilor veniti din Tara Roméneascd precum
si prin cartile de strana tiparite in Tara Romaneasca si aduse in Banat.

Dintre numele reprezentative ale muzicienilor din Banat care au notat melodiile
bisericesti tiparindu-le, trebuie sd ii mentionam pe urmatorii:Preotul Terentius Bugariu,
Trifon Lugojan, Profesorul Nicolae Firu, Preotul Cornel Givulescu, Nicolae Stefu, lon
Vidu, Antonio Sequens, Timotei Popovici, losif Velceanu.

Dintre personalitatile marcante din domeniul muzicii bisericesti mai trebuie mentionati
si urmadtorii: profesorul si compozitorul Zeno Vancea, Vadim Sumschi, preotul Ioan
Teodorovici, Dimitrie Cusma, Gheorghe Dobreanu.

Pentru secolele XX si XXI cele mai rezonante nume in muzica bisericeasca
romaneasca din partea de vest a tarii, amintim: Gheorghe Firca, Preotul Nicolae Belean.

Urmarind intreaga creatie a muzicienilor mentionati, se poate observa o dezvoltare
treptatd si continud a muzicii in biserica Ortodoxd Romana. Dacd in secolul XIX a fost o
perioada de tatonare in care se resimt curente muzicale straine, secolul XX reprezintd epoca
de fixare a unui stil autohton. Compozitorii din aceastid perioada au exploatat melosul pur
bisericesc, creatia lor corala religioasa fiind strabatuta de specificul cantarii de strana din toate

zonele din tara.

3. Sabin Dragoi in cultura muzicalid banateana

3.1. Viata compozitorului
Nascut Intr-un sat de pe malurile Muresului la 18 iunie 1894 in comuna Seliste,

raionul Lipova — Arad, intr-o regiune de originald si bogata arta populara, fiu al lui Vasile
Dragoi, cantaret bisericesc si vestit cimpoier, si al Floarei (nascuta Cojan), Sabin Dragoi a fost
inca din copilarie fascinat de atmosfera muzicald a satului natal, si-a asimilat substanta
melodica si ritmica a poporului in mijlocul caruia si-a trdit copildria si adolescenta, invatand

sd-1 pretuiasca cultura milenara.



Ciclul primar il absolva in 1904 cu calificativul Eminent, iar in anul urmator se inscrie
la cursurile Scolii Civile din Arad. Urmeaza apoi Scoala Normala de stat pentru invatatori din
Arad, dupi care se inroleazi in armati, avand ghinionul de a avea parte de ea 7 ani. In anul
1918, fiind din nou mobilizat, Dragoi primeste incuviintarea ca o datd cu efectuarea
serviciului militar, sd-si completeze studiile muzicale la Conservatorul de muzica si arta
dramatica din Cluj. In iarna lui 1920, Drigoi isi implineste mult ravnitul vis, acela de a-si
perfectiona si completa pregatirea lui muzicald , de data aceasta la Conservatorul din Praga.

Activitatea profesionald o desfasoara la Deva ca profesor, apoi la Timisoara. Timp de
4 ani, Dragoi va indeplini si functia de director al Operei Romane din Cluj refugiatd la
Timisoara, alaturi de cea de profesor titular definitiv la Conservatorul Comunal din aceeasi
localitate. Perioada timisoreand se va incheia la 1 octombrie 1950, cand este numit profesor
de folclor la Conservatorul Ciprian Porumbescu din Bucuresti, fiind totodata si director al
Institutului National de Etnografie si Folclor pana in 1964.

Incununat de glorie, moare in Bucuresti, la 31 decembrie 1968, la 74 de ani.

3.2. Pregatirea muzicala. Afinitatile cu muzica bisericeasca
Primul contact al lui Sabin Dragoi cu muzica are loc inca din frageda pruncie in satul

natal de pe malul Muresului.

La Arad, in anul al doilea de gimnaziu, printre materiile de invatdmant era si muzica.
Dupa gimnaziu va urma Scoala normala de stat pentru invatatori din Arad, unde la loc de
seama era muzica: teorie, solfegiu, pian, vioara. Acum in viata lui Incepe sa se profileze clar
vocatia pentru muzicd. Frecventeaza slujbele bisericilor catolice, luterane si calvine unde
descoperd expresivitatea orgii. De asemenea, participa la slujbele de la catedrala episcopala
romand ortodoxa, unde intalneste uimitoarele resurse expresive ale corului pe 4 voci. Dupa
cum marturiseste Insusi compozitorul, acesta a fost unul dintre cele mai puternice imbolduri
primite de a se dedica artei muzicale.

Dragoi a mers de buna voie, nefiind obligat de scoala sa frecventeze vreo biserica, in
fiecare duminicd si sarbatoare sa asculte corul seminarului ortodox cantand liturghia
profesorului Trifon Lugojan dirjjata chiar de el. Acest lucru a reprezentat pentru viitorul
compozitor o sursa autentica de inspiratie, muzica religioasa ortodoxa de strand si coralda

impriméandu-se profund in mintea si sufletul artistului.

3.3. Activitatea didactica
La 6 august 1922, i se ofera postul de maestru suplinitor de muzica la Scoala normala

de invatitori din Deva. In 1925 primiria l-a numit titular definitiv al Conservatorului



municipal din Timisoara. Compozitorul era director si profesor de armonie, contrapunct si
compozitie. In 1942 a fost numit director, apoi profesor titular definitiv de compozitie la la
Conservatorul de muzica si artd dramatica din Cluj, aflat la Timisoara. In toamna lui 1946 a
fost infiintat Conservatorul de stat de muzica si artd dramatica din Timisoara, la care Dragoi a
fost transferat ca profesor de armonie si contrapunct de la cel din Cluj. Tn 1949 Conservatorul
din Timisoara se transforma in Institut de Arta, la care Dragoi este numit rector si profesor de
compozitie. La 1 octombrie 1950, este numit profesor de folclor la Conservatorul Ciprian
Porumbescu” din Bucuresti, fiind totodata si director al Institutului National de Etnografie si

Folclor pana in 1964.

3.4. Activitatea componistica
Creatia lui Sabin Dragoi trateaza doud mari domenii componistice, unul care se axeaza

pe tiparele traditionale ale muzicii clasice, iar altul pe valorificarea melosului popular si
transplantarea lui in cadrul muzicii culte romanesti. In perioada de pionierat, Sabin Drigoi
este tentat s compuna muzica conform pregatirii pe care o facea, in stilul clasic traditional.
Un prilej de cinste a fost cand la solicitarea conducerii scolii a compus un mars funebru
inchinat comemorarii mortii sotiei lui Franz Joseph.

Dupa absolvire, va compune cateva coruri, amintind, priceasna Strigat-am si
numeroase cintece pentru voce si pian. In perioada petrecutd la Praga, Drigoi abordeazi
genul suitei instrumentale, scriind primele trei parti din Swita Romdna pentru orgd si
orchestra. In perioada petrecuti la Deva, bogata in cercetiri folcloristice, elaboreazi Suita de
dansuri populare romdnesti pentru pian, avand la baza materialul folcloric cules chiar de el.
Cu ocazia aniversarii zilei proclamarii Unirii Ardealului cu Romania, in 1923 scrie la Deva o
cantata de jubilatie , Laudati, pentru cor mixt si fanfara. Tot in aceasta perioada de la Deva
alcatuieste lucrarea de folclor muzical 303 Colinde. Liturghia Tn mi minor pentru cor de
bérbati , este finalizati in 1926. In 1935 se pune in scend lucrarea dramatici Constantin
Brancoveanu, care initial a fost o variantda muzicala a Acatistului Sfantului Dimitrie cel Nou
Basarabov. Vor urma numeroase lucrari muzicale, dintre care cele mai semnificative au fost:
Divertisment sacru, , Liturghia Solemna si 30 de coruri inspirate din Monografia muzicald a
comunei Belinti. Cea mai ampla lucrare simfonica a lui Dragoi a fost Poemul Neamului in 12
parti. Parastasul ortodox este invesmanat muzical in forma Recviemului roménesc, pentru

solisti, cor de copii si cor mixt.



Din paleta componistica a lui Dragoi fac parte foarte multe genuri muzicale: muzica
vocald, pentru pian, muzica de camera, muzica de film, muzica de operd, simfonica, vocal

simfonica, corala.

3.5. Caracteristici ale stilului componistic
Sabin Dragoi descoperd si promoveaza aspecte nevalorificate decat sporadic pana

atunci de alti compozitori, prin activitatea sa complexa de culegator de folclor, cercetator
muzical si compozitor. Un loc preponderent in creatia lui Sabin Dragoi il ocupa muzica
vocald si 1n special cea corald. Credem cd aceasta preferintd pentru anumite genuri provine
din analiza profunda a folclorului, din care autorul a retinut caracterul cantabil si plin de
expresie al melodiilor noastre.

Sabin Dragoi utilizeaza in majoritatea lucrarilor o armonie ce rezulta din scara
cantecului prelucrat cu preferinte functionale precise. Multe dintre creatiile sale inspirate din
traditiile cantecului nostru popular, poartd pecetea profesionalismului, talentului si muncii
sale devotate. Cele mai nesemnificative fragmente, motive, sau grupdri ritmice, pentru altii,
primesc sens muzical dupa ce au fost modelate cu grija si asezate la loc potrivit de iscusinta

Sa.

4. Sabin Dragoi — teoretician al folclorului muzical banatean
Sabin Drdgoi a manifestat mereu un interes aparte fatd de cultura muzicala

romaneascd, remarcandu-se in aceastd directie printr-o bogatd activitate de cercetare a
folclorului muzical din Banat. Preocuparile sale in acest domeniu s-au axat pe elementele de
limbaj specifice creatiei populare, pe incadrarea folclorului muzical banatean ca domeniu al
stiintei si pe asezarea lui pe coordonatele muzicii culte romanesti.

Contributia cea mai valoroasa a lui Sabin Dragoi la teoretizarea folclorului roménesc o
constituie studiul teoretic introductiv la 303 Colinde, publicat in 1931, in care autorul
realizeazd o ampla cercetare muzicald din punct de vedere analitic pe un esantion de colinde
din Transilvania de sud.

Activitatea folcloristicd a lui Dragoi este cea mai importanta din perioada interbelica,

materialele folclorice adunate de el reprezentand un valoros document pentru intelegerea

.....



4.1. 303 Colinde cu text si melodie
Aceasta culegere de colinde a fost dedicatd compozitorului Tiberiu Brediceanu,

culegdtor de folclor i compozitor din Banat, primul care s-a incumetat sd introduca muzica
populara in tiparele muzicii culte.

In introducerea de la culegerea sa de colinde, Sabin Drigoi insista asupra principalelor
axe ce caracterizeaza fiecare cantec: masura, ritmul, melodia, modulatia, forma, tempoul:

1. Colindele sunt bogate in masuri. Pe 1angad masurile monometrice, favorizeaza si
masurile polimetrice. Masurile necomplete sunt rare, dar posibile. Fermatele si pauzele sunt
de asemenea foarte rare in colinde. Colindele favorizeaza accentele neregulate (antagonie
intre masura si accent).

2. Colindele contin un adevarat izvor de ritmuri. Ritmurile dezvoltate sunt
preferate. Cele primitive se Tntalnesc numai izolate. Sincopa e foarte frecventa in colinde, dar
numai izolate intre alte ritmuri. Structura ritmica a colindei iubeste nesimetria.

3. Melodia colindelor se bazeaza pe cele mai variate game. Limita (ambitus-ul)
favorizeaza intervalele: sextd mare, quintd perfectd, septimd mica, octava si sexta mica.

Modulatii sunt multe si interesante.

4. Formele colindelor sunt extrem de variate, favorizeaza formele de 2 si 3 linii
melodice.

S. Mijloacele de variatii sunt multe.

6. Ornamentele sunt rare, dar cu atat mai multe melismele.

7. Cadentele sunt multe si variate. Si mai multe sunt armoniile ce se pot pune sub

aceste melodii.
4.2. Procedee de armonizare a colindelor roménesti

Dupa prezentarea lucrarii sale, Monografia muzicala a comunei Belint, Comitetul
Institutului Social Roman Banat-Crisana ii incredinteaza compozitorului sarcina de a prelucra
un numar din melodile culese, pentru coruri mixte si de barbati, lasand la aprecierea
compozitorului alegerea lor. Din 90 de melodii culese, Dragoi a ales si a armonizat 30, in
alegerea lor conducandu-se dupa urmatoarele principii: sa fie necunoscute, frumoase, de
valoare documentara, pretabile la aranjament coral si simple.

O mare parte din aceste coruri sunt colinde armonizate pentru coruri mixte sau
barbatesti, dar precum mentioneazad autorul, “aranjamentul de fatd nu e destinat pentru
colindare prin case in seara ajunului, ci pentru concerte demonstrative. Totusi pentru o
colindare ca obiceiu — pentru orice eventualitate — textele complete se pot lua din Monografia

citatd.”



Concizia si sobrietatea mijloacelor, puritatea si unitatea stilisticd, frumusetea
melodiilor, sinceritatea si intensitatea sentimentului, fac din corurile pe melodiile colindelor

din Belinti, creatii pilduitoare pentru scoala corald romaneasca.

4.3. Elemente de folclor muzical binatean in lucrarea Monografia muzicald a comunei
Belinti
In mare parte, aceasta lucrare are forma si structura celei analizate anterior si anume

303 colinde. Cercetarea lui Sabin Dragoi se extinde treptat in acesta lucrare abordand pe langa
colinde si alte aspect descoperite in doine, cantecele propriu-zise, bocetele si dansurile
populare. Remarcam, de la inceput, asemanarea foarte mare dintre cele doua lucrari avand
aceleasi capitole: Accentele, Ritmica, Melodica, Ambitusul melodic, Forma arhitectonica,
Variatii- variante, Ornamentatia- melismele, Relatia dintre text si melodie, Cadentele.

Sabin Dragoi ramane printre putinii muzicieni care au reusit sd imbine armonios
preocuparile de folclorist cu cele de compozitor, intreaga sa opera purtand pecetea vie a

specificului nostru national.

5. Sabin Dragoi, creator de muzica religioasa

5.1. Cadrul istoric in care se reveleaza creatia religioasa a lui Sabin Dragoi

Perioada Tnceputului de secol XX s-a caracterizat prin efortul compozitorilor romani
de a recupera doua secole de traditie europeana in domeniul compozitiei precum si prin
realizarea specificitdtii national folclorice a operelor muzicale. Examindnd istoria muzicii
universale, observam ca tendintele compozitorilor erau legate de crearea unui gen muzical
propriu cu o formd de expresie adecvata simtamintelor neamului lor, ceea ce inseamnd o
scoald nationald. In muzica roméaneasci interbelica, Sabin Drigoi a fost compozitorul a carui
creatie avea la baza dragostea fatd de folclorul national.

Incadrarea lui Sabin Drigoi in acest context cultural al acelor vremuri scoate in
evidentd personalitatea compozitorului, originalitatea si dorinta de afirmare in domeniul unei
muzici noi, promovand insa valorile traditionale. Sabin Dragoi a fost contemporan cu mari
personalitdti romanesti, cu afirmarea scolii romanesti muzicale patronate de spiritul lui

Enescu cu care va si colabora.

5.2. Muzica de strana banateana. Origini, aparitie, evolutie.



Analizand opiniile cercetatorilor in domeniu, parcurgand materialele muzicale
publicate in cartile de cantari bisericesti din Banat, putem afirma cd muzica bisericeasca
banateana constituie un subiect complex. Aceasta trebuie privitd in contextul pozitiei
geografice, a zonei de confluenta in care a aparut si s-a dezvoltat. Avand in vedere cd Banatul
se afld in extremitatea tarii, la limita cu cultura catolica occidentald, fiind in multe randuri sub
diferite conduceri administrativ-politice, intelegem starea si evolutia muzicii bisericesti a
romanilor din aceste parti. Trebuie subliniat si rolul antologiilor de cantari bisericesti, ale
autorilor mentionati, care prin perseverenta lor au reprezentat o bazad solida de referinta a
muzicii de strand, fiind 1n acelasi timp cel mai bun indreptar si cel mai bun manual pentru

descoperirea si insusirea cantarilor bisericesti banatene.

5.3. Muzica religioasa pentru cor din Banat. Aparitie si excelenta in timp
Banatul isi poate asuma in mod prioritar inceputul activitatii corale religioase, pentru

ca in acest colt de tara au aparut primele coruri satesti. Vorbind despre corurile religioase din
Banat, create din dragostea si pasiunea bandteanului pentru muzica, cat si despre climatul
artistic si spiritual local, fard intentia de a stabili o ierarhizare, trebuie subliniatd originea
bisericeasca a tuturor corurilor banatene.

Cel care a promovat muzica coral religioasa a fost cantecul de strana. Primii dirijori si
compozitori care au armonizat cantarea de strand ne-au lasat cele mai elocvente dovezi despre
felul in care se prezenta cantarea noastra banateana, cu cel putin un secol si jumatate Tnainte
de ei. Prin intermediul lor putem sti cum s-a cantat in Banat, dupa anul 1700. Comparand
cantarile notate de ei cu cele practicate astazi in biserica bandteand, putem afirma cd ele sunt

aceleasi, cu usoare modificdri in ce priveste ornamentele folosite in anumite zone banatene.

6. Creatia muzicala de factura religioasa a compozitorului Sabin Dragoi din
perspectiva unor sondaje analitice

6.1. Gandirea muzicala in creatia de cult a lui Sabin Dragoi
Activitatea lui Sabin Dragoi in domeniul muzicii bisericesti, incepe intr-un moment n

care, in evolutia acestei muzici se produce un eveniment de Tnsemndtate majora si anume
patrunderea cantdrii corale.
Creatia de cult, in general, a lui Sabin Dragoi demonstreaza faptul ca autorul, dand

dovada de o nobila inspiratie si de o rara originalitate, a reusit sd impresioneze §i sa transmita



acel fior sfant sufletelor oamenilor. Cele trei liturghii reprezinta pentru muzica romaneasca de
cult, pagini de o inestimabila valoare artistica, avand la temelie teme pregnante care oscileaza
intre tonal si modal, din a caror prelucrare au rezultat pagini inestimabile de artd muzicala
romaneasca.

Referindu-se la contributia Iui Sabin Dragoi la elaborarea unei muzici romanesti
orotodoxe, compozitorul Filaret Barbu marturisea: “Incd de la prima sa liturghie a inteles
care 1i este contributia in directia creatiilor de muzica religioasa. Aceasta contributie este
insasi imaginea fiinfei divine cu o putere armonica datatoare de viata care trebuie simfita,
infeleasa §i apreciata, cdaci numai in chipul acesta poate sa isi creeze calea cea adevarata,

devenind divina, naturala si omeneascad.”

6.1.1 Limbajul armonic al Liturghiei Poporale
O Liturghie mai putin cunoscutd care apartine compozitorului Sabin Dragoi este

Liturghia poporala pentru cor barbatesc, inspiratd din stravechile cantari bisericesti notate de
Nicolae Stefu, cunoscut invatdtor si dirijor din tinutul Arad. Aceastd Liturghie, denumitd
astfel pentru simplul motiv ca s-a dorit a fi de la bun inceput o lucrare accesibila si pe
intelesul tuturor, are un caracter predominant armonic, fara a intalni in decursul ei vreo alta
forma de tratare. Importanta acestei Liturghii este covarsitoare pentru peisajul liturgic al tarii,
putand fi asezatd alaturi de renumitele liturghii ale altor compozitori. Datoritd dimensiunilor
sale mai reduse, Liturghia Poporald nu intruneste conditiile unei lucrari destinate concertului,

ea folosind strict serviciului religios.

6.1.2. Repere modale n limbajul muzical al Liturghiei Tn mi minor
In Liturghia pentru cor barbitesc a lui Sabin Drigoi se regisesc cu prisosintd aproape

toate trasaturile de limbaj muzical care conduc la un anumit specific modal personal al
autorului. Liturghia in mi minor pentru cor de barbati a fost dedicata primului patriarh al
romanilor, Miron E. Cristea, fiind finalizata in anul 1926 la Timisoara. Liturghia nu este una
psaltica, nu datorita cadrului ei tono-modal de desfasurare, ci datorita facturii ei armonice.

Melodica Liturghiei tine si de inventivitatea compozitorului, si aderd la un anumit stil
al cantului coral liturgic, familiar muzicienilor de acest fel.

Fondul melodic al Liturghiei nu se poate incadra in glasurile bizantine si nici in
modurile heptacordice populare cromatice, ci mai degraba in variantele major-minorului cu

tentd modald — minorul natural si majorul melodic.



6.1.3. Tehnici de armonizare in Liturghia Solemna pentru cor mixt
Liturghia Solemnd in Fa major pentru cor mixt a fost scrisd in vara anului 1936 —

primavara lui 1937. La fel ca si in Liturghia in mi minor, Dragoi nu foloseste nici in aceasta
citate liturgice ci foloseste exclusiv creatii melodice proprii. Conceptia de ansamblu pune
accent pe partile mai mari din liturghie precum Heruvicul, Ca pe Imparatul, Pe Tatdl, Cu
vrednicie, Sfant e Domnul, Pe Tine Te laudam, Vazut-am lumina, Sa se umple gurile noastre,
carora compozitorul le dd o dezvoltarea mai ampla, dupa cum se si intituleaza liturghia ca
fiind solemna. Din aceasta liturghie lipseste priceasna.

In aprilie 1937, la Duminica Floriilor, a fost cantatd prima data cu corul ”Crai Nou”

instruit si dirijat chiar de compozitor.

6.1.4 Recviemul romanesc
Sabin Dragoi a compus acest Recviem romanesc sau slujba parastasului in anul 1943,

fiind marcat de moartea sotiei sale. Lucrarea a fost conceputa pentru un ansamblu mare coral
alcatuit din cor mixt, cor de copii, cor de femei si cor de barbati, precum si momente cu
solisti. Astfel rezultd o suita extinsa alcatuita din 45 de piese de la simple raspunsuri pana la
forme strofice bine conturate. Tntalnim pe parcursul slujbei cinci variante de ectenii Tntreite
funebre si unele momente cuprinse in stihirile din slujba inmormantarii. Autorul adauga in

addenda inca 23 de variante de raspunsuri funebre diverse.

6.2. Gandirea muzicala in creatia religioasa vocal — simfonica si simfonica

6.2.1. Particularitati stilistice in creatia instrumentala
Fiind In mare masura influentat de ideile inovatoare ale lui Bela Bartok si George

Enescu, Sabin Dragoi duce mai departe acesta initiativa a marilor compozitori Inaintasi din a
doua jumatate a secolului al XIX-lea. Creatia sa vasta este cuprinsa intre genul lucrarilor de
tip miniatural si cele simfonice si de opera. Cele mai multe lucrari apartin insa genului coral a
cappella ce au la baza cantecul popular cules chiar de autor din diferite zone ale tarii.

Intreaga creatie a lui Drigoi este caracterizati prin aceasti preferinta de a invesmanta
armonic cat mai simplu si expresiv cantecul popular roméanesc, atat prin procedee specifice
clasicismului si neoclasicismului apusean, cat si prin abordarea unui interesant concept de
origine modala. Folosirea elementelor de polifonie rudimentard Tmbinate cu elementele de

eterofonie arhaica constituie un alt element componistic folosit de compozitor.



Sabin Dragoi, cu o atentie deosebita asupra cantecului popular roméanesc, isi va

extinde domeniul de cercetare asupra factorului dominant al acestuia, melodia.

6.2.2 Structuri armonico-polifonice in Divertismentul sacru

Divertismentul sacru a fost gandit de autor ca un corespondent al Divertismentului
rustic. In aceastd operd, Sabin Dragoi, isi valorifica intr-o forma superioard cunostintele de
muzicd cultica intr-o conceptie deosebit de originala. Compozitorul trateaza, Intr-o forma
preclasicd, o interpretare stilistica a cinci melodii de strand din Vinerea Mare. La fel ca cel
rustic, Divertismentul sacru este conceput pentru o formatie orchestrala de camera cu cvintet
de coarde, trei suflatori din lemn si clavecin. Initial compozitorul i-a Incredintat clavecinului
un bas cifrat pe care ar fi urmat ca instrumentistul, in acelasi timp si dirijor dupa traditia
barocului, sa-I realizeze in timpul concertului.

Fiind compus in anul 1933, Divertismentul sacru a fost executat in prima auditie de
catre orchestra filarmonica sub bagheta lui Ionel Perlea la Ateneul din Bucuresti in 1935.

Aceasta lucrare reprezintd o originala contributie a lui Sabin Dragoi la diversificarea
peisajului artistic al muzicii romanesti dintre cele doud razboaie. Experienta stilistica intalnita
in lucrare poate fi discutatd din diferite unghiuri de vedere. Se impune insa intuitia sigurd a
compozitorului care a reliefat sugestiv o rezonantd intre cele doua lumi artistice cea orientala
si cea apuseand. Prietenul artistului, Radu Urlatianu, a numit aceastd lucrare “un prohod

plugaresc, un prohod banatean” , oferindu-i astfel o amprenta autohtona.

6.2.3. Constantin Brancoveanu — o biruinta a ortodoxiei noastre
Constantin Brancoveanu este una dintre lucrarile dramatice ale lui Sabin Dragoi, care

se deosebeste insa de celelalte. Autorul trateaza aici o problematica nouad si diferitd fatd de
obisnuitul spectacol de operd, gandind viziunea dramaticd in cateva etape. Tema lucrarii i-a
fost sugeratda de poetul Adrian Maniu in toamna anului 1928 la Bucuresti, propunandui-se sa
invesmanteze muzical poemul Acatistul preacuviosului parintelui nostru Sfantul Dimitrie cel
Nou, boarul din Basarabov al scriitorului Sandu Tudor. Dragoi compune muzica si
orchestratia, concepand intr-o prima forma o “opera religioasa intr-un act”. Ulterior a scris si
o introducere orchestrald, Procesiunea”. La sugestia indirectd a lui Victor Eftimiu, i schimba
titlul n Constantin Brancoveanu, ramanand un acatist (drama muzicala sacra) in doua parti cu
0 procesiune, muzica si textul ramanand neschimbate.

Premiera are loc la opera din Bucuresti la 25 octombrie 1935 . Dupa cum s-ar crede

din titlu, Constantin Brancoveanu nu este o opera istorica, nici macar opera propriu zisa ci



adoptd un dramatism aparte, neavand actiune scenici, personaje ci doar solisti. Insa, lucrarea
nu este nici un oratoriu obisnuit, avand multiple elemente dramatice explicite, ci este de fapt
un serviciu divin dramatizat, un oficiu de pomenire stilizat si transpus pe scena teatrului liric,

dupd cum il numeste si Lucian Surlasiu, o slujba spiritualizata.

6.2.4. Elemente de limbaj muzical in Acestea zice Domnul, pentru voce, violoncel si pian
Antifonul Patimilor, care se canta la Denia din Joia Mare, Acestea zice Domnul, a fost

compus de Sabin Dragoi in anul 1926 avand la baza melodia glasului 8 — varianta stihoavna
dupa varianta banateana ce se cantd in zona Aradului si Timisoarei. Lucrarea a fost conceputa
de compozitor pentru o voce medie, bariton sau alto, dublata de violoncel in acompaniament
de pian.

Avand la baza aceasta lucrare destinata unui solist si violoncel cu acompaniament de
pian, unii compozitori au adaptat-o pentru diferite formatii vocale. Mentiondm in acest sens
armonizarea pentru cor mixt a lui Ioan D. Chirescu si pentru cor barbatesc a lui Nicu
Moldoveanu. Ambele variante sunt fidele citatului folosit de Sabin Dragoi, invesmantandu-|

intr-o forma armonica potrivita formatiilor dedicate.

6.2.5. Poemul neamului- ofranda virtutilor romanesti

”Poemul neamului” este una din cele mai ample lucrari pentru orchestra a compozitorului
Sabin Dréagoi, scrisda in vara anului 1936 la comanda comitetului Ateneului Roman din
Bucuresti cu prilejul dezvelirii marii fresce a pictorului Constantin Petrescu. Lui Dréagoi 1 s-a
cerut o lucrare care sa alcatuiascd un corespondent pe plan muzical a momentelor istorice
zugravite in fresca.

Cu o extraordinard putere de muncd si prin spiritul sau clar, dupd mai bine de patru
luni, cu emotia cu care s-a apropiat de lucrare, o daruieste ca o supremd ofrandd adusa
virtutilor romanesti.

A reda toate evenimentele istorice intr-o forma muzicala e o imposibilitate. Singura

si redarea esentei imbracate in formele muzicale cunoscute.
Dornic sd cuprinda in opera cat mai mult si mai precis, compozitorul a amplificat-o
pana la proportii neobisnuit de mari pentru un poem simfonic si a compartimentat-o in zece

parti principale.



7. CONCLUZII

Prin intreaga sa activitate artisticd, de mai bine de jumatate de veac, Sabin Dragoi
ramane unul dintre creatorii cu o contributie majord la punerea pietrei de temelie si la
cresterea prestigiului scolii romanesti de compozitie. Continudnd traditia muzicienilor romani
din a doua jumatate a secolului trecut, stimulat de exemplul lui George Enescu, asimiland in
mod creator experienta unor artisti din alte scoli nationale si sprijinindu-se pe cunoasterea
profunda a folclorului ca si a mostenirii clasice a muzicii universale, Dragoi a avut un rol la
dezvoltarea culturii muzicale romanesti vreme de aproape patru decenii. Prin trasaturile ei
generale valoroase, opera sa, exprimatd intr-un grai artistic propriu si original, plamadit in
matricea stilistica a culturii noastre etnografice, se asaza la loc de cinste in muzica moderna
romaneasca.

Spre deosebire de alti compozitori, cu educatie muzicald occidentala, care au la baza
muzica cultd occidentald la care au absorbit elemente populare, Dragoi merge in directia
inversd, de la muzica populara la cea cultd, de la substanta folclorica la formule profesioniste.
Grigore Popa, nemuzician, are o formulare sugestiva a acestui proces: ’Ontologia muzicala
pentru Dragoi este folclorul muzical romanesc.” Prin aceasta, calea lui Sabin Dragoi se

deosebeste de cea a majoritatii contemporanilor sai.



