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Festival de film și experiență  

Afecte, subiectivitate, colectivitate. Spre o filosofie a festivalului de film 
 

Rezumat 
 
 

Tema acestei teze de doctorat este experiența festivalului de film. Această temă de 

cercetare s-a conturat prin faptul că cercetarea mea de doctorat s-a orientat spre evidențierea 

caracteristicilor proprii fenomenului de festival de film. Deoarece cercetările festivalului de 

film („film festival studies”) au definit deja obiectul lor conform unor aspecte generale (cum 

ar fi originea istorică, funcțiile festivalurilor de film, ș.a.m.d.), cercetarea caracteristicilor 

fenomenului de festival întreprinsă de mine a însemnat în mod implicit și un teren de 

cercetare concret. Experiența personală a terenului de cercetare ales, și anume ”Festivalul 

Internațional de Film Transilvania” (Transilvania IFF), cât și cartografierea acestuia prin 

observare participativă a scos în evidență în primul rând faptul că festivalul de film se 

constituie în experiențe. Astfel, cercetarea experienței festivalului de film poate fi formulată 

ca o problemă filosofică: poate fi abordată experiența festivalului de film în mod filosofic? 

Relația experienței festivalului de film cu experiența în mod general, și în același timp cu 

elementele definitorii ale festivalului de film, respectiv experiența estetică a filmelor au 

constituit reperele majore ale cercetării. Din această perspectivă s-au conturat următoarele 

probleme de cercetare inițiale referitoare la compoziția și constituirea experienței festivalului 

de film: în ce măsură este această experiență identică cu experiențele estetice ale filmelor? 

Mai departe, ce înseamnă, sub aspectul afectivității experienței festivalului de film, caracterul 
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individual și colectiv al acesteia? Cum iau naștere, în această experiență, subiectivitatea și 

colectivitatea, și cum se întrepătrund acestea? În final, pornind de la faptul că structurarea 

colectivă a festivalul de film validează relaționarea cu filmele și în afara experiențelor estetice, 

astfel încât există o relație evidentă între festivalul de film și noțiunea de cinefilie, se pune și 

întrebarea: care este modalitatea, respectiv care sunt condițiile prin care experiența 

festivalului de film devine experiență cinefilică?   

Tema de cercetare s-a conturat pe baza observărilor participative la edițiile din 2016, 

2017 și 2018 ale festivalului Transilvania IFF. Dacă prin conectarea la mediul social al 

festivalului atenția mea a fost atrasă și de evenimente de festival din afara receptării estetice, 

acestea au păstrat totuși legătura cu filmele. Punctul de pornire estetic a rămas important în 

sensul în care analiza relației cu filmul s-a bazat pe o fenomenologie a filmului ca experiență 

conștientă. Am considerat metoda fenomenologică ca fiind cea mai adecvată pentru a aborda 

tema de cercetare propusă, astfel că disertația prezintă experiența reflexivă a propriei mele 

experiențe a festivalului de film.      

Pentru a analiza întrepătrunderea – semnalată la prezentarea problemelor de cercetare 

–  dintre nivelele subiective și trans-subiective, respectiv caracterul individualizator și colectiv 

al experiențelor festivalului de film, am recurs la o serie de concepte provenind din lucrările 

lui Gilles Deleuze și Félix Guattari, și anume: senzația, afectul, subiectivitatea, dorința, 

colectivitatea. Pentru aprofundarea acestora, și nu în ultimul rând cu scopul de a le re-utiliza 

în mod inovativ, am apelat inclusiv la unele interpretări contemporane ale lucrărilor lui 

Deleuze și Guattari (Massumi 2002; Bryant 2008; Smith 2012). 

Luând în considerare faptul că, prezentarea filmelor ca opere de artă constituie atât o 

caracteristică particulară cât și una generală a festivalurilor de film, am pornit de la ipoteza că, 

prin relația cu elementele exterioare, care se definesc prin latura extensivă (cum sunt filmele 

ca obiecte “concrete”, persoanele existente, mediul interpersonal, sau chiar mulțimea de 

spectatori) experiența festivalului de film se remarcă și prin intensități. Astfel, am cercetat 

geneza și evenimentul temporal al experienței festivalului de film în primul rând în funcție de 

condițiile și elementele care definesc experiența estetică și fac posibil schimbări de ordin 

estetic. 

Astfel, prin perspectiva fenomenologică asupra experienței festivalului de film ca 

eveniment temporal aflat în relație cu particularitățile experienței estetice, am presupus 

constituirea experiențelor estetice ca versiuni care formează serii de variații în sensul în care 

ele includ experiențe subiective și colective, iar astfel dau naștere la îmbinarea dimensiunilor 

de semnificație ce țin de subiectivitate și de colectivitate. Fenomenul de cinefilie poate 
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constitui o posibilă explicație a acestei afectivități, care trimite în același timp la geneza unei 

subiectivități spectatoriale, dar care și permite, în final, abordarea experienței festivalului de 

film ca o experiență a schimbării subiectului spectatorial.  

Pornind de la observația conform căreia experiența festivalului de film se constituie în 

funcție de caracteristicile fenomenului de festival de film, primul capitol al tezei tratează 

separat aspectele ce țin de elementele compoziției de festival de film. Astfel, mediul filmului 

definește experiența festivalului, pe de o parte, prin modalitatea ei sensibilă, și pe de altă parte, 

ca experiență estetică în relație cu formele artei filmului. Conform filosofiei deleuziene al 

filmului, experiențele estetice ale filmelor și creatorii din arta filmului ne orientează spre 

cinema ca formă de gândire, iar festivalul de film poate fi definit în mod similar prin 

trăsăturile amintite (cu toate că, prin rolul său de mediator de filme de autor, festivalul de film 

nu conține neapărat referințe la gândirea filosofică). Acest aspect se leagă în mod esențial de 

definiția festivalului de film ca un eveniment temporal diferit față de experiențele pur 

subiective: evenimentele festivalului, care se desfășoară într-un “aici și acum” primar, ca 

proiecțiile de film exclusive și unice, favorizează caracterul colectiv și împărtășit al 

experiențelor (cf. DeValck 2016; Harbord 2016). 

Dacă pe baza primului capitol caracterul subiectiv a experiențelor estetice înseamnă în 

același timp și experiențe comunitare, scopul capitolului al doilea este diferențierea condițiilor 

genetice ale experienței estetice pe baza mecanismului efectului estetic, și anume prin 

manevra deleuziană de a depăși receptivitatea pasivă, respectiv sinteza habituală prin atenția 

acordată utilizării facultăților de cunoaștere. În prima parte am analizat conceptul de spectator, 

iar apoi constituirea operei de artă în experiența estetică din perspectiva fenomenologiei 

filmului, în cadrul căreia noțiunile de întrupare și de intenționalitate au constituit în același 

timp și instrumente metodologice. În ceea ce privește geneza dimensiunii estetice, capitolul 

prezintă conceptul de senzație ca element care există și care determină experiența estetică atât 

la nivel personal cât și cel impersonal, sau subiectiv și trans-subiectiv (afectele și perceptele 

ca blocuri de senzații). În același timp, senzația ridică problema nivelurilor de experiență 

(nivelul subiectiv, respectiv colectiv) în general. În intuiția structurii generale al experienței 

caracterul sensibil al experienței constituie acea bază afectivă care face posibilă experiența 

estetică a operelor de artă. Astfel, pe baza noțiunii de senzație în concepția lui Deleuze și 

Guattari, se poate ajunge la o producție estetică neîntreruptă și la diviziunea nesfârșită a 

versiunilor de experiență.  

 Capitolul III parcurge teoriile deleuziene și contemporane ale afectului, ajungând la o 

concluzie care subliniază caracterul afectiv al sistemului relațional în care se constituie 
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experiențele. Perspectiva teoriei afectului oferă puncte de reper pentru abordarea 

fenomenologică a festivalului de film. Grație relațiilor de individuare și de dez-individuare 

care se constituie în evenimentele comunitare ale festivalului de film, subiectivitatea, 

colectivitatea și arta devin forțe structurante. Toate astea culmină în analiza trupului de 

festival ca formație de semnificații. 

Astfel, în următorul capitol,  relația dintre artă și subiectivitate constituie contextul 

înțelegerii modalității prin care diferitele experiențe estetice sunt integrate în experiența 

festivalului de film. Deoarece mecanismul efectului estetic modelat prin operațiunile de 

deteritorializare-reteritorializare pune accent pe rolul senzațiilor estetice, relațiile dintre 

filmele individuale nu trebuie percepute ca un lanț de asociații, ci prin câmpul conceptual 

guattarian al conceptelor atașamentului intensiv, repetiție și refren. În acest capitol ajung la 

concluzia că conexiunile dintre estetic și subconștient joacă rolul determinant în ceea ce 

privește întruparea sau crearea subiectivității spectatoriale. 

 În capitolul V urmăresc trecerea de la experiența estetică a filmului la experiența 

festivalului de film: aspectele care conturează experiența festivalului constituit prin experiența 

obiectelor filmice sunt, pe de o parte, dimensiunea sensibilului concepută prin structurarea 

câmpului perceptual, și pe de altă parte dimensiunea socială concepută prin caracterul 

relațional al experienței subiective.  

Capitolul VI introduce noțiunea de cinefilie pornind de la abordările istorice și 

manifestările contemporane ale fenomenului, și în relația ei cu temporalitea specifică a 

festivalului de film. Evenimentul temporal al festivalului de film condiționează atât procesul 

de a deveni cinefil, cât și dimensiunea colectivă a cinefiliei. Funcția festivalului de film 

constituie conexiuni dintre ”receptivități” multiple, subiectivități auctoriale și mediul 

festivalului, astfel încât prin constelația autor-spectator, prin formarea relației afective cu 

filmul ca „obiect parțial” estetic, se poate conclude existența unui simț specific față de film, ca 

producție a dorinței. Devenirea colectivă a festivalului de film semnalează afectivitatea 

relației cu filmele, și specificul experiențelor festivalelor de film poate fi explicată în mod 

general prin fenomenul cinefiliei. 

La nivelul reprezentării se poate deduce existența unei cinefilii discursive, care în acest 

sens apare ca un fenomen constituit în funcție de caracteristici stilistice. Dacă se îndeplinesc 

toate condițiile necesare experiențelor estetice, se va manifesta și cinefilia. Din același motiv, 

cinefilia rămâne o versiune conceptuală a experienței estetice. La baza acestui argument stă 

ideea conform căreia experiența estetică a filmului poate dispune de un anumit stil, în sensul 

deleuzian al stilului care structurează diferite versiuni ale experienței. Un astfel de stil poate fi 
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atribuit și experienței festivalului de film, intrepretat ca și fuziunea diferitelor obiecte parțiale 

ale experiențelor estetice într-o experiență subiectivă unitară. În acest mod devenirea 

experienței festivalului de film poate lua forma unei experiențe cinefilice, iar prin constituirea 

experienței festivalului de film se poate cerceta geneza și funcționarea cinefiliei inclusiv sub 

aspectul ei colectiv. 

Prin suprapunerea genezei esteticului cu fenomenul experiențial al festivalului de film, 

operațiunea cea mai cuprinzătoare a disertației constă în deconstrucția, și apoi reconstrucția 

relației dintre festival de film și cinefilie. Chiar dacă trebuie să luăm întotdeauna în 

considerare conectările la Universuri referențiale, teritorializate în sensul conceptelor 

apropriate ca refrenul, repetiția etc., prin care se pot eticheta persoanele cinefile, 

conceptualizarea cinefiliei se referă mai degrabă la ceva ce persistă, fără a putea fi actualizat 

sau epuizat vreodată. Astfel cinefilia se crează în suprapunere permanentă cu sensibilul. 

Această perspectivă reinterpretează nu numai legătura strânsă dintre cinefilie și  percepție 

intențională, orientată spre caracterul experiențial, dar contestă și esența cinefiliei ca fiind 

bazată pe trăire, și conceptualizată ca o experiență totalizatoare sub forma unei filii, sau iubiri  

neîncetate (DeValck–Hagener 2005; Elsaeeser 2005b).  

Aspectele analizate în cursul capitolelor aparținând disertației constituie răspunsuri la 

întrebările puse la început: experiența festivalului de film poate fi analizată din perspectivă 

filosofică, iar geneza acestei experienței poate fi definită atât prin structura experienței 

estetice cât și cea a experienței în mod general, în sensul deleuzian al stilului experienței. 

Parcurgând traseul de la estetic la sensibil am ajuns la concluzia că experiența festivalului de 

film poate deveni experiență cinefilică. În același timp relația afectivă cu filmele care se 

constituie dincolo de receptările estetice, a contribuit, pe de o parte,  la interpretarea cinefiliei 

ca ceva ce este exprimat de către “spectatori” sau persoane concrete, iar pe de altă parte, ca 

referindu-se la forme de assemblage-uri organizate de dorință.   

În studiul de caz efectuat în cadrul cercetării despre festivalul de film Transilvania IFF 

m-am concentrat asupra modalităților prin care diferențierea „culturală” inevitabilă (care face 

posibilă întâlnirea și coexistența culturilor de film în cadrul fenomenului de festival) se auto-

anulează grație forțelor structurante ale nediferențierilor estetice. Studiul de caz argumentează 

că pornind de la tensiunile dintre discursiv și nondiscursiv, relația dintre dimensiunea estetică 

și cultura de film poate determina ca festivalul de film să creeze niveluri diferite de 

colectivitate față de cele deja existente. 

 În legătură cu programele tematice ale Transilvania IFF am elaborat și materialul unui 

chestionar pentru realizarea unui sondaj. Ipoteza care a stat la baza acestui chestionar a fost că 
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experiența festivalului de film, prin afectivitatea ei definită de mediul social, caracterizat prin 

intersubiectivitate, se află în corelație cu componentă emoțională care-l include și pe celălalt 

(în sensul de persoane aparținând unei alte etnii). Chestionarul nu se axează pe reidentificarea 

unor stereotipuri preexistente, ci pe sentimente care apar în mediul festivalului, și în 

comparație cu care manifestările faptice legate de etnicitate (reprezentări filmice, sau 

persoane aparținând diferitelor etnii) constituie doar puncte extreme. Chestionarul se 

conectează la tema cercetării dintr-o perspectivă psihologică care diferă de teoria filosofică a 

afectului, însă atât studiul de caz cât și chestionarul nu constituie linii de cercetare paralele, ci 

reflectă mai degrabă procesul de formare al cercetării fenomenului. 

Atât reinterpretarea receptivității estetice prin abordarea fenomenologică a întrupării, 

cât și regruparea, pornind de la  Deleuze și Guattari, a mecanismelor de subiectivare introduse 

prin critica ideologiei reflectă, pe de o parte, traiectoria diacronică a creării unei perspective 

proprii, singulare a disertației. Prezența și relevanța comună, sincronică a acestora aduce cu 

sine, pe de altă parte, o abordare inovativă realizată în disertație, fapt evidențiat în primul rând 

prin re-cartografierea conceptuală a domeniului cercetărilor festivalurilor de film, studiat de 

obicei prin instrumente empirice; în același timp argumentul disertației completează și 

cercetările teoretice asupra cinefiliei. 

Experiențele estetice ale operelor de artă, fundamentarea artei și a mecanismului 

estetic ca creator de colectivități și modelarea acestora relevă procese estetice și de 

subiectivare (relațiile diferențiatoare ale producerii senzației, structurarea câmpului perceptual, 

și concepțiile asupra subiectivității ca dimensiuni existențiale), care în același timp fac 

posibile inclusiv reprezentarea cinefiliei. Dincolo de nivelul reprezentațional, esteticul ca 

afectiv în relația sa cu o formă de artă bazată în mod exclusiv pe reprezentări a constituit o 

traiectorie de analiză marcată nu atât prin contradicțiile, ci mai mult prin oportunitățile pe care 

le prezintă. Și asta deoarece concluzia finală la care am ajuns este că cinefilia este un quasi-

concept, care apare sau poate fi descris ca fenomen, dar nu poate fi reprezentat. Astfel, 

problematica disertației ajunge la utilizarea cinefiliei ca și concept. În concluzie, dimensiunile 

afectivității, luate în funcție de experiențele estetice iterative (care se schimbă prin repetiție), 

devin specifice în mediul empiric, experiențial al festivalui de film, ceea ce înseamnă că 

putem face referire la cinefilie prin analiza dimensiunilor de semnificație ale subiectivității și 

colectivității.  
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