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Festival de film si experienta
Afecte, subiectivitate, colectivitate. Spre o filosofie a festivalului de film

Rezumat

Tema acestei teze de doctorat este experienta festivalului de film. Aceasta tema de
cercetare s-a conturat prin faptul cd cercetarea mea de doctorat s-a orientat spre evidentierea
caracteristicilor proprii fenomenului de festival de film. Deoarece cercetdrile festivalului de
film (,,film festival studies”) au definit deja obiectul lor conform unor aspecte generale (cum
ar fi originea istoricd, functiile festivalurilor de film, s.a.m.d.), cercetarea caracteristicilor
fenomenului de festival intreprinsa de mine a Tnsemnat Tn mod implicit si un teren de
cercetare concret. Experienta personald a terenului de cercetare ales, si anume “Festivalul
International de Film Transilvania” (Transilvania IFF), cat si cartografierea acestuia prin
observare participativa a scos in evidenta in primul rand faptul ca festivalul de film se
constituie Tn experiente. Astfel, cercetarea experientei festivalului de film poate fi formulata
ca o problema filosofica: poate fi abordata experienta festivalului de film in mod filosofic?
Relatia experientei festivalului de film cu experienta in mod general, si in acelasi timp cu
elementele definitorii ale festivalului de film, respectiv experienta estetica a filmelor au
constituit reperele majore ale cercetdrii. Din aceasta perspectiva s-au conturat urmatoarele
probleme de cercetare initiale referitoare la compozitia si constituirea experientei festivalului
de film: Tn ce masurd este aceasta experienta identicd cu experientele estetice ale filmelor?

Mai departe, ce inseamna, sub aspectul afectivitatii experientei festivalului de film, caracterul



individual si colectiv al acesteia? Cum iau nastere, in aceasta experientd, subiectivitatea si
colectivitatea, si cum se intrepatrund acestea? In final, pornind de la faptul ci structurarea
colectiva a festivalul de film valideaza relationarea cu filmele si Tn afara experientelor estetice,
astfel Tncat existd o relatie evidenta Intre festivalul de film si notiunea de cinefilie, se pune si
intrebarea: care este modalitatea, respectiv care sunt conditiile prin care experienta
festivalului de film devine experienta cinefilica?

Tema de cercetare s-a conturat pe baza observarilor participative la editiile din 2016,
2017 si 2018 ale festivalului Transilvania IFF. Dacd prin conectarea la mediul social al
festivalului atentia mea a fost atrasa si de evenimente de festival din afara receptarii estetice,
acestea au pastrat totusi legatura cu filmele. Punctul de pornire estetic a ramas important in
sensul in care analiza relatiei cu filmul s-a bazat pe o fenomenologie a filmului ca experienta
constienta. Am considerat metoda fenomenologica ca fiind cea mai adecvata pentru a aborda
tema de cercetare propusa, astfel ca disertatia prezinta experienta reflexiva a propriei mele
experiente a festivalului de film.

Pentru a analiza Intrepatrunderea — semnalatd la prezentarea problemelor de cercetare
— dintre nivelele subiective si trans-subiective, respectiv caracterul individualizator si colectiv
al experientelor festivalului de film, am recurs la o serie de concepte provenind din lucrdrile
lui Gilles Deleuze si Félix Guattari, si anume: senzatia, afectul, subiectivitatea, dorinta,
colectivitatea. Pentru aprofundarea acestora, si nu in ultimul rand cu scopul de a le re-utiliza
in mod inovativ, am apelat inclusiv la unele interpretari contemporane ale lucrarilor lui
Deleuze si Guattari (Massumi 2002; Bryant 2008; Smith 2012).

Luand Tn considerare faptul ca, prezentarea filmelor ca opere de artd constituie atit o
caracteristica particulara cat si una generala a festivalurilor de film, am pornit de la ipoteza c4,
prin relatia cu elementele exterioare, care se definesc prin latura extensiva (cum sunt filmele
ca obiecte “concrete”, persoanele existente, mediul interpersonal, sau chiar multimea de
spectatori) experienta festivalului de film se remarca si prin intensitdti. Astfel, am cercetat
geneza si evenimentul temporal al experientei festivalului de film in primul rand in functie de
conditiile si elementele care definesc experienta estetica si fac posibil schimbari de ordin
estetic.

Astfel, prin perspectiva fenomenologicd asupra experientei festivalului de film ca
eveniment temporal aflat in relatie cu particularitatile experientei estetice, am presupus
constituirea experientelor estetice ca versiuni care formeaza serii de variatii in sensul Tn care
ele includ experiente subiective si colective, iar astfel dau nastere la imbinarea dimensiunilor

de semnificatie ce tin de subiectivitate si de colectivitate. Fenomenul de cinefilie poate
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constitui o posibila explicatie a acestei afectivitati, care trimite in acelasi timp la geneza unei
subiectivitati spectatoriale, dar care si permite, in final, abordarea experientei festivalului de
film ca o experientd a schimbarii subiectului spectatorial.

Pornind de la observatia conform careia experienta festivalului de film se constituie in
functie de caracteristicile fenomenului de festival de film, primul capitol al tezei trateaza
separat aspectele ce tin de elementele compozitiei de festival de film. Astfel, mediul filmului
defineste experienta festivalului, pe de o parte, prin modalitatea ei sensibild, si pe de alta parte,
ca experienta estetica in relatie cu formele artei filmului. Conform filosofiei deleuziene al
filmului, experientele estetice ale filmelor si creatorii din arta filmului ne orienteaza spre
cinema ca forma de gandire, iar festivalul de film poate fi definit In mod similar prin
trasaturile amintite (cu toate ¢4, prin rolul sau de mediator de filme de autor, festivalul de film
nu contine neaparat referinte la gandirea filosoficd). Acest aspect se leaga in mod esential de
definitia festivalului de film ca un eveniment temporal diferit fata de experientele pur
subiective: evenimentele festivalului, care se desfdasoara intr-un “aici si acum” primar, ca
proiectiile de film exclusive si unice, favorizeazd caracterul colectiv si impartasit al
experientelor (cf. DeValck 2016; Harbord 2016).

Daca pe baza primului capitol caracterul subiectiv a experientelor estetice Tnseamna in
acelasi timp si experiente comunitare, scopul capitolului al doilea este diferentierea conditiilor
genetice ale experientei estetice pe baza mecanismului efectului estetic, si anume prin
manevra deleuziand de a depasi receptivitatea pasiva, respectiv sinteza habituala prin atentia
acordatd utilizarii facultitilor de cunoastere. In prima parte am analizat conceptul de spectator,
iar apoi constituirea operei de arta in experienta estetica din perspectiva fenomenologiei
filmului, Tn cadrul careia notiunile de intrupare si de intentionalitate au constituit in acelasi
timp si instrumente metodologice. In ceea ce priveste geneza dimensiunii estetice, capitolul
prezinta conceptul de senzatie ca element care existd si care determina experienta estetica atat
la nivel personal cat si cel impersonal, sau subiectiv si trans-subiectiv (afectele si perceptele
ca blocuri de senzatii). In acelasi timp, senzatia ridicd problema nivelurilor de experientd
(nivelul subiectiv, respectiv colectiv) in general. In intuitia structurii generale al experientei
caracterul sensibil al experientei constituie acea baza afectiva care face posibila experienta
esteticd a operelor de artd. Astfel, pe baza notiunii de senzatie in conceptia lui Deleuze si
Guattari, se poate ajunge la o productie estetica neintrerupta si la diviziunea nesfarsita a
versiunilor de experienta.

Capitolul III parcurge teoriile deleuziene si contemporane ale afectului, ajungénd la o

concluzie care subliniazd caracterul afectiv al sistemului relational in care se constituie
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experientele. Perspectiva teoriei afectului oferda puncte de reper pentru abordarea
fenomenologicd a festivalului de film. Gratie relatiilor de individuare si de dez-individuare
care se constituie In evenimentele comunitare ale festivalului de film, subiectivitatea,
colectivitatea si arta devin forte structurante. Toate astea culmind in analiza trupului de
festival ca formatie de semnificatii.

Astfel, Tn urmatorul capitol, relatia dintre artd si subiectivitate constituie contextul
intelegerii modalitatii prin care diferitele experiente estetice sunt integrate in experienta
festivalului de film. Deoarece mecanismul efectului estetic modelat prin operatiunile de
deteritorializare-reteritorializare pune accent pe rolul senzatiilor estetice, relatiile dintre
filmele individuale nu trebuie percepute ca un lant de asociatii, ci prin campul conceptual
guattarian al conceptelor atasamentului intensiv, repetitie si refren. In acest capitol ajung la
concluzia cd conexiunile dintre estetic i subconstient joacda rolul determinant Tn ceea ce
priveste intruparea sau crearea subiectivitatii spectatoriale.

In capitolul V urmaresc trecerea de la experienta esteticd a filmului la experienta
festivalului de film: aspectele care contureaza experienta festivalului constituit prin experienta
obiectelor filmice sunt, pe de o parte, dimensiunea sensibilului conceputd prin structurarea
campului perceptual, si pe de altd parte dimensiunea sociald conceputd prin caracterul
relational al experientei subiective.

Capitolul VI introduce notiunea de cinefilie pornind de la abordarile istorice si
manifestdrile contemporane ale fenomenului, si in relatia ei cu temporalitea specificd a
festivalului de film. Evenimentul temporal al festivalului de film conditioneaza atit procesul
de a deveni cinefil, cat si dimensiunea colectivd a cinefiliei. Functia festivalului de film
constituie conexiuni dintre “receptivititi” multiple, subiectivititi auctoriale si mediul
festivalului, astfel incat prin constelatia autor-spectator, prin formarea relatiei afective cu
filmul ca ,,obiect partial” estetic, se poate conclude existenta unui simt specific fatd de film, ca
productie a dorintei. Devenirea colectiva a festivalului de film semnaleazd afectivitatea
relatiei cu filmele, si specificul experientelor festivalelor de film poate fi explicatd in mod
general prin fenomenul cinefiliei.

La nivelul reprezentarii se poate deduce existenta unei cinefilii discursive, care in acest
sens apare ca un fenomen constituit in functie de caracteristici stilistice. Daca se indeplinesc
toate conditiile necesare experientelor estetice, se va manifesta si cinefilia. Din acelasi motiv,
cinefilia raméne o versiune conceptuald a experientei estetice. La baza acestui argument sta
ideea conform careia experienta esteticd a filmului poate dispune de un anumit stil, In sensul

deleuzian al stilului care structureaza diferite versiuni ale experientei. Un astfel de stil poate fi
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atribuit si experientei festivalului de film, intrepretat ca si fuziunea diferitelor obiecte partiale
ale experientelor estetice Intr-o experientd subiectivd unitara. In acest mod devenirea
experientei festivalului de film poate lua forma unei experiente cinefilice, iar prin constituirea
experientei festivalului de film se poate cerceta geneza si functionarea cinefiliei inclusiv sub
aspectul ei colectiv.

Prin suprapunerea genezei esteticului cu fenomenul experiential al festivalului de film,
operatiunea cea mai cuprinzatoare a disertatiei constd in deconstructia, si apoi reconstructia
relatiei dintre festival de film si cinefilie. Chiar dacd trebuie sd ludm fintotdeauna in
considerare conectarile la Universuri referentiale, teritorializate in sensul conceptelor
apropriate ca refrenul, repetitia etc., prin care se pot eticheta persoanele cinefile,
conceptualizarea cinefiliei se referd mai degraba la ceva ce persistd, fara a putea fi actualizat
sau epuizat vreodatd. Astfel cinefilia se creazd in suprapunere permanentd cu sensibilul.
Aceastd perspectivd reinterpreteazd nu numai legatura stransa dintre cinefilie si perceptie
intentionald, orientatd spre caracterul experiential, dar contestd si esenta cinefiliei ca fiind
bazata pe traire, si conceptualizatd ca o experientd totalizatoare sub forma unei filii, sau iubiri
neincetate (DeValck—Hagener 2005; Elsaeeser 2005b).

Aspectele analizate Tn cursul capitolelor apartinand disertatiei constituie raspunsuri la
intrebarile puse la Tnceput: experienta festivalului de film poate fi analizata din perspectiva
filosofica, iar geneza acestei experientei poate fi definitd atat prin structura experientei
estetice cdt si cea a experientei in mod general, Tn sensul deleuzian al stilului experientei.
Parcurgand traseul de la estetic la sensibil am ajuns la concluzia ca experienta festivalului de
film poate deveni experientd cinefilici. In acelasi timp relatia afectivd cu filmele care se
constituie dincolo de receptadrile estetice, a contribuit, pe de o parte, la interpretarea cinefiliei
ca ceva ce este exprimat de catre “spectatori” sau persoane concrete, iar pe de alta parte, ca
referindu-se la forme de assemblage-uri organizate de dorinta.

In studiul de caz efectuat in cadrul cercetirii despre festivalul de film Transilvania IFF
m-am concentrat asupra modalitatilor prin care diferentierea ,,culturala” inevitabila (care face
posibila intdlnirea si coexistenta culturilor de film in cadrul fenomenului de festival) se auto-
anuleaza gratie fortelor structurante ale nediferentierilor estetice. Studiul de caz argumenteaza
ca pornind de la tensiunile dintre discursiv si nondiscursiv, relatia dintre dimensiunea estetica
si cultura de film poate determina ca festivalul de film sa creeze niveluri diferite de
colectivitate fata de cele deja existente.

In legaturd cu programele tematice ale Transilvania IFF am elaborat si materialul unui

chestionar pentru realizarea unui sondaj. Ipoteza care a stat la baza acestui chestionar a fost ca
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experienta festivalului de film, prin afectivitatea ei definitad de mediul social, caracterizat prin
intersubiectivitate, se afla in corelatie cu componenta emotionald care-1 include si pe celalalt
(in sensul de persoane apartinind unei alte etnii). Chestionarul nu se axeazd pe reidentificarea
unor stereotipuri preexistente, ci pe sentimente care apar in mediul festivalului, si 1n
comparatie cu care manifestarile faptice legate de etnicitate (reprezentari filmice, sau
persoane apartinand diferitelor etnii) constituie doar puncte extreme. Chestionarul se
conecteaza la tema cercetarii dintr-o perspectiva psihologica care diferd de teoria filosofica a
afectului, Tnsd atat studiul de caz cat si chestionarul nu constituie linii de cercetare paralele, ci
reflectd mai degraba procesul de formare al cercetarii fenomenului.

Atat reinterpretarea receptivitatii estetice prin abordarea fenomenologicd a intruparii,
cat si regruparea, pornind de la Deleuze si Guattari, a mecanismelor de subiectivare introduse
prin critica ideologiei reflectd, pe de o parte, traiectoria diacronica a credrii unei perspective
proprii, singulare a disertatiei. Prezenta si relevanta comuna, sincronicd a acestora aduce cu
sine, pe de alta parte, o abordare inovativa realizatd in disertatie, fapt evidentiat in primul rand
prin re-cartografierea conceptuald a domeniului cercetarilor festivalurilor de film, studiat de
obicei prin instrumente empirice; in acelasi timp argumentul disertatiei completeazd si
cercetdrile teoretice asupra cinefiliei.

Experientele estetice ale operelor de artd, fundamentarea artei si a mecanismului
estetic ca creator de colectivitati si modelarea acestora relevd procese estetice si de
subiectivare (relatiile diferentiatoare ale producerii senzatiei, structurarea campului perceptual,
si conceptiile asupra subiectivitatii ca dimensiuni existentiale), care In acelasi timp fac
posibile inclusiv reprezentarea cinefiliei. Dincolo de nivelul reprezentational, esteticul ca
afectiv 1n relatia sa cu o forma de arta bazatd in mod exclusiv pe reprezentéri a constituit o
traiectorie de analiza marcatd nu atit prin contradictiile, ci mai mult prin oportunititile pe care
le prezinta. Si asta deoarece concluzia finala la care am ajuns este ca cinefilia este un quasi-
concept, care apare sau poate fi descris ca fenomen, dar nu poate fi reprezentat. Astfel,
problematica disertatiei ajunge la utilizarea cinefiliei ca si concept. In concluzie, dimensiunile
afectivitatii, luate In functie de experientele estetice iterative (care se schimba prin repetitie),
devin specifice Tn mediul empiric, experiential al festivalui de film, ceea ce Tnseamnd ca
putem face referire la cinefilie prin analiza dimensiunilor de semnificatie ale subiectivitatii si

colectivitatii.
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