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Cuvinte cheie:

Documentar, modul poetic, realitatea virtuala, simbolism, inovatie, interactivitate, cinemaul

direct, cine-vérité, documentarul observational.

In elaborarea prezentei lucriri s-au utilizat mai multe metode de cercetare precum analiza
contextului socio-istoric si de productie a filmelor, analiza de continut, analiza de film, analiza
structuralist-semiotica si studiul de caz.

Prin metoda de analiza a documentelor s-a analizat parcursul filmului documentar de la
nasterea sa ca gen pana in prezent. In acest demers am tinut cont de eseurile critice elaborate de
catre teoreticienii fiecarei perioade istorice, precum si de teoreticienii actuali, cercetind nuantele
care reies din juxtapunerea lor.

Evidentierea sub-genurilor si a tendintelor spre care filmul documentar se indreapta este
unul din punctele importante care au fost explorate pe parcursul lucrarii, atat prin studii de caz,
analize semiotice, cat si prin analiza documentelor necesare.

Imaginile statice prezente in lucrarea de doctorat intitulatd Estetica Documentarului
Poetic: de la Joris Ivens la Nonny De La Pefia au ca scop fundamental ilustrarea conceptelor
despre imagine prezentate in cadrul lucrdrii. Cu alte cuvinte, pentru o receptare cat mai precisa
a informatiilor cu privire la cadrele cinematografice la care facem referire, oferirea unei imagini
statice din cadrul mentionat faciliteaza intelegerea textului scris. Aceste imagini, ale caror
referinte de provenientd sunt date, functioneaza ca niste citate care sprijind demersul stiintific.

De asemenea, cum majoritatea imaginilor statice utilizate sunt preluate din filme, cu
trimitere la aceste filme ca obiecte de studiu, accesul la vizionarea unor materiale audiovizuale

mentionate poate fi de multe ori dificild, dacd nu imposibild. De aceea, inserarea imaginilor



devine un element obligatoriu, mai ales in situatiile in care lucrarea de fatd vorbeste despre filme
greu accesibile publicului sau foarte greu accesibile.

Toate traducerile si interpretarile prezente in aceastd lucrare au fost realizate de mine,
fiind fluidizate sa convearga cu intregul continut al lucrarii.

De asemenea, pe parcursul Capitolului 1, tot cu ajutorul metodei de analizd a
documentelor am realizat o prezentare generala a conceptului de estetica (definitii, aparitie,
evolutie), pentru a puncta informatiile necesare in vederea elaborarii capitolelor privind estetica
documentarului poetic.

Asa cum am observat, realul si raportarea la real reprezinta piatra de temelie a filmului
documentar in general si a modului poetic in particular. Astfel, acest mod de reciclare a ideilor,
conceptelor, principiilor, care au stat la baza artelor vizuale inca din Antichitate, devine puntea
dintre noile media si estetica documentarului poetic.

Am urmadrit, de asemenea, impactul si importanta nasterii de noi simboluri si concepte
regizorale importante pentru evolutia filmului documentar de-a lungul istoriei.

Cercetarea elementelor din sfera esteticului genereaza un context propice documentarii
fenomenelor aparute episodic sau mai putin vizibile in documentarul poetic. Spre finalul
capitolului am insistat in special asupra elementelor cheie care alcatuiesc un limbajul
cinematografic axat pe simbolism si poeticitate vizuald. Atentia a cazut pe anumite culturi sau
perioade istorice Tn detrimentul altora, prioritare fiind cele relevante pentru dezvoltarea
conceptuald si argumentativa a lucrarii de fata.

In Capitolul 2, intitulat ,Incursiune in istoria filmului documentar din perspectiva
esteticii”, am analizat mai multe produse cinematografice (cronologice) reprezentative pentru

genul documentar. Prin aceastd incursiune, cu ajutorul metodei studiului de caz, s-a urmarit o



structurare heliocentrica a elementelor de esteticd prezente sau absente in film, precum si sd pun
in lumind semnificatia, importanta sau genealogia lor.

Trebuie sa subliniem faptul ca in realizarea acestui capitol s-a utilizat metoda analizei de
continut, aplicata mai multor documente, filme sau articole stiintifice, pentru a se ajunge la o
structurare a informatiilor in ordine cronologica.

De asemenea, am dorit sa duc analiza noastra despre intalnirea documentarului cu eseul
si poezia, dincolo de preocuparile de ordinul raspunsului la intrebarea — totusi — importanta ,,ce
este un documentar poetic?”, intr-un spatiu complex si generativ care se construieste urmand,
mai curand, intrebarile ,,ce fel de realitate” sau ,,a cui realitate este reprezentata?”.

Cercetarea mea a documentat parcursul genului de la prima proiectie publica de film,
realizatd 1n data de 28 decembrie 1895, trecand prin lupta impotriva predominantei zonei de
consum alimentatd de dorinta unei maturizdri, precum si maturizarea propriu-zisd a
documentarului. Cercetarea vizeaza lumea diegetica a filmului documentar, atat din punct de
vedere istoric cat si al criticii de specialitate, in vederea punerii In lumind a cunostintelor
teoretice actuale si a catorva perspective de cercetare fertile, pentru viitor.

Pe parcursul acestui capitol am tratat nu doar nasterea documentarului ca gen, ci si modul
in care documentarul poetic isi croieste o estetica specifica. Nanook din Nord, cel care a subliniat
importanta regiei In filmul documentar, ne arunca intr-o zona hibrida, imprumutand elemente
din filmul de fictiune, aprofundand, in acelasi timp, linii experimentale, poetice, sau chiar
non-narative. Devine din ce in ce mai clar, in cercetarea noastra, ca documentarul nu este
detinatorul adevarului absolut, cum Incearca sa ne convinga filmele de propaganda, si nici nu va
reprezenta o fasie de realitate, in ciuda incercarilor celor ce au activat in cinemaul direct,

ciné-verité sau observational. Tot in Capitolul 2, am aratat cum inovatiile tehnologice au reusit



sa distruga monopolul caselor mari de productie prin fiabilitatea programelor de editare video,
camerelor video si a platformelor de distributie online. Un alt avantaj al tehnologiilor moderne,
pe care l-am descoperit in cercetarea realizatd, se refera si la masurabilitatea reactiilor,
preferintelor publicului in timp real.

Importanta acestui capitol este subliniata de transformarile chimiei dintre public si filmul
documentar. Raportarea publicului la tipul de produs cinematografic vizat de prezenta cercetare
este esentiala pentru ca schimbarile de paradigma sa fie benefice procesului de productie.

Capitolul 3 urmareste sa puncteze, printr-o cercetare amanuntita, genurile, subgenurile,
precum si influentele sau diferentele dintre structurile narative din filmele documentare. Aceasta
calatorie a cercetarii va incepe cu lucrarile pionierilor din domeniu precum Paul Rotha, Bill
Nichols sau lan Aitken.

Modurile de documentar reprezinta un sistem prin care filmele pot fi clasificate intr-una
din multele subdiviziuni ale genului. Cu toate acestea, prezenta abordare nu a ramas necriticata.
Tony de Bromhead se opune modurilor asa cum au fost ele circumscrise de Nichols, sustinand
ca nucleul povestirii documentare consta in raspunsul emotional, iar sursa empatiei si distinctia
ar trebui sa fie cautate In structurile.

Din acelasi capitol este important sa retinem ca desi filmele documentare apar intr-o gama
larga de reprezentare, ele au de foarte multe ori similaritati estetice, compozitionale, ritmice. La
fel cum in filmele de fictiune regasim un intreg arsenal de genuri in care sunt impartite, contrastul
dintre ele este redat, in esentd, prin viziunea regizorald a cineastului implicat in realizarea
filmului. Oricat s-ar stradui acesta sa realizeze o structura narativa, non-narativa, sau o stilistica
originala, anumite trasaturi de baza nu pot functiona fara sa faca parte dintr-un tipar deja existent.

Asadar, un studiu in paralel intre estetica si evolutia altor moduri de documentar, dar si filme



experimentale sau eseu, ne aratd procesul prin care a evoluat estetica documentarului poetic, ce
anume a ,,Jmprumutat” si la ce anume a renuntat pe parcursul evolutiei sale.

Capitolele 4 si 5 au o deosebita importanta deoarece pe parcursul acestor capitole se
analizeaza structural si compozitional documentarele poetice. Este importat de retinut cum
interconexiunea globala, amprenta antropica lasata la scara planetara, este conturata ca tema pe
parcursul documentarelor poetice moderne si cum acestea reusesc, prin muzica, ritm, imagine si
compozitii vizuale atipice, sa surprinda viata in forma ei bruta.

Chiar daca multe din documentarele poetice nu respectd o structura narativa clasica,
constructia lor are tendinta naturald de a forma anumite tipare cu rolul de a transmite un mesa;.
Asadar, in Capitolul 4, accentul va cadea pe tiparele implementate de autori, in realizarea genului
mentionat de filme. Abordarea de fata presupune o analiza, sub lupa perspicacitatii, a mai multor
aspecte, cum ar fi: ritmicitatea, raportarea la timpul cinematografic, utilizarea culorilor si
luminilor, elementele de racord, precum si dialogul sau orice sursa verbala utilizata in structura
narativa.

Productia filmului documentar poetic se realizeaza intr-o maniera relativ similara cu cea
a filmului de fictiune. In timpul curentelor ciné-vérité sau cinemaul direct cineastii creau filmele
intr-o manierd mai dezorganizatd, preferaind o zond a intimitatii, naturalului. Astazi filmele
documentare se construiesc, in mare parte, dupa scenarii scrise anterior si o productie bine
organizatd. Echipa de filmare, productie, montaj, inclusiv reconstituiri scrise de scenaristii de
fictiune, replica cu replicd, a unor evenimente din viata concreta, ne fac sa ne punem un semn
de Intrebare asupra veridicitatii informatiilor prezentate in sfera mainstream-ului si nu numai.

Dincolo de aceste aspecte, decorticand estetica documentarelor poetice si  analizandu-0

prin metoda studiului de caz sau analiza documentelor, am observat cum aceste filme



documentare respectd o structura specifica si cum elementele acestei structuri au un caracter
universal de aplicabilitate, in cazul documentarelor poetice, lucru demonstrat prin studiul
comparativ realizat.

Totodata, am subliniat, in Capitolul 5, cum estetica documentarului poetic evolueaza in
raport cu noile tehnologii. Am analizat legatura dintre filmele documentare poetice si celelalte
tehnologii emergente, subliniind contributiile celor mai importanti teoreticieni ai domeniului de
interes. Clasificarea noilor moduri de interactiune intre filmul documentar si public, aparute
odata cu evolutia tehnologica, vine ca o completare a teoriei lui Nichols ce se referd doar la
clasificarea documentarelor in format clasic. Dupa o atenta cercetare, realizam ca documentarele
important de reprezentare a realitdtii in raport cu noile tipuri de documentare analizate.

Tendintele de emancipare a documentarului, la inceputul erei internetului din anii 90,
s-au concentrat in jurul interactiunii dintre public si aceastd noud tehnologie care avea sa
schimbe cu totul paradigma relatiei dintre oameni si produsele culturale. Publicul devine
constient de libertatea In selectarea continuturilor si a platformelor de distributie, astfel ca modul
in care publicul va alege un continut media va fi cu totul diferit fata de perioada anterioara
internetului. Siteurile web dedicate recenziilor virtuale, ca imdb.com sau rottentomatoes.com,
filtreza si oferd o serie largd de informatii cu privire la documentarele pe care dorim sa le
urmarim. Platformele de distributie oferda posibilitatea de a viziona documentare oricand si
oriunde prin intermediul dispozitivelor conectate la internet.

Chiar si pentru creatorii de film documentar poetic accesul la o variata ofertd de

imagini de stoc, cursuri online gratuite sau mijloace tehnice avansate propuse de programele de



procesare video, toate din prisma comfortului casnic, au insemnat o schimbare radicald asupra
modului 1n care acestia se raporteaza la Intreg procesul de productie si de distributie a unui film.
Pentru a demonstra aceasta versatilitate si universalitate a elementelor specifice esteticii
documentarului poetic, pe parcursul Capitolului 6 am elaborat un studiu de caz amplu asupra
proiectului video intitulat Persistenta Memoriei realizat de mine ca o completare pretioasa a
cercetarii mele. Prin acest proiect practic, am demonstrat aplicabilitatea elementelor estetice n
constructia unui documentar poetic, urmand etapele de productie specifice. Astfel, majoritatea
elementelor dezbatute prin studii de caz, analiza documentelor, prin metoda contradictiei sau
prin transdisciplinaritate (imbinand teoria esteticii artelor vizuale cu teoria esteticii de film
documentar) devin sustenabile ca arhietipuri, care pot fi extrase din sfera conceptualizarii
teoretice si utilizate ca puncte de plecare in constructia unor viitoare documentare poetice.
Documentarul are ca tema centrala autoportretul copildriei-adolescentei mele, incercand
sa surprindd, in mod poetic, experienta subiectivd pe care persoana in cauzd o are in raport cu
realitatea. Alegerea acestei teme, dincolo de accesibilitatea subiectului, este motivata de

simplitatea si subiectivitatea perspectivei narative.
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