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Teza noastra 1si propune sa redeschidd dosarul receptarii critice a poeziei lui
George Bacovia in trei dintre momentele sale fundamentale: controversa asupra originii
creatiei, poezia de atmosfera si discutiile din jurul metabolismului poetic. Demersul nostru
este unul interdisciplinar, combinind teoria literaturii cu filosofia, sociologia
fenomenologica cu lectura aplicatd. Studiul isi propune si scoatd la iveald o serie de
potentialitdti ale poeziei bacoviene, insuficient explorate pind acum de catre receptarea
critica.

Pe de alta parte, nu putini comentatori, din diferite epoci, au tematizat ei Insisi
aceastd dificultate de abordare a textului bacovian. Inci de la primele recenzii, poezia
bacoviand a parut, simultan datatd si inovatoare (vezi, de pilda, in discutiile care urmeaza,
referirile la textele scrise de Ovid Densusianu sau lon Vinea). Pornind de aici, exegeza si-a
rafinat, in timp, un simt al paradoxului in legatura cu obiectul sdu de reflectie, de nu chiar
un neverosimil fior al ,,miraculosului” .

Acestui filon din receptarea textului bacovian i se pot gasi o serie de explicatii.
Mai intii, asemeni poetului arhetipal al dialogului socratic Ion, Muza pare sa fi acordat
privilegiul unora dintre cele mai bune poeme unui personaj banal, cu o biografie lipsita de
spectaculozitate, care nu se ,,ridica” la nivelul operei (vom avea ocazia sa exploram, de-a
lungul acestui studiu, insistenta criticii asupra acestui punct). Théia moira a fost oferita
asadar, Tn mod surprinzator, si pentru putind vreme, unui personaj aparent necalificat fata
cu ndltimea situatiei. De aici, o cautare infriguratd a urmelor si a gesturilor (biografice,
paratextuale) care s-ar fi putut dovedi salvatoare in explicarea genezei operei. O cautare
care s-a dovedit, previzibil, a nu produce rezultatele asteptate. In al doilea rind — iar aici
avem de a face cu un bemol al primei perplexitati — opera sa cea mai rezistenta, cea din
volumele Plumb si Scintei galbene, Bacovia a compus-o aproximativ intre virsta de 18 si 22
de ani (referinta la un complex Rimbaud fiind in acest caz obligatorie). Spre deosebire Tnsa
de poetul Anotimpului in infern, dupa acest prim moment exploziv, Bacovia nu renunta la

poezie (,,pentru a-i spori imperiul”, cum avea sa completeze Maurice Blanchot), ci continud



sa scrie — probabil in defavoarea, temporara, a propriei receptari, asa cum o subliniaza
teoria ,talentului declinant” a Iui Vladimir Streinu. Posesia divina, intocmai cum o
defineste Platon, ofera subiectului sdu un ajutor determinat, specific si limitat in timp.

Apoi, o alta fateta a ,,miracolului” bacovian are de a face cu sursele compozitiilor
sale, cu influentele si cu tipul de poeticd la care Bacovia se aliniazd, prin propriile sale
gesturi, sau in care a fost, mai tirziu, integrat.

Este indiscutabil ca opera sa apare si se dezvolta in climatul simbolisto-decadentist
al sfirsitului de secol 19, in jurul cercurilor literare macedonskiene, iar sursele sale primare
sunt de gdsit In poezia franceza: Verlaine, Rollinat, Baudelaire etc. Gesturile de fronda pe
care Bacovia le face intr-un moment in care poezia romaneascid era dominatd de
eminescianism sunt fard echivoc in ceea ce priveste optiunile estetice ale poetului. Primele
analogii pe care le face critica sunt, de altfel, aproape fara exceptie, cu poeti din afara sferei
autohtone.

Aceasta stare de fapt nu avea insda sa dureze, iar reinterpretdrile postbelice vor
actualiza potentialitdtile ,,locale” ale operei bacoviene, prin repozitionarea in jurul unor
analogii locale, admitind faptul ca poezia lui Bacovia apartine, in aceeasi masura, si
traditiei literare autohtone. Sunt trasate acum paralele cu Alecsandri, Macedonski si
Eminescu, in special. Bacovia reprezintd asadar o sinteza fericitd intre influenta marilor
centre de cultura si traditia autohtona. Desi poezia sa nu are nimic din ce la o prima vedere
ar putea sa para ,,specific” sau propriu mitologiilor literare romanesti. les in evidentd, mai
degraba, atitudinile esteticii decadentiste: dezgustul, alienarea, nevroza, uritul, neantul.
Existd insd doua particularitdti care individualizeazd poezia bacoviana fatd de cea
simbolista. La Bacovia, spre deosebire de canonul comun acceptat al poeticilor simboliste,
nu avem de a face cu atitudini care pot fi asociate rafinamentului aristocratic. Figura dandy -
ului Ti este complet straind. Paradoxal, tropul simbolist cu care pare a avea cele mai multe
lucruri Tn comun este unul mult mai apropiat de nucleu baudelairian al modernismului: cel
al flaneurului. Mai apoi, lipsesc din inventarul bacovian, tot spre deosebire de poeticile
post-romantismului simbolist, atitudinile spiritualiste, cdutdrile in directia ocultismelor —
desi, dupa cum o sa vedem in acest studiu — exista indicii care ne indreptatesc a crede ca

poetul integreaza totusi aceastd temd predilecta a familiei poetice de la care se revendica,



insa ca pe o simpla referintd nu lipsita de ambiguitate. Bacovia — S-a mai Spus — este un
poet ateu.

O ultimd diferentiere in raport cu poetica simbolistd este cea legatd de
muzicalitate. Desi se bazeaza in principal pe un ,lirism al prezentei” (adica pe efectele
tonal-materiale ale expresiei), ea nu este una propriu-zis sau in sens clasic muzicala. Nu
armonia, ci sincopa face parte din instrumentarul ei preferat. Muzicalitatea bacoviana, daca
se poate vorbi despre asa ceva, trebuie pusd mai degrabd in vecindtatea experimentelor
dodecafonice.

De asemenea, se pot inventaria o serie de raporturi negative pe care poezia
bacoviana le instituie cu traditia literard romaneasca. Mai Intli, iese in evidenta faptul ca el
este un poet eminamente urban. Sferele sale tematice de interes nu depdsesc de obicei
perimetrul unei periferii generice. Mahalaua sau tirgul sunt domurile proprii in care
antiutopia bacoviana prinde contur.

Daca pentru Eminescu, Alecsandri sau chiar Macedonski natura reprezenta un
cadru ordonator, loc de refugiu sau element reflectorizant al subiectivitatii, pentru Bacovia,
cind nu este indicata de-a dreptul ca o absenta activa, ea devine o prezentd amenintatoare,
stihial-coroziva. Ea isi pierde caracterul de fundal pe care il avea in poeticile — inca
romantice, din acest punct de vedere, anterioare lui si cistigd un prim-plan violent si
dezintegrator. Natura bacoviana, desi este simpld materie, instituie cu eul liric — dupa cum
vom vedea — raporturi mult mai complexe decit ar putea sa para la prima vedere.

Materia, un indicator sigur al unei conceptii cinice, nu are, In acest univers,
caracteristicile unei totalitati inanimate si amorfe, prin contrast cu un agent animat si activ
(sa zicem — subiectul liric), dar nici nu poseda caracteristicile transcendente ale poeticilor
mai vechi.

Pentru Bacovia, natura-materie, desi pur imanentd, reprezinta un element activ in
compozitia afectelor. La el, emotia este meteorologie. Ce lipseste din perceptia bacoviana
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nu este o ,,naturd” propriu-zisa, ci acea ,,naturd” a pitorescului pictural, rurald sau simili-
rurala.
Aceasta privire este insd retinutd ca aurd, In acest moment al dezvoltérii poeziei

romanesti, ca privire a distantei in sine. Orizontul, departarea sau zarea sunt elemente



omniprezente 1n poezia bacoviana, dar ele nu mai sunt aici incarcate cu aceleasi calitati ale
intangibilului ca Tn romantism.

Pentru Bacovia, zarea devine o limitd apropiata, care capatd atribute claustrante,
tiranice, sufocante. Acesta este nu numai un semn al dezintegrarii lumii, ci si al micsorarii
ei. Desi nu se poate vorbi incd despre o disparitie propriu-zisa a aurei — pentru acest
moment precis al istoriei poeziei romanesti — nu in sensul intentionat de Walter Benjamin
atunci cind discuta metamorfozele esteticii moderniste, se poate spune totusi ca in cazul lui
Bacovia aceastd ordine spatiald este serios dereglatd. Reificarea departarilor si miscorarea
lumii produc o confuzie iremediabila in planul perceptiei: fundalul si prim-planul isi
schimba locul, devin intersanjabile.

O degradare a ,,aurei” asadar, chiar dacd nu o disparitie propriu-zisad a ei, aspect
care apropie estetica bacoviana de cea a avangardelor, o face, intr-un sens paradoxal, o
precursoare a acestora.

Avem de a face asadar cu pozitia unei fertile si fericite existente intermediare:
situata in tensiunea punctului de rupturd dintre romantism si modernism, poezia bacoviana
poate fi caracterizata drept post-romantica, In masura in care niciuna dintre cele doud borne
istorice aflate in disputa nu si-0 poate pe deplin revendica pentru sine.

Aceeasi situatia o intilnim si din punctul de vedere al dezbaterii cultural-identitare:
nu este clar In ce masurd Bacovia este de partea influentelor endogene sau exogene (poezia
sa fiind un exemplu paradoxal de aliniere la traditia poetica autohtona si de sincronism in
sens lovinescian).

Nu Tn ultimul rind, ambiguitatea intre fabricatie si ingenuitate nu numai ca aduce o
completare acestei serie In sens cumulativ, dar o si explicd Intr-o anumita masura, aruncind
o lumina edificatoare asupra fortelor prezente aici.

Bacovia si estetica fundalurilor 1si propune sa gaseasca alte cai de acces, de pe alte
coordonate, in problemele majore pe care poezia bacoviana le-a pus criticii, iar prin aceasta,
implicit, o cale de acces in actualitate. Capitolele studiului urmaresc acest lucru printr-0
serie de decupaje, dupd cum urmeaza:

Capitolul 1 construieste o hartd a receptarii critice a poeziei bacoviene prin
intermediul controverselor aparute in sinul acesteia. Sint identificate aici trei dezbateri care

corespund acestei situatii deschise: cea in legdturd cu statutul valoric, cea care priveste



incadrarea istorico-literard a poetului si ceea ce am numit controversa asupra originii
creatiei. Cea din urmd, si cea mai importanta dintre acestea, va fi studiata pe larg in acest
capitol. Notiunile definitorii in jurul cérora graviteazd aceastd dezbatere sunt acelea de
natural si artificial, fabricatie si emanatie, intentionalitate si ingeniozitate. Aceste opozitii
isi au sursa, pe de o parte, in interpretarea naturalizantd a lui E. Lovinescu la poezia
bacoviana si, pe de alta parte, In reactia pe care i-o provoaca lui G. Calinescu, care reuseste
sd deturneze ipoteza naturalului ingenuu pe care Lovinescu il intelegea drept fundament al
poeziei bacoviene.

In continuarea discutiilor din jurul bifurcatiilor interpretarii, Capitolul 2 trateazi 0
serie de modele diadice care apar in lecturile critice asupra textului bacovian, determinate
de una sau alta dintre pozitii. Termenii urmariti n acest capitol sunt aceia de eu empiric si
eu poetic, autor si actor, poza si proza ca forme prin care sint actualizate, in critica
postbelicad ipotezele asupra originii creatiei: fabricatia, respectiv emanatia. Criticii asupra
carora vom insista in aceastd parte sint: N. Manolescu, M. Petroveanu, D. Dimitriu, D.
Flamand si Mircea Scarlat. Sunt urmarite astfel transformarile istorice pe care concepte
critice precum ,.transcriptia” sau ,,consemnarea”, formate in ramura lovinesciand a exegezei
lui Bacovia, sunt redimensionate in siajul unei poetici avangardiste a reportajului sau a unei
estetici senzorialiste a cotidianului.

Capitolul 3 introduce problematica esteticii fundalurilor in poezia bacoviana. Mai
ntli, printr-o privire retrospectiva, sint fixate cele doua mari perspective critice antagonice,
numite aici Techné si poesis. Techné se referda aici la un tip de control, management,
planificare sau programare, in timp ce poesis reproduce expresia de sine, orientarea
interioard si se referd la activitatea promiscua a creatiei. Instrumentele prin care vor fi
analizate aceste doud categorii tin de sfera imunologiei. In timp ce sustinitorii ipotezei
»tehnice”, incepind cu G. Calinescu, cauta sa izoleze elementele exogene ale operei, fie
spre a minimiza contributia originald sau spre a o valoriza, criticii orientati poetic in
interpretarea lui Bacovia sint preocupati de modalitati de stabilire a sinelui, de un propriu al
operei si de elementele endogene ale acesteia. Dialectica intre sine si altul este comuna
ambelor abordari — ceea ce diferd este orientarea atentionald: pentru Techné, figura (sau
ceea ce posedd contur) este conceputd ca aletritate (influentele, atit cele nominale, cit si

cele care tin de substratul unor formatiuni culturale precum simbolismul, expresionismul



sau existentialismul), iar fundalul este conceput ca sine (ce il face pe Bacovia sa fie ceea ce
este se poate intelege doar printr-o analiza graduala a alteritatilor sale). In schimb, pentru
poesis, figura este sine, iar fundalul alteritate (influentele sau contextele au un rol
ambiental, prim-planul fiind confiscat de prezenta bacovianismului).

Am ardtat, apoi, in acest capitol, cd in exegeza bacoviana a existat o confuzie intre
intentie si strategie. O poeticd modernista care este lipsita de strategie nu devine insa
automat una involuntard sau accidentala (ca in ipoteza ,,modernismului involuntar” a lui
Mircea Scarlat. Pornind de la Michel de Certeau si analiza sa sociologicd a vietii cotidiene,
capitolul 4 face o distinctie intre strategic si tactic si propune ipoteza unui modernism
tactic, a cdrui figura reprezentativa este flaneurul.

Studiul dezvoltat in acest capitol isi propune, pornind de la bibliografia clasica a
Flaneriei, de la Charles Baudelaire la Walter Benjamin, dar si de la conceptualizari recente
ale categoriei socio-mentale a atentiei si diversele sale aplicatii artistice, cum ar fi
conceptul de diversiune atentionald la Eliatar Zerubavel — sa demonstreze ca, pentru
Bacovia, la fel ca pentru marele sdu maestru Baudelaire, mersul capatd valentele unei
practici artistice.

In gesturile ,insului anonim” bacovian vom regisi tehnicile de camuflaj ale
flaneurului, care cautd Intotdeauna o pozitionare cit mai eficientd In raport cu ce urmeaza a
fi ,,cules” prin observatie. In aceasti acceptiune, Bacovia apare ca poet-flaneur al lumii
intermediare $i marginale a tirgului, dedicat vietii comune si reprezentdrii omului anonim al
modernitatii urbane, pentru care irelevantul cotidian prezintd cel mai urgent interes. Acest
capitol afirma cd, odatd cu Flanerie bacoviand, este inauguratd in literatura romand o
poetica a externalizarilor, in care fundalurile sint explicate si aduse in prim-plan. Ea se
dezvidluie astfel ca poetica modernista apofatica, In care atentia este directionata spre
spatiul sau timpul gol, intr-un efort negativ de a numi non-ocurenta.

Capitolul 4 discutd semnificatiile esteticii fundalurilor si elaboreaza teoretic in
marginea conceptului de ,,poeticd atmosfericd”, pornind de la textele unor Peter Sloterdjik,
Timothy Morton si Liviu Rusu. Conform lui Sloterdjik, explicarea fundalurilor presupune
un exod cultural, in care locuirea (intr-o traditie, dar si induntrul unui mediu de existenta,

fie el un mediu semiotic) nu mai este posibild. Tirania explicitului trimite atit spre



dispartitia lui ,,afard”, cit si spre o heideggeriand ,sparturd in totalitatea sistemului de
trimiteri” in care medialul este facut vizibil in disfunctionalitatea sa.

Capitolul 5 urmareste modalitdtile n care poate fi gindita relatia in raport cu opera
bacoviand. Este analizat, aici, un nou tipar imunologic, pornind de la distinctia Techné-
poesis facuta in capitolul 3. Privitd dinspre perspectiva tehnica, poezia lui Bacovia este
epuizata de relata sa, insa privita dinspre perspectiva criticii poetice, poezia bacoviana se
singularizeazd, metabolizindu-si relatiile. Sint discutate o serie de afinitati si influente atit
in contextul perioadelor de creatie ale poetului. Dacd in prima virsta de creatie influente
semnificative vin dinspre simbolistii francezi, In special Maurice Rollinat, si proto-
decadentul Traian Demetrescu, in a doua perioada de creatie avem de a face cu un
pronuntat caz de auto-influenta, in care autorul Stantelor burgheze cauta sd se desprinda de
autorul Plumbului si al Scinteilor galbene. Am analizat aceastd forma de auto-influentd mai
ales in cadrul unei virste intermediare, cea din volumele Cu voi si Comedii in fond,
moment Tn care poetica celui de-al ,,doilea Bacovia” nu se cristalizase inca in forma sa
definitiva, iar ecourile ,,primului Bacovia” nu erau de tot stinse. In final este nuantata
afirmatia criticii conform céreia Bacovia nu are urmasi poetici, experienta sa poetica fiind
singulard si ireproductibild. Am aratat in acest context cum influenta bacoviana, desi
persistentd si extrem de fertilda de-a lungul istoriei literare roménesti, are o naturd
secundara, iar forta sa de contaminare poate fi redusa la un element ,,atmosferic”. Cu toate
acestea, exista doua directii importante in poezia postbelicd pentru care Bacovia a fost
semnificativ: cea a poeziei ,,de notatie”, de inspiratie avangardista, care culmineaza in

poeticile neo-realiste ale optzecistilor si cea a poeziei traumei, de inspiratie expresionista.



