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Pictorul Mikléssy Gabor (1912—-1998) nu necesita prezentare, deoarece este considerat unul dintre
cele mai remarcabile personaje ale artei secolului XX din Transilvania si din Romania. Insa — in
mod paradoxal — pand in prezent nu s-au facut demersuri profunde de cercetare detaliata si analitica
in istoria artei asupra activitatii artistice si pedagogice a acestui mare creator, existind numai cateva
publicatii generale sau studii sumare care au incercat sd infatiseze personalitatea si gandirea
complexd, precum si arta bogatd si multilaterald a lui Mikldssy. Teza mea de doctorat intitulata
,Contributii la o opera de viatd. Activitatea artistica si pedagogica a lui Mikldssy Gabor in oglinda
insemnadrilor sale de jurnal” isi propune sd depdseascd cercetarile sus-amintite prin analiza operei
sale din punctul de vedere al insemnarilor de jurnal. Dupa moartea sa in anul 1998, Mikléssy Gabor
a lasat o mostenire deosebit de bogata, care este administratd cu mare competentd de catre fiul sau,
Miklossy Gyula. Aceastd mostenire este alcatuitd din mii de tablouri 1n ulei, aproximativ
cincisprezece mii de lucrari de grafica si o biblioteca valoroasa cu cateva mii de volume, dar
cuprinde de asemenea jurnalele si caietele de schite ale maestrului, care sunt surse de o importanta
nemarginita in ceea ce priveste opera lui Miklossy.

In primul capitol al tezei mi-am propus si accentuez insemnitatea temei, justificati de
bogatia nemaipomenita a acestei mosteniri si, pe de altd parte, de activitatea pedagogica a artistului
care cuprindea trei decenii. Cu toate ca insemndrile de jurnal ale lui Mikléssy Gabor au fost
cunoscute si anterior de cdtre istoricii de artd, pana In prezent acestea nu au fost transcrise,
prelucrate sau analizate sistematic. M-am confruntat cu aceasta realitate prima oard in 2014, cu
ocazia pregatirii expozitiei ,,Miklossy Gdabor: Exercitii / Ujjgyakorlatok”, organizata in Galeria
Quadro, (curator: Székely Sebestyén Gyorgy) prin sarcinile pe care le-am avut in postura de
asistentd a curatorului. Conceptia expozitiei a fost stabilirea legaturii dintre picturile de dimensiuni
reduse (marimea unei palme), expuse in vitrine, si textele despre arta si teoria artei care au fost
preluate din jurnalele lui Miklossy. Dupa aceastda expozitie, cu ajutorul lui Miklossy Gyula si
istoricul de artd Székely Sebestyén Gyorgy, s-a lansat acel proiect de cercetare care mi-a oferit
accesul la jurnalele artistului in vederea transcrierii lor. Cele 35 de caiete de jurnal — cuprinzand
perioada anilor 1950-1970 — si autobiografiile artistului din 1949 si 1982 constituie sursele primare
ale prezentei teze de doctorat, iar transcrierea si analiza acestora a fost urmatd de parcurgerea
literaturii de specialitate despre arta plasticd din Transilvania in secolul XX, respectiv a literaturii —
destul de saracacioase — care il viza pe Miklossy Gabor insusi. Pe langa bibliografia de istoria artei
mai au o importanta vitala recenziile si articolele din ziare sau reviste, deoarece au oferit contributii
la prezentarea operei sale datoritd informatiilor si reproducerilor valoroase apdrute in presa epocii.
Pe langa acestea, materialele vizuale pastrate Tn mostenirea artistului (tablouri, lucrari de grafica si
reproduceri) constituie de asemenea surse cu o importantd deosebita, alaturi de care am mai utilizat

operele care au figurat la licitatiile Galeriei Quadro, respectiv tablourile din colectia Muzeului de



Arta Cluj-Napoca. Un alt grup valoros de materiale vizuale este alcatuit din negativele fotografice
ale lui Szabo Tamads, pastrate in Arhiva Quadro, care ofera in primul rand o imagine despre prima
expozitie personald a artistului, organizatda in 1981 la Galeria Korunk. Pe langd documentele
fotografice, cele doud portrete in film despre maestrul Miklossy, regizate de Marius Tabacu si Hegyi
Béla, au fost de asemenea surse utile pentru interpretarea tablourilor, datoritd inregistrarilor de
arhiva si a textelor preluate din autobiografia artistului.

In ceea ce priveste metodele cercetirii, parcurgerea cronologica si descrierea lucrarilor s-au
dovedit a fi cele mai potrivite pentru prezentarea operei de viatd, si, Impreund cu metoda
comparativa, au rezultat intr-o imagine mai clara despre artist. Pe langa abordarea cronologica, mi-
am propus sa prezint opera lui Mikldssy Gabor si in functie de tematica (compozitii istorice, realist-
socialiste, biblice si mitologice, suprarealiste-simbolice), in acelasi timp oferind o imagine de
ansamblu din punctul de vedere al genurilor cele mai importante (ex. nuduri sau ,,Exercitiile”) sau
al tehnicii aplicate (ex. pasteluri). In timp ce capitolul al treilea prezinti opera artistului prin prisma
bibliografiei de specialitate, a presei si a tablourilor pastrate — recurgand si la descrierea tablourilor
—, capitolul al patrulea doreste sd ofere o imagine mai ampld despre universul pictural al lui
Mikléssy recurgand la metoda comparativa, adicd prin comparatia operelor de arta cu anumite texte
din jurnalele artistului. Aplicarea metodei iconografice si iconologice s-a dovedit utild in descifrarea
tablourilor cu tematica muzicald, in cazul carora am prezentat simboluri ca vioara, violoncelul sau
figurile surprinse cantand la un instrument.

In cel de-al doilea capitol al tezei am incercat si conturez si si rezum contextul istoric si
ideologic in care s-a format arta secolului XX. si in cadrul acesteia, opera de viatda a lui Miklossy.
Dupa cel de-al doilea Razboi Mondial, dintre tarile est-europene, Partidul Comunist a avut cea mai
micd popularitate in Romania, societatea fiind mai putin receptiva la principiile marxiste. in ciuda
acestui fapt, dupd o perioadd de tranzitie dintre 1945-1948, se observad instaurarea unui regim
totalitar bazat pe modelul sovietic care, pe langd economia si societatea, si-a extins puterea peste
domeniile invatamantului, culturii si artelor, ludndu-le in stipanire. In 1950, in urma unei masuri
radicale de reformd administrativ-teritoriala, in locul celor 58 de judete din Romaénia s-au alcatuit
28 de regiuni dupa modelul sovietic, astfel transferdnd centrul vietii culturale si literare maghiare
transilvanene din Cluj-Napoca in Targu-Mures, acesta fiind mult mai provincial si mai usor de
controlat. In acelasi timp, reorganizarea radicald a inclus si desfiintarea sau reorganizarea dupa
modelul sovietic a institutiilor care reprezentau valori bazate pe traditiile vechi. Propaganda
ideologicd din Romania — asemanadtor cu celelalte tari din blocul sovietic — a folosit toate mijloacele
de comunicare pentru a introduce noile valori culturale, ceea ce 1n arta plastica s-a manifestat intr-
un sistem de criterii bazate pe asteptarile ideologice ale realismului socialist. Realismul socialist a

devenit curentul artistic oficial al partidelor comuniste, fiind menit sa exprime ideologia comunista



si sd reprezinte individul sau societatea, tara socialista, multilateral dezvoltate, intr-o forma clara,
adaptata la noua viziune marxist-leninistd, folosind instrumentele realismului din secolul al XIX-
lea. Se astepta de la artist sd acorde o proeminentd clard continutului socio-istoric, precum si sa
reproduca realitatea cotidiand intr-o modalitate care o imbind cu sarcina dezvoltarii intelectuale si a
educatiei in spiritul socialismului. Acesta s-a facut simtit atat in asteptarile ideologice de la nivelul
tematicii lucrarilor, cat si in limbajul artistic adoptat, punand in primul plan claritatea si scopul
educational (in multe cazuri, in detrimentul valorilor artistice). Cea mai grea si aspra perioadd dintre
1949 si 1954 s-a ameliorat intr-o oarecare masura prin moartea lui Stalin, dupa care artistilor li s-a
acordat posibilitatea de a calatori in strdinatate, iar Romania a participat din nou la expozitii din
afara tarii sau la Bienala de la Venetia. Insa in 1958 politica culturald a regimului s-a schimbat
radical, Gheorghe Gheorghiu-Dej a obtinut retragerea trupelor sovietice din Romaénia, oferind
»~multumiri” pentru Increderea acordatd prin masuri de austeritate. Odata cu venirea la putere a lui
Nicolae Ceausescu in 1965, in Romania s-a putut observa intr-o anumitd masurd relaxarea
controlului statului, si actiunile noului conducator s-au rupt partial de antecedenta directiva a
politicii externe. Aceasta s-a manifestat in primul rand in faptul cd Romania a fost singura dintre
tarile blocului rasaritean care a dezaprobat si a protestat puternic Invazia Cehoslovaciei, iar prin
aceastd masurd a castigat simpatia tarilor occidentale. Aceastd relaxare relativd s-a resimtit si In
politica culturala. Ideile din 1968 au creat un grad de solidaritate transfrontalierd nu numai intre
ganditori (filosofi, istorici, etc.), ci si intre artisti. In paralel cu aspiratiile altor tiri socialiste
similare, artistii din Romania au Incercat si ei sd se sincronizeze cu arta, viziunea artistica si estetica
tarilor occidentale. Desi — desigur — aceastd recuperare nu a putut fi realizatd, totusi, amprenta
diverselor eforturi neinstitutionalizate si programatice este bine palpabila in epoca.

Persistarea ideilor din 1968 si realitatea vietii de zi cu zi din anii saptezeci, devenitd tot mai
necrutdtoare, si treptat cufundandu-se in paupertate au rezultat intr-o dualitate stranie si absurda.
Reinnoirea artei autohtone — si In cadrul acesteia, a artei maghiare transilvdnene — s-a realizat printr-
un proces complex si divers in care comunitatea artistilor plastici din Cluj-Napoca au avut un rol
insemnat. Aflandu-se la jumatate de drum intre cele doua capitate (Budapesta si Bucuresti),
inzestrat cu un mediu universitar, respectiv institutii culturale semnificative (teatru, opera,
filarmonica, galeriile filialei clujene ale Uniunii Artistilor Plastici, edituri, reviste, ziare, etc.), si
intr-o anumitd masura si datoritd multiculturalitatii sale, Cluj-Napoca a facut posibile inovatiile,
insd in acelasi timp le-a si atenuat intensitatea. Prin pozitia sa occidentald, respectiv legaturile
existente cu Ungaria si alte tari din Occident a permis un flux de informatii relativ de usor (in
contextul conditiilor de politica culturald aferente), ceea ce a reprezentat un avantaj chiar si fata de
capitala.

Ceausescu a urmat o politica dualistd In domeniul culturii, la Inceput dand impresia



deschiderii si a liberalizarii, asigurand rezultate, apoi aplicind gradat masuri restrictive. Dupa
intoarcerea din vizita oficiald in China in 1971, a introdus asa-numita ,,revolutie culturald” dupa
modelul chinezesc, ceea ce, aducand din nou in prim-plan valorile vechi a intarziat dezvoltarea tarii
cu zece ani. Intensificarea cultului personalitatii a culminat In 1974, cand, pe langd functia de
secretar de partid, Ceausescu a fost ales si seful statului. Sfera posibilitatilor pentru cei care activau
in domeniul culturii si artelor s-a restrictionat din nou, ajungand in totalitate sub controlul
propagandei. Vizitele 1n straindtate au devenit din nou impracticabile, iar privatiunile si paupertatea
cu care se confruntau in cotidian au avut un efect profund asupra societatii si artistilor. Solutia
pentru lipsa perspectivelor din anii optzeci a fost consideratd de multi (mai ales din cauza
controlului tot mai intens al Securitatii) sa fie evadarea in strdinatate, care a cauzat mari pierderi in
randul intelectualilor, respectiv al artistilor.

In mod paradoxal, este tocmai aceasta perioada — cu toate efectele sale negative — care poate
fi considerata una dintre cele mai fertile si marcante perioade a artei romanesti si transilvanene, in
care s-au putut Implini cariere semnificative cum a fost si opera lui Miklossy Gébor.

Capitolul al treilea doreste sa prezinte aceastd operd de o bogatie inegalabild cu ajutorul
literaturii de specialitate, al recenziilor, reportajelor si criticilor aparute in presd, respectiv al
operelor artistice care s-au pastrat. Primul subcapitol contine rezumatul istoricului de cercetare, in
care discut separat categoriile publicatiilor generale care oferd o imagine de ansamblu asupra artei
din secolul XX, ale publicatiilor individuale despre Miklossy, respectiv ale criticilor de expozitie,
interviurilor, respectiv articolelor mai cuprinzitoare si de mai mare anverguri apirute in presi. In
mod surprinzator, in ciuda premiilor artistice si decoratiilor de stat primite de Miklossy, numarul
analizelor de istoria artei despre activitatea lui este destul de redus. In presi i se mentioneazi
numele in legaturd cu cateva apeluri la concurs din perioada orddeana, respectiv cu un reportaj
despre nou-infiintata Scoald de Arte Plastice, iar dupa mutarea sa la Cluj-Napoca, gratie succeselor
rasundtoare obtinute de Grivifa 1933, reproducerea acesteia, precum si prezentdri mai succinte sau
mai voluminoase se regisesc pe paginile aproape fiecirui cotidian si siptimanal. Insa accederea in
elita artei romanesti nu a fost sa fie de lunga duratd. Elanul anilor cincizeci, respectiv comenzile din
partea statului s-au epuizat la mijlocul anilor saizeci, insa Mikldssy, dupd ce ,si-a revenit” din
realismul socialist, a reusit sd isi dezvolte un limbaj formal si un univers pictural caracteristic,
conferind artei sale un caracter unic in arta plasticd transilvaneana si romana din a doua jumatate a
secolului doudzeci. Desigur, aceastd intoarcere spre suprarealism si simbolism se poate interpreta ca
un ,rezultat” al deschiderii culturale de la sfarsitul anilor saizeci, nu doar ca un fenomen
independent. In timp ce in anii cincizeci, istorici de arta si critici renumiti ca Krikor H. Zambaccian,
Radu Bogdan sau Ditr6i Ervin, Borghida Istvan, Banner Zoltan scriau despre Miklossy in legatura

cu Grivita, din a doua parte a anilor saizeci constatam cd este mentionat mult mai putin in presa.



Totusi, trebuie s evidentiem articolul de mare anverguri al lui Pogany Odén Gabor, aparut in 1972
in revista Miivészet [Artd] din Ungaria, care a fost rezultatul unei vizite a istoricului de artd in
studioul lui Miklossy. Mai tarziu, ca reactii la prima expozitie individuald din Cluj-Napoca,
organizata in 1981, s-au scris din nou prezentari mai succinte sau mai ample despre arta sa, insa
dupd acestea, odatd cu restrangerea aproape totald a aparitiilor sale la expozitii, si persoana sa ,,s-a
dat uitarii”. In decursul vietii sale, doar Banner Zoltan si Siimegi Gyorgy au abordat in mod serios
arta sa: cel dintai prin articole cuprinzatoare care prezentau opera sa cu un caracter mai detaliat, iar
cel din urmd prin publicatii individuale, care insd au aparut doar dupa stingerea artistului. Dupa
decesul sau, in anul 2000, Stimegi Gyorgy si Simon Endre au organizat o expozitie in Galeria
Vigadé din Budapesta, intitulat Discipolii lui Miklossy Gabor, acompaniate de doud cataloage, unul
pentru prezentarea artei lui Mikldssy, iar celdlalt, a discipolilor. Istoricul de artd a mai scris in 2001
un rezumat de caracter monografic despre Miklossy, comandat de Editura Mentor, insd acesta,
datorita dimensiunii limitate, traseazd doar liniile cele mai importante legate de prezentarea operei
sale. In 2004 a aparut antologia lui Siimegi cu titlul 4 szépség a szellem rangja [Frumusetea este
rangul intelectului], o publicatie alcatuita din scrierile artistice si pedagogice, interviurile, scrisorile
si insemnarile de jurnal ale lui Miklossy, care, desi are o valoare inegalabila ca sursa, totusi publica
o selectie de dimensiuni extrem de reduse din textele de jurnal (punadnd mai mare accent pe
scrisori). In anul urmitor se organizeazi o expozitie comprehensivia de nuduri in Muzeul de Arti din
Cluj-Napoca din picturile lui Miklossy, la care se adauga un catalog care documenteaza o cercetare
amanuntita, editat de Székely Sebestyén Gyorgy. In 2009 a apirut, in completarea publicatiei
Editurii Mentor, prezentarea operei monografice de o mai mare anvergurd a lui Siimegi, publicata la
Editura Kriterion, care este mult mai cuprinzatoare, insd avand in vedere diversitatea operei,
caracterul sdu recapitulativ mai este Inca prea excesiv. Un merit al publicatiel este bogatia
materialului vizual publicat (fotografii de arhiva, schite, reproduceri de picturi), insa sursa acestora
se mentioneaza doar in cazul imaginilor color. Mai tarziu, meritd mentionata lucrarea de masterat a
studentei de istoria artei Zakarias Agota, care are ca obiectiv prezentarea pastelurilor lui Mikldssy
Gabor, dar si ea se bazeazd mai ales pe informatiile publicate anterior (de catre Stimegi si Szekely).
Ultima cercetare care face mentiune si de opera lui Mikldssy este capitolul intitulat 4 modernitds
rétegei a kolozsvari miivészetben a hatvanas—hetvenes években [Straturile modernitatii in arta
clujeana in anii saizeci-saptezeci| din catalogul Sors és jelkép — Erdélyi magyar képzomiivészet
1920-1990 [Soarta si simbol — Arta plasticd maghiara transilvaneana 1920-1990], care cu ocazia
discutarii fenomenului suprarealismului transilvanean pune accent pe activitatea picturala a lui
Miklossy, insa datoritd caracterului de rezumat are ca scop mai degrabd interpretarea producerii
fenomenului si a contextului sau istoric si ideologic decat prezentarea detaliata a operelor pictorului.

Celelalte subcapitole ale capitolului al treilea au ca obiectiv prezentarea datelor biografice si



detalierea perioadei studiilor. Miklossy s-a ndscut in 1912, Tnaintea Primului Razboi Mondial Ila
Oradea, in timpul existentei Monarhiei Austro-Ungare, ca primul copil al unei familii de nobili care
si-au pierdut averea. Astfel, in viata lui a avut parte de mai multe ori de seriile schimbarilor politice,
ceea ce, vrand-nevrand, a exercitat o influentd mare asupra implinirii operei sale. La inceput,
talentul si pasiunea sa atat pentru muzica, cat si pentru artd plastica erau determinante; Tn 1935-1936
frecventa in paralel Academia de Muzica si Academia de Arte Plastice din Budapesta. Insd mai
tarziu, acuzand mobilitatea limitatd cauzatd de o boald infantild a renuntat la cariera de violonist n
favoarea picturii. In ciuda acestui fapt, viata si arta sa au fost influentate mereu de citre aceasta
pasiune duald pentru picturd si muzicd. Deoarece si-a facut studiile de picturd la Academia de Arte
Plastice din Budapesta in clasa lui Rudnay Gyula, activitatea sa se include in arta ungard pe
perioada studiilor, respectiv cea a inceputurilor carierei, dar acolo mereu avand parte de
discriminare (de ex. la solicitarea burselor si ajutoarelor) in postura de ,,strdin”. Si situatia politica
turbulenta din vremea celui de-al doilea razboi mondial ,,si-a 1dsat amprenta” asupra destinului sau,
deoarece nu a putut sa-si foloseascad bursa in Italia in 1942-1943, si astfel s-a mutat Tnapoi in orasul
natal. Impreuna cu colegii artisti a luat parte la intemeierea Scolii de Arta Plastica din Oradea, ceea
ce a lansat pictorul in cariera sa de pedagog (desi lucrase deja ca asistent al lui Rudnay in Budapesta
mai inainte). In subcapitolul care discutd intemeierea scolii in Oradea ofer detalii despre rezumatul
concis al diferitelor scoli particulare care pot fi considerate antecedente, si prezint de asemenea
programa de invatdmant publicat in brosura din 1945 a nou-infiintatei Scoli de Arte plastice. Anul
1948 in opera lui Miklossy poate fi considerata unul fatidic, deoarece artistul a primit o invitatie la
facultatea de picturda a Institutului Maghiar de Arta din Cluj-Napoca (devenit Institutul de Arte
Plastice lon Andreescu), pe care — fiind o provocare — o si acceptd. Astfel, in 1949 Miklossy s-a
mutat la Cluj-Napoca, unde a fost unul dintre cei mai semnificativi profesori ai facultatii de pictura
pana la pensionarea sa In 1977. Subcapitolul despre intemeierea scolii din Cluj-Napoca incepe de
asemenea cu prezentarea antecedentelor, apoi discutd In detaliu fondarea, programul artistic,
precum si structura si evolutia corpului profesoral al Institutului Maghiar de Arta (iar apoi al
succesorului sau, Institutul de Arte Plastice ,,Jon Andreescu”) prin prisma literaturii de specialitate
existente.

In persoana lui Mikléssy putem omagia un profesor legendar al academiei, insi in acelasi
timp un artist si scriitor artistic excelent, cu un intelect profund si o perspectivi sensibila. In ciuda
faptului ca a ajuns 1n centrul picturii roméne socialiste realiste, Miklossy nu a renuntat niciodata la
pictura independenta de comenzi si de teme politice. Activitatea sa creatoare de mare amploare s-a
dezvoltat in atmosfera intima a studioului, printre covoare occidentale, viori si mobilier antic. Deja
din primii ani s-a evidentiat interesul sdu fatd de genul nudului, diferitele tehnici descoperite

reprezentand o parte semnificativa a operei sale.



Opera Miklossy este deosebit de bogata atat din punct de vedere tematic cat si din cel al
metodelor tehnice si de compozitie. Maestrul virtuoz stapanea cu incredere nu doar genurile clasice
— nud, naturd moarta, peisaj, portret, tematica religioasa si istorica —, ci si diversitatea dimensiunilor.
In ciuda faptului ci publicul il cunostea dupa picturile sale monumentale pe panzi, in atmosfera
intimd, aproape misticd a studioului sdu, la sfarsitul zilei de munca prepara din culorile ramase
compozitii de dimensiuni mici, Ujjgyakorlatok [literalmente, ,,Exercitii de digitatie”]. Ultimele
subcapitole ale capitolului al treilea discutd aceastd operd deosebit de multilaterala, tinand cont de
ordinul cronologic (inceputurile carierei si perioada oradeand, apoi perioada clujeand), si in acelasi
timp din punctul de vedere al criticii de stil (perioada socialistd realistd si cea suprarealistd),
respectiv al temelor si genurilor abordate (pictura de nud si tematica religioasd), precum si cel al
genului pastelului. Am dedicat o sectiune separatd pentru prezentarea grupului ,,Exercitii”, care,
desi apartin picturilor in ulei ca tehnica, sunt totusi foarte variate Tn ceea ce priveste temele si
trasaturile de stil. Inainte de expozitia din 2014, cercetarea in domeniul istoriei artei nu s-a ocupat
cu studierea lor, dar mentiunile anterioare le-au discutat mai degraba ca schite. In aceastd parte a
lucrarii mele am dorit sd atrag atentia asupra interpretarii acestora drept creatii individuale pe care
pictorul le-a pictat ca o joacd dezinhibata, neavand alt scop decat bucuria creatiei, In paralel cu
picturile in ulei de mari dimensiuni.

Desi criteriile de prezentare ale operei au in vedere mai multe abordari, totusi am considerat
acesta ca fiind cel mai util din punctul de vedere al operei in vederea evitarii repetitivitatii (de
exemplu nu am luat in considerare separarea picturilor si desenelor in functie de tehnicd, ci am
utilizat cu precadere criterii tematice sau de critica de stil).

Capitolul al patrulea este strans legat de prezentarea operei lui Miklossy, discutat in cel de-al
treilea; este doar tratarea acesteia In oglinda insemnarilor de jurnal si a notelor. Am completat
informatiile stranse din bibliografia anterioard, recenziile aparute in presd si din interviuri cu
scrierile lui Mikldssy, precum si desenele-schitd din caietele de notite care s-au pastrat, mentinand
categoriile aplicate anterior pentru prezentarea operei.

Primul subcapitol al sectiunii despre jurnale Incepe cu prezentarea genului de jurnal, pe care
cercetarea istorica si de istoria artei s-a concentrat relativ tarziu, dobandind o noud interpretare
odatd cu aparitia antropologiei istorice. Prima prelucrare de jurnal, consideratd deja clasic in
prezent, este legata de numele lui Alan Macfarlane, cu publicatia jurnalului preotului anglican din
secolul XVII in 1970, intitulata The Family life of Ralph Josselin [Viata de familie a lui Ralph
Josselin]. Din seria cercetdrilor din Ungaria se pot evidentia numele istoricilor Mohay Tamas,
Gyarmathy Zsigmond sau Gyani Gabor, care au abordat in mod serios utilizarea, interpretarea si
publicarea jurnalului ca sursa. Astfel, jurnalul, in ceea ce priveste genul sau, este un document

subiectiv cu valoare de sursd primard care nu are in vedere obiectivitatea istoriograficd si



prezentarea unei singure realitdti, ci aspectele istoriei subiective si cele ale abordarii micro-
istoriografice.

Istoria artei europene tine socoteala de jurnalele si caietele cu schite ale unor artisti marcanti
cum ar fi Leonardo Da Vinci, John Constable, William Turner, Monet, van Gogh, Picasso, Henry
Moore sau David Hockney (ca sd mentiondm doar cativa dintre ei), insd acestea se afla la granita
genului de jurnal, de insemnare sau de autobiografie, si unele dintre ele sunt considerate mai ales
caiete cu schite. Si in randul artistilor maghiari din Romania, activitatea de cercetare cunoaste mai
multe jurnale de artist, texte care au si aparut in antologii. Acestea sunt de ex. scrierile lui Mikola
Andrés, Szolnay Sandor, Nagy Imre, Nagy Albert, Mohy Sandor sau Jakobovits Miklos, care nici
ele nu contin texte de jurnal pure ca gen, ci scrisori, respectiv analize ale unor teme artistice
asemenea unor eseuri. Delimitarea genului insemnarilor pastrate in caietele de jurnal ale lui
Mikléssy Gabor este de asemenea problematicd. Marea parte a textelor utilizate se afla in caiete,
insd pe langd acestea am utilizat si texte de sine statatoare (de ex. note pedagogice), respectiv
autobiografia succintd pastratd din 1949, respectiv textul autobiografic mai amplu ca volum din
1982. Dificultatea cercetarii provine din diversitatea de genuri si caracterul fragmentar insemnarilor,
respectiv Tn mai multe cazuri din lipsa datarii, deoarece notele personale, descrierea temei
compozitiilor sau textele de teoria artei se succed fara tranzitie si haotic, ingreunand interpretarea.
In acelasi timp, lipsa datarii (care ar fi de fapt o parte indispensabild a genului de jurnal conform
interpretarii clasice), respectiv ordonarea ulterioard care nu respectd ordinea cronologica
ingreuneazi de asemenea transparenta. In ciuda tuturor acestora, valoarea semnificativa ca sursi a
caietelor este de necontestat.

in studiul lui din 2005 despre nudurile lui Mikldssy, Székely Sebestyén Gyorgy relateaza
despre 42 de caiete-jurnal, dintre care 35 de caiete cunoscute (restul sunt in prezent nedescoperite)
s-au transcris si prelucrat In prezenta cercetare. O parte a acestor caiete contine doar schite de
compozitii, studii de miscare si de detalii, fara insemnari mai detaliate de text (prevazute doar cu
indicarea unor culori sau mentiuni de cateva cuvinte). Cealalta parte a caietelor Insa are un material
bogat de texte in ceea ce priveste activitatea pedagogica si artisticd a lui Miklossy. Relative putine
caiete s-au pastrat din perioada timpurie (sfarsitul anilor patruzeci, inceputul anilor cincizeci), astfel
existand doar un singur jurnal care documenteaza perioada anilor din Oradea. Caietele care provin
din prima treime a anilor cincizeci contin mai ales desenele-schitd pentru Grivita si alte compozitii
socialiste realiste, omitand aproape in totalitate insemndrile de text. O parte mai semnificativa a
jurnalelor s-a pastrat din perioada care cuprinde a doua parte a anilor saizeci si sfarsitul anilor
saptezeci — acestea alcatuiesc cel mai bogat material de sursd atat la nivel vizual cat si la cel al
continutului. Pand acum nu s-au descoperit informatii referitoare la tinerea de jurnale sau caiete de

notite In perioadele lipsa de citre Miklossy, ori — ceea ce este mai probabil — aceste caiete nu mai



exista In mostenire.

Al treilea subcapitol al capitolului patru are in vedere prezentarea studioului cu o atmosfera
deosebita in care se regaseste o colectie bogatd de covoare, mobilier antic si viori. Scopul meu a
fost prezentarea in ordine cronologica a studiourilor pictorului, detaliind amenajarea acestora pe
baza relatarilor prietenilor si cunostintelor, respectiv a reprezentarii vizuale de catre pictor in cadrul
compozitiilor de nud si de studio, de asemenea. In cazul lui Mikléssy Gabor, studioul nu apare doar
ca locul picturii si a muncii creative, ca o incintd cu ocupare temporara, ci ca un spatiu al vietii de zi
cu zi, si mai mult, inainte de pensionarea sa, si al invatarii. Atmosfera misticd determinatd de
covoarele occidentale si mobilierul baroc i-a servit pictorului ca mediu de creatie, insa totodata si ca
sursd de inspiratie a carui detalii de forma sau caracteristici sugestive de lumina si atmosferad se
reflecta si 1n picturile terminate. Din acest motiv are o semnificatie mult mai mare decat un mediu
fizic al locului creatiei.

Urmatorul subcapitol cuprinde prezentarea cronologicd a activitdtii pedagogice a lui
Mikléssy prin prisma Insemnarilor artistului. Desi s-au pastrat doar cateva dintre textele cu aceasta
tema, totusi acestea permit parcurgerea dezvoltarii metodei de invatamant ,,mostenitd” de la
Rudnay, respectiv ofera cate o prezentare in stilul unor studii de caz prin analiza unor lucrari
preparate de cativa studenti. In ultima parte a capitolului am dorit si prezint metoda de invatimant a
maestrului, expus din punctul de vedere al discipolilor prin amintirile studentilor, respectiv prin
cateva povestiri cu caracter de anecdota.

In cele urmitoare am discutat rolul determinant al muzicii in opera lui Mikldssy, ceea ce,
pornind de la dubla competentd, a avut un efect marcant foarte puternic asupra artei sale. Pe langa
stabilirea paralelei dintre muzicd si picturd, am trasat si analiza iconografica si iconologicd a
leitmotivului vioarei prin opera sa, punand accent pe creatiile cu un ton suprarealist si simbolist,
plasate intr-un univers vizual caracteristic.

Urmatorul subcapitol se ocupd cu prezentarea universului spiritual si intelectual al lui
Mikléssy. Figura lui Miklossy Gabor este determinat atit ca aspect personal, cat si profesional de
catre dualitate si ambivalenta. Cultura sa deosebit de vasta (pe langa arte si istoria artei, era versat si
in literatura, filosofie, psihologie, dar si in studii occidentale, ocultism si astrologie) s-a imbinat cu
o personalitate care era strictd cu altii, dar si cu el insusi, si totodatd indardtnica. Aceasta dualitate s-
a manifestat nu numai in viata personala si activitatea pedagogica, ci si in intreaga sa opera
picturala.

Conceptia sa despre lume, dar si spiritul artei sale a fost mereu influentata in mare masura de
educatia sa catolicd, profund religioasa. Acesta se datoreazd pe de o parte traditiilor de familie, pe
de altd parte studiilor urmate la calugdritele Ursuline, respectiv la Gimnaziul de Premontre din

G6dollo. Interesul sau ulterior fatd de literatura de specialitate religioasa si filosofia religiilor este



dovedit de lecturile sale, pe care le mentioneazd in scrisorile si notele sale de asemenea, iar
biblioteca sa bogata, pastrata in mostenire este inca o dovada a cercetarii aprofundate despre aceste
teme. In anii de studentie din Budapesta, orizontul spiritual al lui Miklossy s-a largit si mai mult. S-
a familiarizat cu diferitele filosofii occidentale, sub efectul carora invatamintele ocultismului s-au
imbinat cu perspectiva religioasd, formand o imagine caracteristica si unica despre lume. Nici in cei
mai intunecati ani ai comunismului nu a renuntat la credinta sa. In mod paradoxal, maestrul celebrat
al artei realismului socialist nu a fost membru de partid, pastrandu-si integritatea artistica si
convingerile sale spirituale. Desigur, toate acestea au fost posibile prin recunoasterea anterioara si
respectul castigat prin succesele Grivitei.

Ultimele subcapitole ale celei de-a patra parte au avut ca obiect prezentarea universului
vizual care se reflectd in creatiile pictorului in oglinda caietelor de notite. Prezentarea pe baza
criteriilor tematice (conform grupurilor istoric, socialist realist, biblic, respectiv mitologic si
suprarealist) analizeazad textele de jurnal si schitele pastrate din caietele lui Mikldssy, care ofera
numeroase detalii suplimentare pentru datarea picturilor, reconstructia procesului de creatie,
respectiv interpretarea unor leitmotive si teme sau indicarea surselor de inspiratie. Aceasta sectiune
reprezintd partea care contribuie cele mai multe noutdti din lucrarea mea, deoarece majoritatea
decisivd a acestor texte de jurnal, respectiv schitele pastrate In caiete nu s-au publicat pana in
prezent.

In concluzie am formulat rezultatele cercetirii mele, care oferd contributii semnificative
pentru prezentarea operei lui Mikldssy, cunoscutd doar in mod sumar. Scopul cercetarii mele nu era
scrierea unei monografii complete despre Mikldssy (deoarece pentru acesta ar fi indispensabila
pregatirea unui catalog al operei sale), ci transcrierea Tnsemnarilor de jurnal, precum si utilizarea si
analiza acestora drept sursa vizuala. Pentru a obtine o imagine despre activitatea de creatie si de
pedagogie a lui Mikldssy Gabor — si ca o continuare a studiilor cu caracter recapitulativ si cele
partiale —, prelucrarea jurnalelor a reprezentat primul pas, asigurdnd o sursd primard pentru
cunoasterea modului de gandire, a conceptiei despre lume si despre artd a pictorului din punctul de

vedere al prezentarii picturilor sale, precum si a temelor si leitmotivelor care apar 1n acestea.



