Pal-Kovacs Dora
Barbati si femei in traditia dansului popular din Ozd

Rezumat

In disertatia de fata am analizat rolurile de gen social in traditia dansului din secolul XX din
Ozd (maghiara: Magyaro6zd), judetul Mures. in literatura maghiara de folcloristica dansului si
de antropologia dansului rolul femeilor si barbatilor nu a fost explorat pana in prezent in detaliu.
Cercetarile anterioare se concentrau principal pe dansurile masculine soliste, si descrierile
dansurilor in pereche abia atingeau subiectul genurilor. Disertatia de fata se ocupa cu rolul
femeilor si barbatilor in dansurile in pereche, punand accent pe intelegerea si analiza relatiei

Tntre dansatori.

Ipoteza disertatiei este, ca dansul ca fenomen social poate sa cuprinda toate rolurile de gen
social care sunt prezente in societate Tn ansamblu. S-a pus intrebarea: care sunt asteptarile
societatii cu privire la individ, respectiv cum se construieste femeia si rolul femeilor, respectiv
barbatul si rolul barbatilor? Dansul poarte doar aceste roluri de gen sau poate fi interpretat ca
un fel de incilcare a limitelor? Intrucat aceasta se dovedeste adevirat, in ce masura oferd mai

mult in comparatie cu situatiile cotidiene? Disertatia de fata cauta raspunsul la aceste intrebari.

Tn cercetarea de fata dansul este considerat ca un fenomen cultural si social, asadar mesajul (sau
presupusul mesaj) exprimat prin dans, rolul lui in societate si functia sa sociald vine in prim
plan. Astfel disertatia ia Tn considerare predominant abordarile antropologiei dansului, si care
sunt completate cu teoriile populare si acceptate ale studiilor de gen (gender studies) din studiile

sociale postmoderne.

In scurtul siu rezumat, Marta Neményi considerd genul ca o constructie care stabileste
asteptdrile pentru indivizi, reglementeazd procesele sociale ale vietii de zi cu zi si este
incorporatd in institutiile de bazd ale societdtii: economie, familie si politicd. Se vede ca
majoritatea cercetatorilor care se ocupa cu studiile de gen nu separa complet genul de sexul
biologic, astfel incat genul este privit ca o interpretare culturald a genului biologic. Indivizii
ndscuti cu corpuri de sex masculin si feminin devin barbati si femei in sensul genului social

prin influentele culturale.

Incepand cu anii 80, studiile privind relatia dintre dans si gen au devenit din ce In ce mai
populare in antropologia dansului international. Analizand rezultatele discursului savant

international, a devenit evident cd, in multe cazuri, s-a acordat putind atentie prezentarii



societdtii inconjuratoare si interpretarii acesteia ca parte a interpretarii dansului. Una dintre cele
mai cuprinzatoare carti este de Jane K. Cowan, care, la sfarsitul secolului XX, a oferit o relatare
cuprinzatoare a manifestarilor rolurilor sociale de gen intr-un sat grec si in traditia de dans a

satului.

In Ungaria, cercetarea in acest domeniu a inceput abia la sfarsitul secolului XX, iar lucririle
anterioare, in principal descriptive, au atins doar usor informatiile despre rolurile de gen, iar
articularea si studiul aprofundat al acestor roluri in dans lipsesc in mod evident din lucrarile
anterioare. Dansurile in pereche domina gandirea maghiara ca barbatul cel care conduce, iar

femeia 1l urmareste. Aceastd abordare generald nu a fost inca studiata in profunzime.

In 2015, cu ajutorul unui chestionar privind structura satului, am analizat componenta
asezarii, structura demografica, schimbarea etnica, confesionald, distributia ocupationala si
nivelul educational al asezarii. In societatea satului locuit in primul rand de maghiari, dupa cel
de-al Doilea Razboi Mondial schimbdrile economice si sociale au facut ca barbatii sa fie mai
impovarati si speranta lor de viata sa devind mai scazuta. Astfel exista mult mai multi vaduve
decat vaduvi. Populatia satului a scazut constant de la primul razboi mondial, care pana in
2015 a ajuns sub 300 de locuitori. Tn ultimii 4 ani acest numar este in continui scadere. Nu a
existat nicio schimbare semnificativa in diviziunea etnica si confesionald, din recensamantul
populatiei reiese ca din secolul al XIX-lea pana in prezent este o asezare reformata cu o

majoritate maghiara.

Dupa prezentarea structurii satului, urmeaza descrierea societatii si vietii de dans punand
accent pe rolurile de gen. In viata umani se pot distinge trei grupe majore de varsti: copiliria,
adolescenta, varsta adulta si batranetea. Analiza fenomenelor sociale si interactiunea de dans
celor doua genuri se face de-a lungul acestor grupe de varsta si relatiile intre ei. La fiecare
grup de varsta, am asociat asteptari sociale specifice (dar nu exclusive) pentru varsta data,
cum ar fi socializarea in copildrie, alegerea cuplului in adolescenta si formarea familiei dupa

adolescenta.

Tn timpul copilariei, prin socializare, copiii devin parte a societitii, isi cunosc mediul si cultura
imediata si fac cunostinta cu traditiile lor de dans. Genul lor biologic specific Tn momentul
nasterii afecteaza toate rolurile pe care societatea le confera individului. Procesele si rolurile
conexe sunt codificate Tn societate, astfel Tncat sunt integrate in institutiile sale de baza
(economie, familie, politicd). Tn societatile taranesti traditionale, inclusiv si societatea din Ozd,

n secolul XX la momentul nasterii copiii erau plasati intr-o ordine particulara in societatile



taranesti traditionale, ale caror reguli si legi nescrise sunt invatate pe nestiute de individ prin

parintii, scoala si colegii.

Tn secolul XX, perioada de post-confirmare a adus mari schimbari tinerilor din Ozd. Tn aceasta
faza a vietii alegerea de cuplu iese in evidenta. Tn ceea ce priveste genul social, alegerea de
pereche joaca un rol important, deoarece caracteristicile de gen masculin si feminin pot purta
informatii relevante despre asteptarile comunitatii si culturii fata de femei si barbati. O astfel
de locatie primordiala este sezatoarea, unde ca 0 continuare a socializarii, tinerii au invatat ce
este permis pentru baieti si fete. La Ozd obiceiul numit ,,pitrazas™ a creat o oportunitate pentru
formarea simpatiei si dragostei, iar prin intermediul acestuia tinerii au invatat regulile, tabuurile

si drepturile iubitorilor din secolul XX n cadrul societatii satului.
Concluziile cercetarii au fost:

1. Tn ipoteza initiala, dansul era interpretat ca un fenomen social in care rolurile de gen
ale societatii devin evidente. Daca ne uitam doar la relevanta copilariei, aceasta etapa
a vietii dansul reflecta asteptarile sociale ale copilariei. Aceasta perioada a traditiei
dansului este caracterizata si de socializare, invatare discreta, baietii si fetele
stapanind fard discernamant regulile nescrise ale dansului si bineinteles, chiar

fundamentele dansului concret.

2. Asteptarile sociale ale individului Tn timpul casatoriei se transforma si se schimba.
La aceasta varsta, rolurile si sarcinile barbatilor si femeilor se manifesta in principal
ca roluri de familie. Dupa alegerea unui cuplu, inceperea unei familii in viata
individului devine asteptarea primara si acest lucru determina rolurile de gen in cea
mai mare parte a vietii lor. Tn analiza copilariei si adolescentei se poate observa ci
practicile sociale si viata de dans se sincronizeaza intre ei, iar asteptarile sociale ale
individului pot fi urmarite si prin viata de dans. Tn viata de dans al adolescentului,
acest lucru este evident si intr-un mod mai putin explicit. Daca consideram rolurile
sociale de gen ca fiind foarte semnificative ca roluri de familie, problema descifrarii
articolelor lor in dans este problematic. Regularitatea dansului in perioada casatoriei
este mult mai mica decét la varsta mai mica, pe langa rutina zilnica sotii danseaza
mult mai putin si formele de divertisment se schimba. Evenimentele de viata din
viata unui individ au de asemenea un impact asupra participarii la evenimente de
dans. Asteptarile sociale date ofera doar indrumari membrilor societatii, dar intentiile

individuale permit devierea comportamentului de la norme. Societatea locala observa



comportamentul care difera de la asteptarile sociale, si reactioneaza: accepta,

respinge sau sanctioneaza aceste schimbari.

Analiza comparativa variantelor feminine si masculine ale dansului ,,szegényes” a
contribuit intr-o mare masura la cunoasterea rulurilor de gen din Ozd in secolul XX,
fiindca aceasta a contribuit major la descoperirea semnelor feminine si masculine ale
dansului. Analiza dansului ,,gazdasszonytanc” (dansul gospodinelor) si ,férfi
szegényes” nu a dat un rezultat general Tn privinta feminitatii si masculinitatii, dar
am aflat care sunt asteptarile satului legate de femeie si barbat in secolul XX. Ceea
ce consideram a fi feminin, masculin, sunt atribute si caracteristici care au probabil
0 semnificatie diferitd in zilele noastre. Exemplele de dans pe care le-am examinat
confirma, de asemenea, ca traditiile si situatiile dansului care depasesc aceste puncte
de vedere intepenite pot fi gasite si in traditia de dans al satului. Desi neobisnuit,
dansul gospodinelor era parte integranta din procesul de dans si nunta, si nu a fost
neobisnuit Tn societatea satului ca femeile sa ridice picioarele sau sa-si loveasca
picioarele la anumite evenimente de dans. Barbatilor le-a placut acest dans, si au
urmarit care dintre femeile isi ridica picioarele mai sus. Toate calitatile pe care o
societate le da sau asteapta de la individ contribuie la dezvoltarea feminitatii si a
masculinitatii. In spatele miscarilor feminine si masculine sunt regularititi
determinate social din care individul nu poate scapa in niciun caz. Simbolurile de
gen descoperite n societate pot oferi un indiciu cu privire la rolurile de gen, daca
aceste sunt grupate pe aceeasi linie in dans. Toate acestea necesita 0 cunoastere mai

bund a comunitétii si culturii dansatoare.

Tntrebarea importanta este daca dansul poarta doar rolurile de gen care exista Tn
societate sau poate fi interpretat ca un fel de incalcare a limitelor? M-am uitat la
dansul Tn perechi de la Ozd (csardas), pentru a vedea daca atingerile si gesturile din
ea ar putea fi considerate cu adevarat incalcari ale limitelor. Odata cu includerea celui
de-al doilea grup de informatori (reivival), a fost necesar sa recunoastem faptul ca,
daca am fi dorit sa identificam si sa analizam rolurile de gen n dans, precum si
miscarile transfrontaliere, pe linia informatiilor obtinute de la ei, trebuie sa luam in
considerare ca membrii acestor doua grupuri au socializat in momente diferite si in
contexte sociale diferite. Asadar limitele lor sunt plasate in alte parte. Cu alte cuvinte,
comparatiile au fost dificile, deoarece ceea ce s-ar putea intdmpla cu un grup s-ar

putea sa nu se incadreze in dans celuilalt grup.



Tn primul rand, am examinat factorii proxemici daca distanta dintre un barbat si o femeie
este 0 incalcare a limitelor. Tn ciuda faptului ca, In timp ce danseaza in sensul lui Hall,
barbatii si femeile se limiteaza intre ele, iar aceasta apropiere fizica poate deveni atat
deranjanta, cat si intruziva, aceastd ramura a proxemicii, in ciuda ipotezei initiale, nu
este 0 modalitate posibila de incalcare a limitelor. Este 0 practica obisnuita in viata de zi
cu zi sa folosesti spatiul, adica atunci cand consideram dansul ca parte integranta a
societatii, exista si trasaturi si atributii proxemice care nu sunt comune in alte domenii

ale vietii de zi cu zi. Cu toate acestea, nu are proprietati de incalcare a limitelor.

Datorita naturii inerente a dansurilor de perechi din Ozd, dansatorii sunt asezati la 0
distanta unul de celalalt, deci daca ne urmam ipoteza initiala, chiar daca este vorba despre
un dans de pereche, exista deja o trecere in mod clar asupra utilizarii interpersonale de
zi cu zi a spatiului, fiindca distanta dintre doua parti este diferita de cea cotidiana. Dar

aceasta ar fi, evident, o concluzie gresita.

Contactul fizic are multe reguli nescrise pe care membrii societdtii cunosc, accepta si
folosesc. Tn general dansurile de perechi la care se tine unul de altul, ofera o oportunitate

de a atinge partenerul.

Tn dansurile locale 1anga atingerea spatelui si bratului, barbatii puteau sa atinga si sanii
si fesele femeilor cu palmele. Cercetarile sugereaza ca fenomenul a fost gasit de fapt in
mai multe domenii ale dansului popular maghiar din secolul XX. Dupa exemple si
interviuri, se poate afirma ca exista intr-adevar aceste atingeri in dans, care apar ca
excedent in procesul de dans, care nu sunt indispensabile Tn dans, fara aceste atingeri
continutul dansurilor nu se deterioreaza. Aceste miscari pot fi considerate miscari de

incalcare a limitelor.

Tn cercetarea de fata, continutul care sta la baza atingerii, constiinta devine cheie. Pe cel
din urma interpretez ca o actiune pe care un individ (in cazul nostru un barbat) executa
intentionat, este 0 actiune instantanee unica, luata de o decizie constienta. Pe de o0 alta
parte aceste actiuni pot fi considerate ca un alt nivel al constiintei: suntem constienti,

dar nu sunt decizii proprii ci invatate prin socializare.

Detaliile interviurilor arata ca barbatii sunt constienti de actiunile lor, dar atingerea nu
este rezultatul unei decizii anterioare, dar cadrele si limitele oferite de dans le permit
aceste miscari. Din interviurile cu dansatorilor revival rezulta de asemenea, ca exista

barbati care sunt cunoscute dupa stilul lor de dans, si se stie dace trebuie asteptat la



asemenea miscari din parte lor. Potrivit unui informatorilor din Ozd, aceste atingeri erau

complet naturale si erau o parte integranta ale dansurilor.

Nu se poate trece de problematica imbracamintei, daca analizam dansului si intimitatea,
mai ales ca perceptia feminina a atingerii depinde foarte mult de imbracamintea femeii.
Tn hainele mai groase din cultura tirineasca traditionala, femeile se simteau mai putin

intruziv aceste atingeri, decat in dansul contemporan cu hainele mai subtiri si mai usoare.

Tn viata cotidiand si Tn dans existau reguli nescrise diferite ale caror granite nu
coincideau. Dansul a permis mai mult individului in societatile taranesti din secolul XX,
deoarece a fost singura oportunitate de contact fizic, in special pentru tineret. Cadrele

dansului au permis aceste atingeri in plus.

7. Informatorii mei locali din Ozd pot fi impartiti in doua grupuri mari in functie de opinia
lor despre aceasta atingere. Un grup trateaza aceasta ca fiind complet natural, Tn timp ce
celdlalt grup ignora si neaga existenta fenomenului. Atingerile la san si fesa au facut
parte dintr-un segment al culturii dansului din Ozd din secolul XX care, Tn unele situatii,
se incadreaza n cadrul dansului. Informatorii mei locali nu s-au indignat pe acest
subiect, dar comunicarea deschisa despre aceasta nu s-a incadrat in cadrul decentei.
Daca consideram dansul ca parte a societatii, Se rezulta ca cadrele si limitele dansului
sunt invatate pe nesimtite de membrii societatii. Desigur nu putem considera aceste

limite ca un cadru constant, permanent, acestea sunt in continua schimbare.

8. Informatorii revival au fost socializati intr-o societate complet diferita de cel din Ozd,
ntr-o perioada in care limitele acelei societati si ale dansului erau altundeva. Totusi ei
dobandisera traditia dansului societatii taranesti. Cand un informator revival socializata
altundeva incepe sa danseze cu un informator local, aceste frontiere divergente se
intalnesc, iar ceea ce este consideratd obraznic si neplacut in sfera urband, pentru
cealalta parte este considerat fiind un component al dansului, si se incadreaza n limitele

lor.

Tn disertatia de fata m-am ocupat de traditiile dansului si asteptarile societitii legate de dans
din satul transilvanean Ozd. Lucrarea actuala este doar inceputul unei cercetari extrem de lungi,
deoarece cercetarile ulterioare, atat teritoriale cat si temporale, sunt necesare pentru a intelege
complexitatea rolurilor masculine si feminine. Planurile mele de perspectiva includ explorarea

rolurilor de gen ale altor asezari, precum si miscarea revival bazata pe materialul de dans



taranesc din Ungaria, inclusiv analiza rolurilor de gen ale coregrafilor scenice, deoarece in
aceste as putea explora noi aspecte ale temei. Tn opinia mea, explorarea rolului barbatilor si
femeilor nu contribuie numai la intelegerea culturii dansului si a societatilor traditionale, Ci si

la intelegerea proceselor sociale si a genurilor secolului XXI si in final, la noi insine.

Cuvinte cheie: antropologia dansului, studii de gen, femeii, barbati, roluri de gen, dansuri in
perechi
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