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Cuvinte cheie
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memorie, modernitate digitala

Ipoteze si obiective ale disertatiei

Fotografia este media emblematicd a culturii secolului XX si XXI care afecteaza
cele mai multe zone ale vietii umane. Inventia si raspandirea lui au facut necesard, printre
altele, reinterpretarea (auto)reprezentarii, memoriei, gandirii despre timp, dar a insemnat si un
punct de cotiturd 1n auto-interpretarea artelor si literaturii. Prin urmare, existd si multe
modalitati de conectare — ca si un fel de raspuns la specificitatea acestui mediu — cum se
apropie literatura de fotografia. In disertatia mea analizez felul in care fotografia apare in
literatura maghiara contemporand. Ma concentrez asupra numeroaselor tipuri de relatii n
cazul carora intermedialitatea actioneaza ca o oportunitate pentru creativitatea artistica: pe
opere realizate din combinatia fotografiei cu textul literar, precum si pe scrieri care includ
fotografia in sistemul de motive literare si in forma limbajului. Cercetarea este realizata
exclusiv din directia literaturii, iar scopul este ca prin explorarea a cat mai multor exemple sa
arat productivitatea legaturii artistice ale celor doud medii si ca prin studii de caz sd ilustrez
pe langa care probleme de baza se Intilnesc fotografia si literatura.

Ma intereseaza mai ales mediul primar al fotografiei si literaturii, formatul de carte.
In afard de efectele neintentionate ale paratextelor, analizez carti care sunt destinate constient
fotoliteraturii. In acelasi timp, este important si se arate ci existi opere, proiecte
semnificative care sunt accesibile numai pe Internet ca o suprafatd noud a literaturii. Peste
analiza unor opere, lucrarea doreste a trasa acele teme si probleme caracteristice care au
devenit importante pentru fotoliteratura maghiara de dupa 1990. Scot in evidenta exemple
tipice cu ajutorul carora atrag atentia asupra diversitatii operelor fotoliterare si asupra
oportunitatilor cuprinzatoare ale conlucrarii celor doua medii. Prin studiile de caz realizez un
exercitiu de aplicare a terminologiei speciale utilizabile in analiza operelor fotoliterare.

Volumele studiate in prezenta lucrare sunt grupate dupa tipologia fotografiilor care
apar sau sunt mentionate in ele, deoarece consider cd este important daca textelor li sunt
alaturate fotografii de artd sau imagini de amatori, poze private. Aceastd decizie este

influentatd cel mai mult de problema si tema lucrdrii. As dori sd subliniez faptul ca
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fotografiile de diferite genuri si tipuri sunt prezentate in literaturd ca raspuns la diferite
intrebari si ca intrebari ridicate de alte probleme si, prin urmare, natura intermediald a
operelor individuale serveste o mare varietate de scopuri artistice. La selectarea lucrarilor
examinate am fincercat sa exemplific cdt mai multe variatii posibile din domeniile
problematice si implementarea formald. Analizele incearcd sa arate modul in care
functioneaza diferitele forme de literatura fotografica si ce efect are caracterul intermedial al
operelor asupra formarii intelegerii artistice.

In cazurile categoriei numite de Irina Rajewsky combinatie de medii, in legatura cu
numele opere, pot fi formulate urmatoarele intrebari de baza: Care este scopul combinarii
celor doua medii? Despre care tipuri de fotografii vorbim? Care exista mai intéi, textul sau
fotografia? Cum functioneaza / ar functiona cele doua medii unul fara existenta celuilalt? Ce
fel de excedent semantic aduce coexistenta celor doud medii? Despre ce relatie putem vorbi,
n care gen sau specie poate fi incadrati acea opera? !

In cealaltd categorie, numiti de Rajewsky referintd intermediala, observ ce markere
mediale ale fotografiei da forma figurilor de stil care pot fi identificate in lucrarile date. Care
poate fi miza ca un text sa se indreote spre mediul de fotografie? Care este problema centrala
care declangeaza aparitia acestui mediu? Cum face acest mediu sa modeleze limba, strategia

poetici si tehnicile narative??

Structura lucrarii

Tn primul capitol al tezei de doctorat, prezint premisa teoretici care poate fi folosita
pentru a interpreta relatia dintre fotografie si literaturd in contextul mai larg al relatiilor
imagine—text. In cursul cercetdrii s-a adeverit ci studiul interrelatiei dintre fotografie si
literatura presupune o paradigma stiintifico-teoretica care trebuie construitd pe beneficiile
schimbarii stiintelor umaniste in termenii revolutiei de mediu, culturale si vizuale.

Ca model pentru analiza operelor selectate am folosit interpretarile relatiilor
imagine—text lui W.J. Thomas Mitchell ca rezultat al schimbarii paradigmei numita “iconic
tun” in stiintele umane.® Mitchell, care urmireste si depdseascd analiza comparativd a
operelor literare si artistice, isi propune sa dezvaluie variatii in relatiile imagine—text Intelese

n sens general si si evalueze si si interpreteze calitatea relatiilor. In acest context, cele doui

media combination” — RAJEWSKY 2005: 50—64.
2 ”intermedial reference”— RAJEWSKY 2005: 50-64.
3 MITCHELL 1994.



medii care interactioneaza Intre ele in cazul nostru vor fi textul literar si fotografia, imaginea
fotografica. Fotografia aici inseamnd o categoric larga a temei, a tipului de fotografie, a
statutului de producator de imagini (fotograf, amator, producator de imagini de familie etc.) si
include traditia practicilor culturale legate de producerea si utilizarea imaginilor.

Aspectele de baza si aparatul conceptual al analizei operelor individuale sunt date de
teoriile despre intermedialitate. Dupa cum spune Henk Oosterling si Irina O. Rajewsky,
conceptul de intermedialitate se referd in esentd la starea tranzitorie constanti.* Tn cazul
combinatiilor mediilor prezentate in disertatie, atentia destinatarului este mentinuta in
miscare constanta prin complementaritatea celor doua medii. Dar rezultatul este acest tip de
oscilatie care promoveaza activitatea destinatarului in cazul operelor care se bazeaza pe lipsa
de imagini reale si sunt fomate de referinte de medii.

Al doilea capitol al tezei descrie elementele metodologiei si conceptului elaborat
pentru studierea caracterului intermedial al artelor, care pot fi aplicate in studiile de interes
fotoliterar. Pentru a depasi eterogenitatea conceptelor si expresiilor legate de fenomenul de
intermedialitate, Rajewsky a dezvoltat un concept intermedial de interes literar prin
introducerea a trei subcategorii specifice (relocare mediald, combinatie de medii, referinta
intermedialg).’ In partile analitice ale tezei, cu ajutorul retelei conceptuale dezvoltate de
Rajewsky prezint pas cu pas mecanismele de colaborare dintre cele doud medii.

Scopul celui de-al treilea capitol este de a introduce conceptul de fotoliteratura, de a
prezenta sursele relevante si literatura. Ca un concept definitoriu al unui domeniu specific al
intermedialitatii, se refera in sens larg la lucrari care se bazeaza intr-un fel pe cooperarea
acestor doud medii. In disertatia mea analizez cazurile in care se poate percepe orientarea
literaturii spre fotografie.

In celelalte unitati ale acestui capitol, prezint, de asemenea, modul in care cercetarea
mea se incadreaza in traditiile de studiere a fotoliteraturii si care sunt beneficiile si rezultatele
acestui aspect de cercetare in domeniul stiintei literaturii maghiare.

Cel de-al patrulea capitol analizeaza scena tipica a intalnirii dintre literaturd si
fotografie si prezinti puncte de reper in domeniul fotoliteraturii contemporane maghiare. Tn
acest capitol ardt si modul in care operele discutate in aceastd cercetare se incadreaza in
numeroasele categorii de lucrari fotoliterare.

Al cincilea capitol al disertatiei, care este o unitate mai extinsa a tezei, exploreaza

contextul stiintific, tehnic si social in care a aparut acest mod specific de alcdtuire a imaginii,

4 OOSTERLING 2003. RAJEWSKY 2005.
5Vezi RAJEWSKY 2005: 43-64.



fotografia, si efecte culturale si estetice ale aparitiei noului mediu. Aceasta este urmata de o
prezentare generala a directiilor principale ale teoriei fotografiilor. Discursul despre teoria
artei fotografierii, in a doua jumatate a secolului al XX-lea si inceputul secolului al XXI-lea,
a fost dominat de scrierile ale lui Walter Benjamin, Roland Barthes si Susan Sontag. Tn acest
capitol, analizez conceptele definitorii ale acestor trei autori in legatura cu fotografia si
prezint conceptele de baza introduse de ei. Apoi, prezint pe scurt teoria lui Vilém Flusser
dezvoltat in Filozofia fotografiei, care pune mediul fotografiei in contextul societatii
informationale a timpului nostru. Urmand linia constatarilor celor patru teoreticieni, caut
aspecte pentru descrierea mediului fotografiei si relatiilor intermediale.

In urmitoarea sectiune a celui de-al cincilea capitol al studiului naturii fotografiei,
incerc sa realizez o descriere a mediului care arata prin care aspecte ale sale poate fi legata de
literaturd. In primul pas, incerc si dezvolt o definitie tehnicd lipsita de orice judecati de
valoare, astfel, incat sa nu pierd din vedere niciodata pluralitatea mediului care deriva din
diferitele functii sociale ale sale. Ca al doilea pas, subliniez contextele sociale ale fotografiei,
acele momente ale vietii si relatiile culturale in care acest mediu tehnic joacd un rol
proeminent. In urmitoarele subcapitole, clarific categoriile tipurilor, mijloacelor tipice si
formelor materiale ale fotografiilor, precum si ale practicilor culturale asociate cu acestea,
pentru a crea un fundal adecvat pentru analizele concrete care dezvaluie relatiile intermediale.

Urmatorul capitol, al saselea, al tezei incearca sa puna fenomenul literar fotografic in
contextul istoric. Apoi, prin analiza textelor Jurnalului de fotografie, care aparea in Cluj in a
doua jumatate a secolului al XIX-lea, arat faptul cum a modelat raspandirea noului mediu
acel mod de observare si contemplare care poate fi numita vedere fotografica, care este, de
asemenea, un element frecvent al operelor contemporane literare.

In capitolul al saptelea, descriu ce traditie literard noua a culturii formelor, ce fel de
forme i genuri a creat combinatia literaturii si fotografiei. Examinand literatura de
specialitate din ultimii 25-30 de ani, se poate observa cd numarul publicatiilor de lucrari
fotoliterare a crescut la Tnceputul anilor 2000. Conceptul explicat in lucrarea mea este bine
ilustrat in mai multe privinte de Dubravka Ugresi¢ in Muzeul capitularii neconditionate si de
romanul Austerlitz al lui W. G. Sebald, care exemplifica cele doua tipuri de intermedialitate
pe care le examinez. O receptie maghiara bogata a fost construita in jurul celor doud lucrari
de-a lungul anilor 2000. Acest fapt sustine importanta lor si de impactul lor asupra literaturii
si interpretdrii literare maghiare, asadar ii voi prezenta detaliat in acest capitol.

Al optulea capitol prezinta volume care graviteaza in jurul a trei teme majore ale

combinatiei de mediu. In primul rAnd, mi ocup de una dintre marile traditii de fotoliteratura,
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cartile de oras. Analizez trei carti despre Budapesta, care au caracterul comun ca depasesc
prezentarea idealizata, turisticd a locurilor emblematice si arata orasul din perspectiva vietii
cotidiene a celor care triiesc in el. In cartea lui Parti Nagy Lajos si a lui Bruno Bourel,
Desene de lumina (Fényrajzok), cele doua medii devin co-arte. Poetul si fotograful creeaza
un limbaj de forma care nu doar aratd atmosfera capitalei ungare din anii noudzeci, ci se
confrunta si cu contradictiile perioadei post-regim si obliga la luare de pozitie. Volumul de
poezii intitulata Corpuri luminoase (Vilagitd testek) de Erdés Virag este insotit de fotografii
luate cu telefonul mobil. Imagini si poezii de amator creeaza o perspectiva poetica unicd, care
prezinta grupurile invizibile ale societdtii, detaliile ascunse ale orasului. Volumul Trecere
prin Budapesta (Atkelés Budapesten) al lui Janos Térey este o culegere de poeme langa care
putem vedea fotografii din arhiva Fortepan. Cartea reaminteste zonele industriale, zonele
periferice si cartierele orasului. Acesta dezvaluie cum memoria epocilor trecute devine
invizibila in aceste parti ale Budapestei si cum devin conservatorii unei varste epuizate si,
astfel, fundalul cenusiu al vietii goale cartierele private de memorie si dezvoltare. Fotografiile
incluse, cantecele citate si pagina Google Maps asociatd cu cartea oferd o alternativa la
explorarea Budapestei, care, contracarand tonul narativ meticulos, cititorului ofera
posibilitatea de a experimenta sentimentul de implicare personala.

Urmatorul capitol discuta problema de procesarea trecutului istoric din punctul de
vedere al fotoliteraturii. Tn romanul siu Zavada Pal, Lumind naturald (Természetes fény),
descrie povestile celui de-al doilea razboi mondial prin introducerea in text a imaginilor alb-
negru din diverse arhive. Volumul conceput similar cu Austerlitz-ul lui Sebald poate fi
considerat un fel de sinteza a lucrarilor sociografice si romanele anterioare ale lui Zavada, in
care fotografia joacd un rol-cheie. In lucrarea care se foloseste de o multitudine de forme
intermediale, fotografiile tematizate sau incluse sunt parte integranta a naratiunii. Cele doua
medii, creand uneori dubii, fiind uneori complementare, intrd permanent intr-un dialog
oscilant. Fiind constient de faptul ca in nararea trecutului nicio voce, niciun mediu nu are
credibilitatea autenticitatii, acest mod intermedial a creatiei poate fi interpretat ca o incercare

Tn ultima parte a capitolului, analizez problema intermedialitatii in contextul
modernismului digital. Prima data caut raspuns la modul in care acest concept poate fi
interpretat in lumea tehnologiei digitale care incetul cu Tncetul inghite toate celelalte mijloace

media. Apoi, ma uit la ce noi caracteristici ale literaturii pot fi evidentiate in era modernitatii



digitale descrisa de Alan Kirby.® Tn acest capitol, prezint antologia contemporani de poezii
InstaVers si proiectul on-line legat de acesta, care incearca sd dezvolte noi modalititi de
popularizare a literaturii prin adaptarea la obiceiurile de consum de imagini ale
modernismului digital.

In capitolul al nouilea al tezei analizez lucrdri in care intermedialitatea nu este
realizatd prin prezenta concrete a imaginii, ci prin evocarea particularititilor mediului cu
ajutorul figurilor de stil fomate prin referite intermediale. Lucrarile lui Laszl6 Marton si
Gabor Schein ridica Intrebari legate de memoria istorica si personald in legatura cu fotografia.
Arnyas féutca pe vizionarea albumului, iar Retus pe analogia cu retusarii imaginilor isi
construieste poetica. In ambele carti, forma caracteristica cheie este ecfrasisul, care, fira
imagini reale, foloseste poetica lipsei. Romanul lui Laszl6 Marton se bazeaza, de fapt, pe
descrieri ale imaginii, astfel incat limba sa este formati de particularititile ecfrasisului. in
volumul lui Gabor Schein ecfrasisul, care apare ca gen, genereaza rapoarte metaforice in
contextul intregului volum.

Analiza volumului de nuvele intitulat Pixel al Krisztinei Téth pune din nou problema
intermedialitatii Tn perspectiva modernitatii digitale. Titlul cartii se referd la unitatea de baza
a imaginii digitale, pixel, si poate fi interpretatd ca o metaford pentru strategia narativa a
ciclului de nuvele, a metodei narative. In analiza mea, sustin ca modul de operare a volumului
se bazeaza pe un model de mozaicuri fotografice, in care unitatile mici independente se pot
aduna ntr-un intreg mai mare daca sunt vazute de la o distanta adecvata. Krisztina Toth, cu
poetica schimbarii constante a scdrii, cu miscarea constantd a indepartdrii §i apropierii
creeaza caracterul specific al textelor intermediale.

In ultimul capitol al partii analitice a disertatiei analizez volumul Polaroidok al lui
Marton Simon. Volumul pune in joc polaroidul ca fiind intermediar intre tehnologiile
traditionale de productie de fotografie si imaginile digitale. Poeziile de un vers ale poetului
sunt interpretate ca poezii scurte care incearca sa depaseasca formele si genurile traditionale,
fard a le nega, sau a le respinge in mod absolut. Astfel, polaroidul apare ca o incercare de a

crea un limbaj poetic si o forma si un posibil gen nou n cartea lui Simon Martin.

6 KIRBY 20009.



Concluzii

In cursul cercetarii, a devenit clar, ca fotografia, prin caracteristicile sale mediale si
functiile sale In culturd, devine o necesitate pentru literatura in unele cazuri. Lucrarile care
ridicd intrebdri legate de memoria istoricd si personald se adreseaza fotografiei pentru
pentru discutabilitatea acestora. In acest context fotografia este o alternativi a exprimarii
verbale, care poate actiona ca un partener, poate avea functie autentificatoare sau
incertitudine, poate fi sursa intregului sau fragmentarii. In lucrarile care inconjoara problema
identitatii personale, fotografia poate sa apara ca o imagine oglinda specifica, ca o metafora a
personalititii sau chiar aliendrii sau ca un instrument pentru crearea limbii. Tn multe cazuri,
cartile de oras se nasc ca rezultat a unei lucrari de patru maini a unui fotograf si a unui scriitor
| poet. Fotografia reprezinta pentru literaturd o viziune asupra lumii care oferd o serie de
metode de receptie si creatie. In multe cazuri, literatura, cu formele referintei intermediale
adoptd aceastd viziune specificd. In epoca imaginii si a mediilor digitale, fotografia va
actiona, In anumite situatii, ca mediator al literaturii, creand o interfatd care deschide calea
unei relatii intre creatie si destinatar. Desigur, se poate afirma si ca aceste subiecte recurente
Tn multe cazuri se suprapun in cazul categoriilor formale descrise mai sus.

Prin tehnologiile in schimbare continua a producerii, distribuirii si consumului
imaginilor, vizualizarea, care a devenit usor accesibila masei, a devenit mediul dominant al
comunicarii i cunoasterii pana la sfarsitul secolului al XX-lea. Cu toate ca imaginea a fost un
aspect esential al literaturii si inainte de aparitia fotografiei, in epoca multimedia si a
modernitatii digitale, se ridica intr-un mod nou si feroce problematica relatiei sale cu noile
medii ale imaginii.

Dupa cum afirma Walter Benjamin, Susan Sontag si Vilém Flusser in legiturd cu
distributia Tn masa a fotografiilor, un om al timpului nostru are nevoie de un nou tip de
cunostinte, de alfabetizare vizuala si de o privire criticd asupra lumii pentru a se orienta in
lume. Tn crearea acestui aspect critic, a atitudinii auto-reflexive, cred ci acele opere literare
care, trecand peste lupta concurentiald a celor doua medii si crednd un dialog fructuos intre
imagine si text joaca un rol-cheie. Aceste tipuri de lucrari au efect si impotriva pasivitatii
destinatarului (consumatorului) si, datorita naturii lor intermediale, @ modului lor de existenta

intermediala, creeaza reflectia ambelor medii.



Dupa analiza lucrarilor cu metoda “close reading”, se poate afirma ca in aceste lucrari
nu se mai manifestd concursul medial al imaginii si al textului si ne Intdlnim cu incercari de
reprimare a fricii de puterea imaginilor prin mijloace lingvistice. Lucrarile fotoliterare
contemporane prezentate aici trec dincolo de opozitia de putere a mediului imaginii si al
limbajului, si ofera posibilitate de a raspunde la intrebarile fundamentale ale epocii imaginii:
Ce putem face cu imaginile mostenite, acumulate in arhive? Ce ne spun aceste fotografii
despre trecutul nostru individual si comun? in era manipularii simple si rapide a fotografiilor,
cum putem totusi si credem in continuare in iluzia realititii fotografiilor? In lumea imaginilor
socante si a agresiunii lingvistice, ce instrumente de imagine si de limba ne raman pentru
exprimarea autentica (artistica)?

Un beneficiu suplimentar al tezei poate fi considerata prezentarea generala bazata pe
surse diversificate din literatura de specialitate, care, Tn descrierea sincronica si diacronica a
mediului fotografiei, tine pemanent cont de problematica stiintei literaturii.

Disertatia mea isi propune sd prezinte o viziune cuprinzatoare asupra unei zone mai
largi de opere fotoliterare. Ca un pas inainte, cred ca este oportun cercetarea amanuntitd axata
pe tematica specifica (carti de oras, relatia fotoliteratura si post-memorie, fotoliteratura in

modernitatea digitald, literaturd de caldtorie etc.)

10



BIBLIOGRAFIE SELECTIVA

BARTHES, Roland
1985 [1980]. Vilagoskamra. Jegyzetek a fotogréfiardl. Europa. Budapest.
BELTING, Hans
2007. Képantropologia. Képtudomanyi vazlatok. Kijarat, Budapest.
BENJAMIN, Walter
1980 [1931]. A fényképezés rovid torténete. [Kleine Geschichte der Photographie.
Die Literarische Welt, 7. évf., 1931.] Ford. Por Péter. In: Ub: Angelus novus.
Ertekezések, kisérletek, biralatok. Szerk. Radn6ti Sandor. Magyar Helikon,
Budapest. 689-709.
2003 [1936]. 4 miialkotds a technikai reprodukalhatosag koraban. [Das Kunstwerk
im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit, 1936.] Kurucz Andrea Uj
forditasat atdolgozta: Mélyi Jozsef. http://aura.c3.hu/walter _benjamin.html. (2016.
03.29.)
BoEHM, Gottfried — MITCHELL, W. J. Thomas
2009. Pictorial versus lconic Turn: Two Letters. Culture, Theory and Critique. Vol.
50.103-121.
BOLTER, Jay David — GRUSIN, Richard
1999. Remediation. Understanding New Media.The MIT Press, Cambridge.
BRUNET, Francois
2009. Photography and Literature. (Exposures.) Reaktion Books, London.
CRARY, Jonathan
1999. A megfigyelé modszerei. Latas €és modernitas a 19. szazadban. Osiris, Bp.
CUNNINGHAM, David — FISHER, Andrew — MAYS ,Sas (ed.)
2005. Photograpy and Literature int he Tewentieth Century. Scholars Publishing,
Newcastle upon Tyne.
FLUSSER, VILEM
1990 [1983]. A fotograéfia filozofidja. Veress Panka — Sebesi Istvan (ford.) Beke
Laszl6 (szerk.) Tartéshullam — Belvedere — ELTE BTK, Budapest.
http://www.artpool.hu/Flusser/Fotografia/eloszo.html (2016. 02. 18.)

HASz-FEHER KATALIN

11



2006. A medidlis fordulat az irodalomtoérténetben. In: Ué. (szerk.): A lathato konyv.
Tanulmdnyok az irodalmi medialitds korébdl. Tiszatdj Alapitvany, Szeged. 7-15.

HIGGINS, Dick
2001 (1965) Intermedia. Leonardo XXXIV. 1. 49-54,
http://muse.jhu.edu/journals/leonardo/v034/34.1higgins.html (2016. 05. 23)

HIRsCH, Marianne
1997. Family Frames: Photography, Narrative and Postmemory. Harvard
University Press, Cambridge, Massachussetts.
2014. Tuleld képek. Holokausztfotok és az utdéemlékezet munkdja. In: Szasz Anna
Lujza — Zombory Maté (szerk.): Transnaciondlis politika és a holokauszt
emlékezettorténete. Befejezetlen Mult Alapitvany. Budapest. 185-213.

HORNYIK Sandor
2010. A Kép Odiisszeidja. A ,,vizudlis” kultira tudomanyelmélete és politikdja.
Apertura. http://apertura.hu/2010/tel/hornyik (2015. 09-04.)

KIBEDI VARGA Aron
1997. A realizmus alakzatai. Zeuxisztol Warholig. Ford. Hazas Nikoletta. In
Thomka Beéta (szerk.): Az irodalom elméletei IV. Pécs, Jelenkor Kiadd. 131-149.

KiINcses Karoly — MuNKAcsy Gyula
2000. Kisérlet egy érvényes fototipologia felallitasara. In KINCSES — MUNKACSY:
Torténeti fotéeljardsok Magyarorszagon. http://fotomult.c3.hu/fototipologia.html
(2016. 05. 25.)

KIRBY, Alan
2009. Digimodernism: How New Technologies Dismantle the Postmodern and
Reconfigure Our Culture. Bloomsbury, New York—London.

Kiss Noémi
2011. Fekete-fehér. Tanulmanyok a fotogréfia és az irodalom kapcsolatardl. Muat
kdnyvek, Miskolc.

KITTLER, Friedrich
2005 [1999]. Optikai médiumok. Berlini eléadas. Kelemen Pal (ford.). Magyar
Miihely Kiad6 — Racio Kiadd, Budapest.

KoLTA Magdolna,
2003. Képmutogatok. A fotografiai latds kultartorténete. Magyar Fotogréfiai
Muzeum, Kecskemét.

12



http://www.fotoklikk.hu/sites/default/files/fm/kepmutogatok/index.html (2015. 10.
23.)

LENART Tamés
2013. ROgzités es onkioldas. Fotografikus effektusok és fényképeszek az

irodalomban. Kijarat, Budapest.

MANOVICH, Lev
2002 (1995). The Paradoxes of Digital Photography. In: Wells, Liz (ed.): The
Photography Reader. Routledge, New York. 240-249.
http://manovich.net/index.php/projects/paradoxes-of-digital-photography (2016. 02.
25.)

MARKOJA Csilla
2016. A mérleg nyelve - Sz6 és kép Nadas Péter miivészetében. Jelenkor — Meridian,
Budapest.

MITCHELL, W. J. Thomas
1986. Iconology. Image, Text, Ideology. The University of Chicago Press, Chicago —
London.
1992. The Reconfigured Eye. Visual Truth in the Post-Photographic Era. MIT Press,
Boston.
1994. Picture Theory. Essays on Verbal and Visual Representation. The University
of Chicago Press, Chicago — London.
2004. A latast megmutatni — A vizudlis kultdra kritikaja. Enigma, 41. sz. 17-30.
November. http://www.visual-studies.com/interviews/mitchell.html (2016. 02. 25.)
2012. A képek politikdja. W. J. T. Mitchell valogatott irdsai. Szerk. Szényi Gyorgy
Endre — Szauter Déra. JATEpress, Szeged.

MITCHELL, W. J. Thomas —GR@NSTAD, Asbjarn — VAGNES, @yvind
2006. What do pictures want? Interview with W. J. T. Mitchell. Image & Narrative.

McLUHAN, Marshall
1964. Understanding Media: The Extentions of Man. New American Library —
Times Mirror, New York.

MONTIER, Jean-Pierre
2017. Photoliterature: trading gazes. Image & Narrative, X1X/2. 77-89.

MULLER, Jurgen E.
2010. Intermediality and Media Historiography in the Digital Era. Acta Univ.
Sapientae. Film and Media Studies 2. 15-38.

13



NAGY Anna
2017. Babits-bulvar. Harom lehetséges kozelités a digitalis modernség fell a
klasszikus modernség irodalma fel. In: Orbadn Gyodngy — Foris-Ferenczi Rita —
Bilibdk Renéta (szerk.): Hermészkeds. Egyetemi Miihely Kiado, Kolozsvar, 2017.
105-122.
2016. A megsemmisulés esztétikaja. Korunk. I1l. sz. 72-75.
2014a. Képzelt képek albuma. A koztesség 1étmoddjai Dubravka Ugresi¢c A feltétel
nélkili kapitulaci6 mizeuma cimi regényében. In: Csonge Tamas, Kis Georgina,
Palfy Eszter (szerk.): Miihelylapok. A Kerényi Karoly Szakkollégium Miihelynapjai
konferencia el6adasainak szerkesztett véltozata. Pécsi Tudomanyegyetem
Bolcsészettudomanyi Kar, Kerényi Karoly Szakkollégium. Virdgmandula Kiadd
Kft., Pécs. 105-116.
2014b. A koztesség létmodjai Dubravka Ugresic A feltétel nélkili kapitulacio
muazeuma cimi regényében. In: dr. Keszeg Vilmos (szerk.): Folyamatok, szovegek,
események. A kolozsvari Hungarol6giai Tudomanyok Doktori Iskola tanulmanyai.
Egyetemi Miihely Kiado — Bolyai Tarsasag, Kolozsvar. 165-178.
2015.Metamodernizmus és intermedialitds a kortars magyar irodalomban. In:
Szdvegek, folyamatok, események. A kolozsvari Hungaroldgiai Tudomanyok Doktori
Iskola tanulmanyai. Egyetemi Mihely Kiad6 — Bolyai Tarsasag, Kolozsvar. 207-
226.

OOSTERLING, Henk
2003. Sens(a)ble Intermediality and Interesse. Toward an Ontology of the In-
Between. Intermédialités, nr. 1. 29-46.

PAECH, Joachim
2000. Artwork — Text — Medium. Steps en route to Intermediality. http://www.uni-
konstanz.de/FuF/Philo/LitWiss/MedienWiss/Texte/interm.html [2014.02.15.]

PAL Gyongyi
2018. A magyar fotdirodalom kartogréafiaja — 1.0 verzio.
http://fotoirodalom.blogspot.com/2018/07/a-magyar-fotoirodalom-
kartografiaja.html. julius 7. (2019. 05. 11.)

PETHO Agnes,
2002. Szévegek a médiumok kozétt. In: PETHO Agnes (szerk.): Képatvitelek.
Tanulmanyok az intermedialitds targykorébdl. Scientia, Kolozsvar. 7-17.

RAJEWSKY, Irina O.

14



2005. Intermediality, Intertextuality, and Remediation: A Literary Perspective on
Intermediality. Intermédialités. Nr. 6. 43-64.

SANDOR Katalin
2011. Nyugtalanité iras/képek. A vizudlis koltészet intermedialitasarol. Erdélyi

Muzeum-Egyesilet, Kolozsvar.
SONTAG, Susan
2004 [2003]. A szenvedés képei. Eurdpa, Budapest.
2007 [1977]. A fényképezésral. Nemes Anna (ford.) Eurdpa, Budapest.
SzAJBELY Mihaly
2008. Intermedialis randevuk 19. szazadban. Pro Pannonia Kiadoi Alapitvany, Pécs.
SZILAGY1 SANDOR
2014. A fotografia (?) elméletei. Klasszikus és kortars megkozelitések. Vince Kiado,
Budapest.
TIFENTALE, Alise -MANOVICH, Lev
2018. Competitive Photography and the Presentation of the Self. In: Jens RUCHATZ —
Sabine WIRTH —Julia ECKEL (ed.): Exploring the Selfie: Historical, Analytical, and
Theoretical Approaches to Digital Self-Photography. Palgrave Macmillan, London.
167-187.
VIsy Beatrix
2015. Fénykép, fényképleirds, narracio (Kérdések a fénykép irodalmi jelenléte
kapcsan). Alfold. 62. évf., okt. 62-68.
2017. Fénykép és szbveg, fénykép az irodalomban — elméleti kdzelitések. Helikon,
LXII1I. évf. 4. sz. 463-500.
WARNER MARIEN, Marie

2015. A fotografia nagykonyve. A fényképezés kulturtorténete. Typotex, Budapest.

15



