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REZUMAT

Cuvinte cheie: doxologie, imn, scripturistic, cult, manuscris, erezie, analiza, compozitori,
lumina, trinitar.

Lucrarea de fatd are ca tema de cercetare unul dintre cele mai vechi imnuri de inspiratie
scripturisticd, de lauda adusa lui Dumnezeu prin text si cantare, Doxologia Mare.

Alegerea temei, a fost stabilita in urma unor cercetari preliminare, personale, care mi-au
concluzionat faptul ca aceasta nu a mai fost supusa nici unei cercetari muzicale, c¢i doar unor
scurte descrieri istorice, teologice, liturgice. Tntre motivele care au generat acest studiu se afla si
acela de a aduce in prim-plan cantarea de lauda trecutd uneori in plan secund de crestinul
contemporan, impresurat de greutatile vietii cotidiene, greutdti care il priveaza in multe momente
de o bucurie si o implinire personala ce ar trebui sa genereze aducerea de slava lui Dumnezeu.

Tratari sumare au fost facute de Pr.Nicodim Manditd, de Pr.Ene Braniste, Vasile
Mitrofanovici, Badea Cireseanu, de Pr.Petre Vintilescu — in scrierile lor liturgice, precum si de
Sf.Simeon — arhiepiscopul Tesalonicului si Juan Mateos, ale caror lucrari au fost traduse in limba
romana.

Tn anul 1996, Andreas Teodoru publica la Atena cartea Doxologia Mare. Este singura
lucrare intalnita, dedicata exclusiv acestui subiect, reprezentdnd un studiu teologic, asa cum
mentioneaza subtitlul ei.

Centrul tezei mele il constituie cercetarea manuscriselor muzicale romanesti, romanesti-
grecesti, care contin doxologii, din Biblioteca Academiei Roméane, Biblioteca Nationald a
Romaniei, Biblioteca Sfantului Sinod, Biblioteca Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din
Romania, Biblioteca Centrala Universitara ,,Mihai Eminescu”-lasi, Biblioteca Judeteana Ploiesti,
Biblioteca Manastirii Neamt, a Manastirii Cernica, a Manastirii Stavropoleos, a Manastirii
Clocociov, a Mitropoliei Moldovei si Bucovinei, a Episcopiei Romanului, de la Arhivele
Nationale si Muzeul de istorie Valcea, dar si din unele biblioteci personale. Cercetarea cuprinde
si tipariturile mai vechi sau mai noi, cu doxologii in notatie neumatica si guidonica, aici fiind
incluse si cele armonizate.

Asa cum reiese din titlu, Doxologia in traditia muzicala romdneascd, s-a avut in vedere
analiza doar a repertoriului romanesc. Descoperirea partirurilor in manuscrisele muzicale a avut

ca punct de plecare catalogarea lor de catre istorici, muzicologi si bizantinologi precum: Gabriel



Strempel, loan Bianu, Pr. Nicu Moldoveanu, Sebastian Barbu-Bucur, Pr. Alexie Buzera, Pr.
Florin Bucescu, Vasile Vasile, Pr. Alexandrel Barnea, Constantin Secara, Pr. Petru Stanciu,
Protos. Mihail Harbuzaru si Dragos Sesan.

Teza de doctorat este Tmpartitd in trei capitole care urmaresc aparitia si dezvoltarea
doxologiei mari , atat literar, cat si muzical.

Primul capitol, plecand de la terminologie, prezinta aparitia, consolidarea si incadrarea
liturgica a marelui imn doxologic.

Termenul doxologie (doéoloyia) provine din limba greaca din alaturarea cuvintelor doéa
(slava, marire), Aoyog (cuvant) si inseamna cuvant - cuvantare de slava, marita-cuvantare. Este
cunoscutd — din traditia slavona — si sub denumirea de slavoslovie ( Crasocnosue), de asemenea
un cuvant compus din Craso (slavd) si crosue (cuvant), corespondentul in limba latina al
doxologiei, slavosloviei, fiind gloria. Daca avem doxologia mare, ueydliny dololoyia (greacd),
genukoe cuasocnosue (rusd), inseamnd ca existd si doxologia micd, uixpn dololoyia, manoe
crasocnosue. Referindu-se la acelasi continut, deosebirea dintre cele doud consta in imbracarea
textului Tntr-un vesmant muzical in cazul primei numiri, cat si in ceea ce priveste asezarea lor in
serviciul divin public, cea mare fiind cantata la utrenia din duminici, sarbatori, si a Sfintilor cu
polieleu, cea mica fiind rostita in zilele de rand.

In Sfanta Scripturd sunt intilnite expresii si formule doxologice utilizate in slujbele
Bisericii, care au stat la baza alcatuirii de catre imnografi a altor texte liturgice. Ele reprezinta
totodata indemnuri de a-L slavi pe Dumnezeu, atat intr-un context restrans, individual, cat si intr-
unul mai larg, in casa lui Dumnezeu. Acestea, in cultul divin, uneori introduc o céntare, iar in
alte momente incheie o rugiciune. In slujba Vecerniei, sunt numeroase expresii prin care
crestinii aduc laudd Sfintei Treimi, cum sunt cele din imnul Lumind lind, din rugaciunea
Invredniceste-ne Doamne si a Dreptului Simeon, Acum slobozeste.

Toate ecfonisele ecteniilor reprezintd formule doxologice trinitare si ele Tncununeaza
rugdciunea comuna a Bisericii Ortodoxe.

Tn veacul al Il-lea, cantarea intrebuintata liturgic avea doud izvoare, Sfanta Scriptura si
altul nescripturistic, cel al imnurilor compuse de poetii bisericesti.

Doxologia mica se refera nu numai la textul doxologiei mari rostit, ci sub aceasta
denumire este cunoscut si unul dintre primele imnuri crestine, alcdtuit pe baza celor biblice

wlava Tatalui si Fiului si Sfantului Duh”™ .



Sfintii Parinti, nevoiti fiind sa ia atitudine fatd de invatatura gresita a lui Arie care spunea
ca a fost un timp cand Fiul nu era, au continuat cuvintele ,,Marire Tatalui si Fiului si Sfantului
Duh” cu ,,Si acum si pururea si in vecii vecilor. Amin”, prin aceasta aratandu-se vesnicia celor
trei Persoane dumnezeiesti. Cuvantul marire infrunta arianismul, exprimand aceeasi marire
pentru Sfanta Treime, iar cuvintele Tatalui si Fiului si Sfantului Duh, infruntau invatatura lui
Sabelie despre o singura persoana in Sfanta Treime.

Ereziile (arienii, pnevmatomahii) au generat dezvoltarea doxologiei mari de la forma ei
simpla, intalnita in Evanghelia dupa Luca, in capitolul 2, versetul al 14-lea, la forma pe care o stim
astazi.

Vechimea marelui imn doxologic este data de mentionarea lui Th Constitutiile Apostolice
(cartea VI111,13,12-14), in Codex Alexandrinus. Pentru a intelege mai bine care era forma lui in
sec. V-V, este prezentatd analiza comparatd facuta de teologul si istoricul bisericesc Henri
Leclercq, intre textul aflat in Codex Alexandrinus, in Constitutiile Apostolice, Liturghierul
roman(catolic) si Antifonarul Ambrozian, inclus Th manuscrisul 34209 din British Museum.

Euchologion-ul bizantin Berberini graecus 336, din a doua jumatate a secolului al VIII-
lea contine 15 rugaciuni din serviciul divin al Utreniei, in care sunt inserate pe alocuri versete si
expresii intalnite in forma actuala a doxologiei mari.

Aceasta ca si cea doxologia mica, facea parte din serviciul divin in a doua jumatate a
veacului al IV-lea. In Biserica Orientald, ea a fost introdusd mai inainte, decét in Apus, datorita
tulburdrilor provocate de erezia ariand. Potrivit unor inscriptii epigrafice din provincia Africa,
aceasta devenise un imn liturgic odatd cu stiapanirea bizantina (sec.VI), ca un raspuns dat
vandalilor arieni.

Atat doxologia mare, cat si doxologia mica, sunt exemplele de imn, rezultat din
dezvoltarea unui text biblic, a unor aclamatii sau exclamatii biblice, fapt care reprezinta
argumentul utilizarii lor liturgice. Ele fac legatura intre imnul vechi eminamente biblic si cel
reiesit din poezia imnografica.

Toatd imnografia Bisericii Ortodoxe este bazata pe Sfanta Scripturd, dar mult prea putine
texte au rdmas sub formd de citat, majoritatea cantarilor purtdnd in alcdtuirea lor doar idei

metamorfozate ale Sfintei Scripturi, de cele mai multe ori pand la a nu mai fi recunoscut citatul

biblic.



Textul Doxologie mari, ce are ca punct de plecare versetul 14 din capitolul al 1l-lea al
Evangheliei dupa Luca, este conform cu invatatura Bisericii noastre Ortodoxe — dovada fiind
introducerea lui Tn slujbele sale — si el e de inspiratie scripturistica, dupa cum aratda Michael G.
Farrow.

El cuprinde, intocmai, anumite versete biblice: Lc,2,14; Ps.144,2; Cantarea celor 3 tineri,
cap.1,29; Ps.32,21; Ps.118,112;Ps.89.1; Ps.40,4; Ps.142,10; Ps.35,9; Ps.35,10.

Badea Cireseanu 1ii atribuie forma veche a doxologiei mari, asa cum se gaseste in
Constitutiile Apostolice, martirului Atinogen. Observand din scrierile vremii (Constitutiile
apostolice, Codex Alexandrinus) ca in acea perioada, ea nu avea forma finala, cunoscutd noua
astazi, aceasta dezvoltandu-se ca raspuns la ereziile acelor timpuri, concluzia este ca textul
imnului este creatia Parintilor Bisericii noastre, fara a exclude ca o prima forma, redusa, sa fi fost
alcatuita de Sf.Sfintit Mc. Atinoghen, episcopul Sevastiei, pomenit in ziua de 16 iulie.

Fie cd este citita, fie cd este cantata, doxologia ,, Slava Tie celui ce ne-ai aratat
lumina!...” face parte din slujba Utreniei, care alaturi de Ceasul I, de Ceasul al IX-lea, de slujba
Vecerniei, Pavecernitei, Miezonopticii, a Ceasului al Ill-lea, si al VI-lea, alcatuiesc cele 7 laude
bisericesti. Se numesc laude pentru ca in ele se preamaresc cele 3 persoane ale Sfintei Treimi si
bisericesti, pentru ca aceste laude se aduc, potrivit unei randuieli, in anumite timpuri determinate
de Biserica, in numele ei.

Existd marturii despre datina veche a crestinilor de a se intruni la cult n acest timp.
Astfel, Pliniu al ll-lea cel Tanar ( + 114), Intr-o scrisoare trimisa Imparatului Traian, 1i spune ci
in zorii zilei (ante lucem convenire), crestinii se aduna impreuna si canta imnuri lui Hristos ca
unui Dumnezeu, iar Celsus — un filozof epicurian, un luptator impotriva crestinismului —, la
sfarsitul veacului al Il-lea, Tn cartea doyoc ainfnc zice ca urmasii crucii fac adunari tainice

(ovvBnkac kpvPonv) noaptea si in zorii zilei.

Cantarea imnului mare doxologic, este asezata in finalul Utreniei duminicilor,a
praznicelor, a sfintilor cu polieleu si este introdusa de exclamatia preotului Slava Tie Celui ce ne-
ai aratat lumina. Prin el, 1i dam slava lui Dumnezeu pentru lumina zilei si a credintei.

Samuil Andrievici aratd ca insdsi scopul laudei de dimineata, al Utreniei, este de ,,marire

a lui Dumnezeu carele lumineaza toata faptura cu lumina soarelui, cara mai ales pre noi cu



lumina Evangheliei si a darului pentru aceea ca o parga a zilei ce impreuna cu randueala laudei
de dimineatd si lauda ceasului intdin’™.

In privinta structurii, Sldvita cuvdntare este un imn alcituit din 15 versete, la care se
adauga Trisaghionul, cantarea Sfinte Dumnezeule.

Unele doxologii Tncep cu versetul Slava Tie celui ce ne-ai aratat lumind, strana repetand
in acest fel exclamatia preotului de introducere in cantare, altele Tncep direct cu cuvintele
ingerilor: ,,Slava intru cei de sus lui Dumnezeu si pe pamant pace intru oameni bunavoire”.

Aceasta alternanta o aflam in diferitele editii ale Octoihului mic, chiar si in cele de secol
XIX. O posibild cauza poate fi data de cele doua traditii greaca si slava.

Toate partiturile grecesti ale doxologiilor incep cu Slava Tie celui ce ne-a aratat lumina
(4oéa Zor @ deilav 0 paxg), iar cele in limba rusa, de exemplu, incep cu Slava intru cei de sus
lui Dumnezeu si pe pamant pace, intre oameni buna voire (Cnasa 6 évtuunux boey, u na zemau
mup, 6 uenogeyex O1a2080eHue).

Incercand o grupare a versetelor dupa intelesul lor, se poate spune ci primele 3 se
constituie intr-o rugaciune de lauda si de multumire. Prin versetele 4-5, ,, Doamne Dumnezeule,
Mieluselul lui Dumnezeu.... Primeste rugdciunea noastrd.....”, cerem Domnului Hristos sa
primeasca rugiciunea noastra si si ne miluiasca. In urmatoarele 6-7, 1l marturisim si 1l laudam:
., Ca Tu esti unul Sfant...... In toate zilele Te voi cuvinta.....”. Cele 4 versete (8-11) care urmeaza,
. Invredniceste-ne Doamne in ziua aceasta...... Bine esti cuvantat, Doamne, invata-ma
indreptarile Tale”, imbina cererea cu lauda. Ultimele 4 versete (12-15), ,, Doamne scdpare Te-ai
facut.... Tinde mila Ta celor ce Te cunosc pe Tine”, constituie o cerere plina de nadejde ca ,,intru
Lumina Ta vom vedea lumina”

In penultimul subcapitol, din capitolul intai, am pus accentul pe sensurile cuvantului
lumina, avand n vedere ca in vechime slavoslovia se canta cand se ivea pe cer prima raza de
soare.

Referindu-se la momentul cantarii slavosloviei, Diac. 1.V.Raiculescu, slujitor la anul

1905 la Biserica catedrala din T.Severin, afirma: ,, Apoi biserica dind marire lui Dumnezeu,

! Samuil ANDRIEVICI, Liturgica care cuprinde scurtd talcuire a tuturor randuielilor liturgice....,Cernauti, 1860,
p.20.



celui ce ne-a invrednicit a vedea lumina zilei ca si ingerii la nasterea Mdantuitorului, cdanta
«Marire intru cei de sus....»?.

Lumina zilei este darul lui Dumnezeu pentru om, pentru vietatile de tot felul, pentru
intreaga Sa Creatie. Ea 1l inveseleste pe om, ajutd la rasarirea si cresterea plantelor si lumineaza
pamantul pentru ca omul, cununa zidirii, sa poatd admira in toata splendoarea ,,facerea mainilor”
lui Dumnezeu. La lumina soarelui sufletul ni se inveseleste, bucuria se zugraveste pe fetele
noastre.

Chiar si lumina artificiald, ca jertfd si simbol, a fost pusa la loc de cinste in Biserica,
pentru a lumina fetele sfintilor, a intensifica sentimentul religios.

Deasupra luminii naturale si a celei artificiale, insa, este Lumina lumii, Mantuitorul ei,
Hristos Domnul: ,,Eu sunt Lumina lumii; cel ce Imi urmeaza Mie nu va umbla in intuneric, ci va
avea lumina vietii ” (Ioan 8,12).

O prezentare a lui Hristos ca lumind, sau ca izvor de lumind agezat in sufletele celor ce se
curatesc de patimi, a facut-o Sf. Simeon Noul Teolog in ,, Imnele dragostei dumnezeiesti’.

Asa cum pentru Sfinti vederea luminii dumnezeiesti insemna apropierea de Dumnezeu,
asa si pentru orice credincios, vederea luminii naturale il face sa tresalta din amorteala
intunericului, sa se apropie de Cel ce 1-a zidit, prin curatirea de pacate.

Tn doxologia mare, cuvantul lumind apare de 3 ori. O dati la inceput: ,, Slava Tie celui ce
ne-ai aratat lumina!” si de 2 ori in penultimul verset, al paisprezecelea, ,,Ca la Tine este izvorul
vietii, intru lumina Ta vom vedea lumina”.

Tn ultimul subcapitol, Slavita Cuvéintare este privita ca imn trinitar, stiut fiind faptul ca
Sfanta Treime este prezentad in majoritatea rugaciunilor si cantarilor.

Asemenea cantarii laudelor, si doxologia mare este imn, al slavirii lui Dumnezeu ca izvor
al luminii, de preamarire a Treimii. Versetul al treilea, ,,Doamne, Impdrate ceresc, Dumnezeule,
Parinte atottiitorule, Doamne, Fiule, Unule-Nascut, lisuse Hristoase si Duhule Sfinte”, este
singurul Tn care sunt pomenite toate Persoanele Sf. Treimi.

Capitolul al Il-lea, centrul acestei teze, prezinta rezultatele obtinute in urma cercetarii
manuscriselor si tipariturilor muzicale romanesti. Aici sunt redate doxologiile din traditia

muzicala romaneasca cu incipiturile lor, pentru conturarea unei imagini muzicale clare. Acestea

2 Diac. I.V.RAICULESCU, Liturgica Bisericii Ortodoxe, Tipografia Gutenberg, Bucuresti, 1905, p.34.
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sunt grupate dupa autorii asezati in ordine cronologicd, cu mentionarea exactd a filelor, a
paginilor pe care le contin.

Prin rasfoirea lor, au fost descoperite creatii ale unor compozitori cunoscuti sau mai putin
cunoscuti, de asemenea creatii cunoscute sau deloc cunoscute. Cercetarea a fost extinsa si asupra
doxologiilor scrise in notatie guidonica si a celor armonizate, expuse atat cu ajutorul neumelor,
cat si pe portativ.

Prima lucrare (manuscris) muzicald romaneasca, in care aflam si o doxologie in vechea
grafie, este Psaltichia rumdneasca a lui Filothei sin Agai Jipei, scrisd in 1713. Importanta acestei
scrieri este data si de faptul ca in acest secol, numarul manuscriselor cu notatie muzicala in limba
romanad este mic.

Tot din acest secol al XVlll-lea (1767) dateaza si Anastasimatarul lui Mihalache
Moldovlahul, scris in notatie cucuzeliana, aflat de Arhid. Sebastian Barbu-Bucur in Biblioteca
Marii Lavre din Muntele Athos si prezentat sub forma unor fotocopii in volumele I-I1, intitulate
Mihalache Moldovlahul- Anastasimatar, din colectia Izvoare ale muzicii romanesti, volumul al
Xll-lea. Scrierea lui Mihalache contine 9 doxologii, compozitii proprii pe toate glasurile, intre
care doua pe glasul al Il-lea si o traducere in limba romana a doxologiei pe glasul al 1V-lea, al
carei autor este Petru Lampadarie Peloponesiul.

Sunt mentionate, asadar, 11 doxologii in notatie prehrisantrica, pornind de la traducerea
lui Filothei sin Agai Jipei a compozitiei lui Kir Melhisedec Episcopul Redesteanul pe glasul al
V-lea si continuand cu cele ale lui Mihalache Moldovlahul. Se poate observa prezenta in acest
secol atat a traducerilor, cat si a compozitiilor in limba romana. Ele sunt continuate Tn secolul
urmator de Macarie Ieromonahul, de Anton Pann, de Visarion Ieromonahul, Ghelasie
Basarabeanul, Nectarie Schimonahul, Serafim Ieromonahul, s.a., iar in secolul al XXI-lea de
Arhid. Sebastian Barbu-Bucur si Pr. Nicu Moldoveanu, cu cea mai recenta aparitie editoriala
(2018), Doxologii mari pe cele opt glasuri.

Tn ceea ce priveste tipariturile, primele care cuprind doxologii sunt: Irmologhionul lui
Anton Pann, editat la Bucuresti in 1846, si Tomul al 1l -lea al Antologhiei, tiparit de Nectarie
Frimu la Iasi, in acelasi an.

Dintre compozitorii greci ale caror doxologii au fost traduse in limba romana, 1i amintim
pe Petru Lampadarie Peloponesiul, Daniil Protopsaltul, Petru Berechet, Dionisie Fotino, lacob

Protopsaltul, Petru Vizantie, Manuil Protopsaltul, Grigorie Protopsaltul, Hurmuz Hartofilax,
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Theodor Fokaeos, Onufrie Vizantie, Cosma Maditinos. Cei mai cunoscuti traducatori ai acestora
sunt Macarie leromonahul, Anton Pann, Dimitrie Suceveanu si Nectarie Protopsaltul.

Compozitorii greci si romani sunt prezentati in acest capitol in doud tabele sinoptice —
din care se pot observa glasurile in care au fost scrise doxologiile lor si, de asemenea, se poate
afla fondul de manuscrise si tipariturile care le contin.

Tn secolul al XI1X-lea, o categorie aparte o constituie doxologiile bilingve cum este cea a
lui Visarion Protopsaltul — descoperita intr-un manuscris din Biblioteca Episcopiei Romanului.
Partiturile bilingve atesta ideea ca in aceasta perioada in Biserica se canta uneori alternativ, in
limba greaca si in limba roméana, iar faptul ca stihurile impare erau in limba greaca arata ca limba
greaca era Incd in pozitia cea mai onoranta.

Tn tabelul Tn care sunt expuse muzical doxologiile, fiecare autor este Tnsotit de citeva date
biografice, asezate intr-0 nota de subsol. Din partiturile descoperite, cele mai multe sunt scrise in
glasul al 8-lea, iar cele care au avut o circulatie intensa sunt ale lui Dionisie Fotino, Anton Pann,
Ghelasie Basarabeanul.

Dupa Unirea Principatelor Romane, sub conducerea lui Alexandru loan Cuza, in anul
1859, si dupa promulgarea de catre acesta, la 18 ianuarie 1865, a Decretului nr.101, prin care in
biserici erau introduse corurile vocale si cantarea corald armonica, aceasta din urma devine o
concurenta puternica muzicii psaltice.

In conditiile in care statul lucra la popularizarea corurilor si sustinea predarea muzicii
corale, atat in mediul bisericesc, cat si in cel laic, apare in 1865, la Bucuresti, prima liturghie
corald tiparitd de Ioan Cartu pentru 3 voci barbdtesti, iar in 1889 o colectie de cantdri pentru
Dumnezeiasca Liturghie, aranjate pe 2 voci de Alexandru Podoleanu.

Astfel, este inceput procesul de trecere a muzicii bisericesti din notatie psaltica in notatia
liniara.

Tn 1884 se inregistreaza prima incercare de transcriere in notatie liniari a muzicii
traditionale psaltice, facutd de Gavriil Musicescu, profesor de armonie la Conservatoriu si seful
corului mitropolitan din lasi, impreund cu Gheorghe I. Dima, profesor de muzicd la Liceul
National si prim-cantor la Biserica Sf.Spiridon din Iasi, si cu Grigorie I. Gheorghiu, profesor de
muzica bisericeasca la Seminarul de la Socola, cantor la Sf.Mitropolie din lasi. Este vorba despre
Anastasimatariu cuprinzand serviciile de sadmbata seara si duminica dimineata, puse pe cele 8

glasuri intrebuintate in Biserica Ortodoxa — tiparit cu cheltuiala P.S. Melchisedec, episcop de
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Roman. Fiecarui glas ii corespunde cate o brosura: glasul 1-an 1884; glasul 2-1885; glasul 3-
1886; glasul 4-1887; glasul 5-1887; glasul 6-1888; glasul 7-1888; glasul 8-1889. Acestea contin
primele doxologii in notatie guidonica, occidentald, si ele sunt redate, in lucrarea de fata, cu
incipituri, intr-un tabel, alaturi de cele ale lui Atanasie Lipovan, Vasile Petrascu si cele culese de
Pr. Nicolae Belean, asa cum sunt cantate in Banat.

Primele Doxologii armonizate Tnh limba roméana au aparut in Basarabia — cand aceasta
apartinea Romaniei —, la Chigindu, in 1927, in Imnele Vecerniei, Utreniei, autor Mihail
Berezovschi.. Tot la Chisinau, in 1928, este editat Liturghierul lui Vasile Ciureanu-Bodesti, care
contine o doxologie pe glasul al 3-lea, armonizatd pentru 3 voci egale, in notatie neumatica.

Tot In prima jumatate a secolului al XX-lea, in 1939, la Bucuresti, este tiparit
Indrumatorul liturgic, al episcopului Constantei, Gherontie Nicolau, cu armonizarea pentru doui
voci egale, de catre Alexandru Raicu-Husi, a doxologiei pe glasul al VV-lea, compusa de Ghelasie
Basarabeanul. Cateva stihuri, alese din aceasta compozitie, au fost armonizate pentru cor mixt de
catre Parintele Iulian Carstoiu, dirijorul coralei Patriarhiei, si publicate in 1974 in revista
Biserica Ortodoxa Romana, Biserica Ortodoxd Romadnd, an XCII-Nr.11-12.

Tn capitolul al I11-lea am supus analizei muzicale o doxologie glas I, compusa de Petru
Lampadarie in notatie prehrisantica, cu text in limba greacd, transpusd in notatie hrisantica de
Grigorie Protopsaltul si tradusa in romaneste de Macarie Ieromonahul si Dimitrie Suceveanu.
Analiza aceasta comparata, pornind de la partitura lui Grigorie Protopsaltul aflata in Tomul al I1-
lea al Antologhiei (tiparit la Constantinopol in 1834), urmareste punctele comune si diferentele
dintre originalul grecesc si traducerile romanesti, cét si dintre aceste traduceri, ce fac parte din
procesul de roménire a cantarilor bisericesti.

Tn continuare sunt analizate, doxologia glasul al Il-lea de Anton Pann, comparand cele
trei variante ale acesteia descoperite in manuscrisele si tipariturile romanesti, doxologia glasul al
I1l-lea plagal, compusa de Grigorie Protopsaltul si tradusa de Nectarie Schimonahul, doxologia
pe glasul 1 de Vasile Petrascu — cu identificarea unor asemanari cu partitura lui Stefanache
Popescu si stihurile alese din doxologia lui Ghelasie Basarabeanul, pe glasul al 5-lea, armonizate
de Pr. lulian Carstoiu.

Parcursul analitic a urmarit ambitusul melodic, ritmul, ornamentica, modulatiile,
formulele cadentiale ale fiecarui verset al Doxologie Mari, observatiile putand fi intelese usor din

scrierea in dubla notatie a fragmentelor muzicale.

13



Privitor la doxologia armonizata, aici a fost urmarita forma compozitionala, tonalitatea,
modulatiile, ambitusul, tempoul, prezenta notelor melodice, alcatuirea acordurilor cu rasturnarile
lor si miscarile vocilor la cele 4 partide, Sopran, Alto, Bariton, Bas.

Din totalul de 241 al doxologiilor aflate, 207 sunt scrise in notatie psaltica — din care 154
scrise sintomon (irmologic) si pe larg (argon).

De asemenea, sunt mentionate 28 de doxologii scrise numai In notatie liniard si 6
armonizate, unele scrise pe 2 sau 3 voci egale si in notatie psaltica.

Autorii Slavosloviei Mari au incercat sa puna in valoare muzica Bisericii noastre
Ortodoxe, sa o dezvolte, sa o infrumuseteze, preluand, reproducand si prelucrdnd lucrari ale
inaintasilor lor, potrivit cunostintelor detinute.

Munca lor, intreagd, ne-a ramas ca mostenire, asteptdind sd fie redescoperitd si

valorificata in cant.
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