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. REZUMAT

Aceastd teza rezulta dintr-un proiect de analiza poetica a modalitatii in care experienta
perceptiei vizuale, in stransa legatura cu limbajul, da nastere unei opere literare inedite, cea a
lui Michel Tournier. Justificarea unei asemenea abordari a operei lui Michel Tournier se gaseste
in ancorarea declaratd a acestei opere In concret, in centralitatea experientei vizuale, in
problematizarea frecventa a imaginii si a functiondrii limbajului in proza, in pasiunea autorului
pentru fotografie.

La un nivel mai general, care vizeaza statutul operei literare, am incercat sa identificam
justificarea unui demers bazat pe o poetica a privirii, pornind de la opera lui Pierre Ouellet,
Poétique du regard. Littérature, perception, identité. Autorul identifica principalele justificari
ale acestui demers realizat din perspectiva unei poetici vizuale n proiectarea prin text a unei
experiente perceptive eliberate de contextul concret al realizarii sale, dar izomorfe experientei
noastre obisnuite, ceea ce face ca literatura sa fie locul unei variatii eidetice a experientei
curente. In acelasi timp, potrivit acestui autor, literatura este locul unei puneri sub semnul
intrebarii a statutului ego-ului, a identitatii, prin experienta perceptiva, chiar inainte ca aceasta
deconstructie sa se realizeze in filosofie, ceea ce face ca identitatea in spatiul literaturii sa fie
strans legata de modificarile experientei vizuale.

Am structurat teza noastrd in trei parti, una referitoare la o abordare generala a
problematicii privirii, cu deschideri asupra poeticii, 0 alta vizand scrierea privirii si partea finala
privind dinamica sensului privirii Tn fiecare dintre textele abordate.

Prima parte abordeaza specificitatea problematizarii privirii in opera lui Michel Tournier
in baza anumitor constante de sens care pot fi identificate in toatd opera acestui autor, in baza
unor trasaturi generale ale acestui simt, care revin de-a lungul operei, si in relatie cu modalitatea
in care Michel Tournier problematizeaza celelalte simturi si face apel la ele pentru structurarea
operei sale.

Primul capitol al acestei parti priveste amprenta pe care o pun asupra privirii diferitele
nuclee de sens constante in opera lui Michel Tournier, si anume plenitudinea fiintei si obsesia
neantului, identitatea mitica, sfasierile inerente ale fiintei umane si asemadnarile si analogiile
care structureaza universurile fictionale ale acestui autor.

Tn acest sens, am identificat obsesia intoarcerii la statutul increatului ca o constantd
semanticd aparind sub diverse forme (vacuitate a lumii, caracter incomplet al vietii,
inconsistenta a experientei, vid al spiritului) si orientdnd aceasta opera atat la nivelul sensului
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asupra nivelului perceptiv prin imaginile vederii deficitare sau blocate, care isi pierde
pregnanta, a universului care nu mai are proeminenta, a privirii care se intoarce asupra sa ori
care intdlneste alte priviri intr-o experientd angoasanta, a vederii care nu poate ajunge la o
formula totalizanta care ar putea constitui fundamentul unei sinteze a obiectului sau ori al unei
atribuiri de sens. In acelasi timp, imaginile vizuale surprind in opera lui Michel Tournier limita
fragila care separd viata de moarte. Identitatea miticd a eroilor confruntati cu un univers
elementar este un alt nucleu de sens care revine in toatd opera romanesca a lui Michel Tournier.
Datele noematice se modifica in desfasurarea aventurii eroilor, isi pierd determinarile concrete,
pardsesc harta geografica, pentru a-si defini apartenenta la cosmic si la elementar. Din
construirea aspectului noetic al perceptiei, datele personale sunt eliminate, astfel incat se ajunge
la o forma de vizare pura, de deschidere impersonala asupra lumii. Eul se detageaza de atributele
sale concrete si sociale, pentru a ajunge la emotii si la experiente impersonale. El devine astfel
un subiect vid, simplu punct de coincidenta al celui care percepe si a ceea ce este perceput,
constiintd de sine a lumii.

Sfasierea care desparte in om corpul si spiritul si cea care il indeparteaza pe acesta de
ansamblul creatiei sunt alte linii de semnificatie care revin constant in opera lui Michel Tournier
si care influenteaza modul in care este conceputd perceptia vizuala. Privirea si celelalte simturi
tind sa refaca unitatea primordiald a materiei si a spiritului, a omului si a lumii, unitate care
transpare in diversele mituri ale antropogoniei presarate in textele lui Michel Tournier. Formule
neobignuite ale perceptiei sunt astfel experimentate in vederea restabilirii acestei armonii
originare.

Asemanarile si analogiile care definesc structura universurilor fictionale ale lui Michel
Tournier pun sub semnul intrebarii marile diviziuni ale fiintei si se rasfrang in conceptia privirii,
gasindu-se inscrise in aspectul vizibil al lumii. Corespondente se stabilesc intre uman si vegetal,
intre acesta din urma si lumea animala, intre mineral si organic, intre diferitele elemente. Fiinta
intreaga manifesta o plasticitate care ii permite sd ia diverse figuri. Perceptia eroilor surprinde
in momentele sale privilegiate aceste corespondente care traverseaza lumea.

Capitolul 11 al acestei parti abordeaza problematica privirii, punand in evidenta anumite
efecte ale acestei problematizari asupra scriiturii. In acest sens, privirea se manifesti in opera
lui Michel Tournier ca o pulsiune irepresibila, ca o experienta care, cel mai adesea, declanseaza
parcursul personajelor si naratiunea. Aceastd experientd devine o cdutare a plenitudinii care
invinge neantul, ea afirma si detaliaza prezenta. Placerea de a vedea se conjuga cu cea de a
numi, ceea ce se manifesta prin suprimarea arhilexemelor Tn favoarea unui etichetaj tot mai

detaliat.



Pentru a surprinde plenitudinea fiintei prin experienta privirii, eroii reordoneaza realitatea
sub forma de colectii care ofera imagini totalizante. Eroii sunt obsedati de ideea completudinii,
care se afla la originea reunirii elementelor realului in colectii si In inventare. Aceasta dorinta
de completudine este echivalenta luarii in posesie a esentei lucrurilor prin privire, care depaseste
in acest fel domeniul aparentelor.

Privirea are 1n aceastd opera o dimensiune creatoare, instaurand continuitatea eului si a
lumii. Privirea mentine ordinea universului, devine un gest sau o miscare creatoare, isi asuma
functia magica a vindecarii.

Exista, in egala masura, o laturd malefica a privirii in opera lui Michel Tournier, latura
prin care privirea starneste angoasa celui care face obiectul ei. Privirea si imaginea permit luarea
in stapanire a fiintei celuilalt. Imaginea devine autonoma si se opune eului, restituind reflectari
contradictorii ale acestuia. Privirea manipuleaza imaginea si persoana pe care aceasta O
reprezinta. In acest sens, privirii 1i este atasat un intreg simbolism al devorarii. In proiectarea
lumilor fictionale ale acestui autor, lexicul vederii se intersecteaza cu cel din domeniul gustativ.

Caracterul malefic al privirii va fi anulat cand vederea va gasi in spatiul aparentelor
urmele unei semnificatii plurale, cand perceptia vizuald va identifica natura de semn a
lucrurilor, cand privirea va reusi sa surprinda cosmicitatea lumii si cand ea va reface, in stransa
legdtura cu alte simturi, parcursul unui act creator.

Capitolul I11, din partea I, este dedicat modalitatii in care celelalte simturi participa alaturi
de privire la crearea sensului si la structurarea operei lui Michel Tournier.

Vederea si auzul furnizeaza ntr-un prim moment date contradictorii in constructia
spatiului, pentru a se uni, in cele din urma, in vederea restituirii unei lumi surprinse in
continuitatea pe care aceasta o stabileste cu subiectul. Precum vederea, auzul devine un
instrument de cunoastere amplificata, care pune eul in relatie cu cosmosul, cu esentele.

Gustul dovedeste inrudirea dintre materie si spirit, pe care autorul o aduce la nivelul
limbajului prin placerea numirii.

La randul sau, simtul olfactiv tinde sa refaca armonia care definea la origini insertia
omului in lume. In situatia actuald a omului, se intAmpla ca acest simt sa-i furnizeze acestuia
imagini ale invecinarii vietii cu moartea. Dar, asemenea vederii, simtul olfactiv este chemat sa-
1 restituie omului multiplicitatea formelor prin care existenta anuleaza neantul.

Simturile tactil si intern reiau dinamica sensului care face ca omul si lumea sa evolueze
impreuna catre punctul lor de coincidentd. Aceste simturi fac omul sa participe la pulsul altor
fiinte si la cel al universului, anuland frontierele care divizeaza fiinta. Ele sunt, de asemenea,

simturi care organizeaza perceptia spatiului.



Partea a doua a tezei noastre analizeaza modalitatea in care privirea este implicata in
proiectarea universurilor fictionale ale lui Michel Tournier. Aceastd analiza se realizeaza la
nivelul imaginilor si al schemelor care modeleaza stilul perceptiv specific acestei opere.

Capitolul I al acestei parti este dedicat analizei tehnicilor prin care se construiesc
imaginile Tn opera acestui autor. Experienta perceptiva este implicata in structurarea operei lui
Michel Tournier la nivelul imaginii, mai precis la cel al tehnicilor prin care imaginile sunt
proiectate. Imaginile sunt construite prin suprapunere, prin descompunere, prin dezorganizarea
universaliilor semantice, prin suprimarea raporturilor, prin incadrare si condensare, prin efecte
de ecou si prin ambiguizarea limitelor dintre narativ si descriptiv.

Constructia prin suprapunere, provenitd dintr-o tehnica specifica artelor plastice,
transpune la nivelul tehnicilor de realizare a imaginilor fundamentul mitic al romanelor lui
Michel Tournier. Imaginile astfel proiectate indeplinesc o functie eliberatoare prin convergenta
unei multitudini de semnificatii. Aceasta tehnicd de proiectare a imaginii isi depdseste cadrul
artistic initial, devenind principiu de construire a identitatii, a spatiului si a timpului romanesc.
In acelasi timp, ea isi giseste justificarea in structura poroasa a universurilor de fictiune ale lui
Michel Tournier.

Un caz particular al acestei tehnici de constructie este cel al suprapunerii limbajului si a
lucrurilor, ceea ce face ca vederea sa devina lectura. Scrierea realului tradeaza o afinitate
profunda, originard, care exista intre cuvinte si lucruri.

Imaginile descompuse arata discontinuitatile realitatii si fragmentarea eului perceptiv.

Anumite imagini sunt construite prin dezorganizarea universaliilor semantice, a
schemelor de semnificatii opozitive care structureaza experienta noastra curenta. intr-un prim
moment, suprimarea acestor opozitii este angoasantd pentru eu, ulterior ea fiind acceptata ca
reguld a unei lumi organizate in mod diferit, care impune o perceptie noua.

Suprimarea reperelor care organizeaza imaginea vizuala este o alta tehnicd de construire
a imaginii, prin care aceasta este proiectatd in absolut. Pentru Michel Tournier, printr-o
asemenea suprimare se manifestd absolutul fiecirui lucru, adevirata sa valoare pentru eu. In
acest mod, privirea surprinde lucrurile in esenta lor. Acest principiu de construire a imaginilor
se extinde la proiectarea temporalitatii, a spatiului si a eului.

Imaginile realizate prin condensare si prin incadrare oferd o situatie in care privirea ar
putea surprinde obiectul ca totalitate si in care eul ar putea epuiza sensul realului. Incadrarea
actioneaza ca o intdrire a vizibilitatii obiectului si a naturii de semn a acestuia.

Scenele construite in ecou constituie prin recurenta lor o tehnica specifica acestui autor.
Numeroasele reflectdri intertextuale si intratextuale redau coeziunea textului si coerenta

parcursului eului, pe care o transforma in destin. Prin anticipari si prin efecte de ecou, eul
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percepe mai clar natura de semn a lucrurilor. Privirea cunoaste o amplificare si o deschidere
fata de structura analogica a lumii.

Tn opera lui Michel Tournier, figurile descriptivului si ale narativului se amesteca, iar
vocea care povesteste urmeaza miscdrile unei priviri care inregistreaza tablourile. Suprimarea
arhilexemelor si enumerarea componentelor acestora creeaza un efect textual narativ.
Descrierea narativizatd printr-o povestire care surprinde perceptia detaliatd este o altd
modalitate de a fluidiza frontiera dintre descriptiv si narativ. Trecerea de la descrierea optica la
descrierea tehnica creeaza o altd ambiguizare a acestor doua tipuri discursive.

Tn capitolul 1l al acestei parti am incercat sa surprindem la nivelul global al operei lui
Michel Tournier modelele potrivit carora se configureaza diversele stadii ale perceptiei vizuale
specifice acestui autor, prin referire la schemele care modeleaza in literatura, potrivit lui Pierre
Ouellet!, experienta privirii. Situatia initiald a privirii in opera lui Michel Tournier este cea a
unei experiente partiale, inconsistente, confruntate cu obstacole. Acest stadiu se configureaza
prin scheme terminative/intranzitive, imperfective, de reciprocitate, de dispersiune si de
coeziune. In aceassti etapa initiald, prin schemele intranzitive si terminative, privirea se
prezintd ca o experientd a cdrei continuitate este intrerupta prin obstacole care prezintd lumea
ca acoperitd de valuri. Prin aceleasi scheme, latura noetica este metaforizata prin figuri ale
privirii oarbe. Prin schemele imperfective, privirea apare ca fiind o experienta fara sfarsit, care
se confruntd cu propriile discontinuitati si cu cele ale lumii. Prin schemele reciprocitatii,
privirea este atribuita noemei, lumii minerale, devenind o experientd angoasantd. Schemele
coeziunii oferd modelul unei vederi blocate de asemanarile unei lumi care nu mai atrage
privirea. Vederea modelatd prin schemele dispersiunii este o experientd in care se insinueaza
diferenta, o experienta distorsionata.

Evolutia privirii se realizeaza prin modificari ilustrand scheme ale reflexivitatii si ale
reciprocitatii. Situatiile reflexive sunt pentru eu ocazii de a analiza natura propriei experiente
vizuale. Modelarea privirii prin scheme ale reciprocitatii face in aces Stadiu al experientei
vizuale ca privirea sa regaseasca problematica eului inscrisa in obiectul sau.

Formula initiata a privirii este modelata prin scheme imperfective, prin scheme incoative
si prin scheme ale coeziunii. Prin schemele imperfective, privirea nu mai este de aceasta data
structuratd ca o experienta angoasantd, care pune in evidentd discontinuitatile, ci ca o experientd
amplificatd, infinitd, care parcurge neincetat lumea. Prin schemele incoative, privirea stabileste

un contact Tn permanentd reinnoit cu lumea, pe care o surprinde de fiecare data sub un aspect

! Pierre Ouellet, Poétique du regard. Littérature, perception, identité, Septentrion/PULIM Presses Universitaires
de Limoges, Sillery/Limoges, 2000, pp. 169-185.
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nou. Prin schemele coeziunii, vederea descopera analogiile care marcheaza fiinta in profunzime
si care 1i conferd unitatea.

Partea a treia a tezei noastre vizeaza modalitatea in care privirea evolueaza de-a lungul
fiecarui text analizat, pornind de la programarea acesteia in incipitul textelor, catre indeplinirea
programului perceptiv initial In segmentul final.

Incipiturile programeaza perceptia vizuala la stabilirea unei relatii cu problematica
identitara, la proiectarea noemei intr-o dimensiune cosmica, la o functionare jalonata de
opozitiile privirii blocate si ale perceptiei nelimitate, ale fragmentarii si ale unitatii. Perceptia
vizuala este, de asemenea, programata in incipituri sd se confunde cu lectura semnelor si sa 1si
reveleze esenta estetica.

In excipituri, realizarea programului perceptiv se defineste prin fuziunea dimensiunii
umane si a dimensiunii cosmice in experienta privirii, prin natura nelimitata a experientei
vizuale si prin eliberarea privirii spre lectura semnelor.

Articularea incipiturilor si a excipiturilor este analizata plecand de la inserarile scenice
ale privirii. Tn romanul Meteorii, pozitiile scenice ale privirii definesc trecerea de la vederea
stereoscopica gemelara la privirea ubicui si la rezonanta eului si a cosmosului. In romanul
Picatura de aur, privirea se insereaza in scend In moduri care permit trecerea de la o experienta
fragmentara citre o experientd a coeziunii. In Vineri sau limburile Pacificului, inseririle scenice
ale privirii surprind trecerea de la o experientd instabila, catre forme halucinatorii, apoi
dominante, si finalmente catre formule care permit sesizarea caracterului estetic al lumii sau a
analogiilor si a esentelor acesteia. In romanul netradus in limba romana Eléazar ou la Source
et le Buisson, aceste pozitii scenice realizeaza trecerea de la o privire blocata de valurile lichide
ale lumii catre eliberarea vederii intr-o lume modelati de elementele focului si aerului. in
Gaspar, Melhior & Baltazar, aceste inserari definesc in succesiunea lor reformularea privirii
confruntate cu problematica identitara la contactul cu sacrul. Tn Regele arinilor, privirea ocupa
o pozitie scenica de naturd sa defineasca trecerea de la o perceptie vizuala instabila si lipsita de
pregnanta, la o vedere care surprinde natura de semn a lucrurilor si care, in cele din urma,
reveleazd idenitatea miticd a personajului central.

Toate aceste analize conduc la identificarea particularitatilor stilului perceptiv propriu
autorului, definit prin trasaturile pe care i le imprima constantele de sens reperabile la nivelui
de ansamblu al operei lui Michel Tournier, prin repere precum natura pulsionald, malefica,
creatoare, prin deschiderea catre natura de semn a lumii, prin contaminarea cu semnificatiile
lecturii si ale spiritului, prin transcendentd, prin surprinderea analogiilor si prin restituirea
unitatii fiintei. Acest stil perceptiv se particularizeaza si prin directia evolutiei sale de la 0

experientd fragmentara cétre o situatie de vizibilitate nelimitata si reinnoitd in fiecare clipa.
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Modernitatea acestui stil perceptiv constd in fundamentarea sa pe opozitia dintre

transparenta si opacitate, pe experiente ale dezagregarii surprinse in ambele aspecte ale privirii,

pe autonomizarea privirii in raport cu subiectul si cu obiectul, pe viziunea amestecatd a

aspectelor noetic si noematic, pe fragmentarea continuititii perceptive?.

Il. CUVINTE CHEIE

privire, noezd, noemd, perceptie, simfuri, eu, imagine, descriptiv, narativ, schemd, incipit,

excipit.
I11.  CUPRINS

LISTA DE ABREVIERI .....cococviiiiiiiieiiecetee ettt 5
INTRODUGCERE ..ottt bbb bbbttt b ettt nne i 6
Justificarea unei abordari a operei lui Michel Tournier printr-o poetica a vederii................ 6
COTPUS ST STIUCTUTE ...ttt bbb n e are e 9
PRELIMINARIT ...ttt 13
Fundamentare si repere ale unei abordari a literaturii printr-o poeticd a vederii........... 13
PARTEA | : PERCEPTIA IN OPERA LUI MICHEL TOURNIER .........cccooiiiiiiiiinn, 18
CAPITOLUL | : CONSTANTE ALE SENSULUI IN OPERA LUl MICHEL
TOURNIER ..ottt bbbt 19
Plenitudinea fiintei si obsesia neantului. Dubla situare a perceptivului..................... 20
Identitatea MItICA .........ccoiiviiiieiiee e 23
STASIErile fIINLET ...ooiviiiiiii s 28
ASemanart $1 ANALOZIL.....ccviiiiiiiiiiii 36

CAPITOLUL II : PROBLEMATICA SI IMAGINARUL VEDERII IN OPERA LUI

MICHEL TOURNIER ..ot

2 Aceste trasituri sunt identificate de Pierre Ouellet drept atribute ale unei viziuni literare contemporane asupra

privirii. Cf. Pierre Ouellet, op. cit., pp. 186-187.



PUISTUNEA SCOPICA ...vviiuviiiiiiie ittt sttt ettt e et e et e e e nbb e e e nnb e e e nnneean 43

Imaginea totaliZANTA ..........ccceiiiiiiiiii e 49
PPIVIFEA CTEALOAIE ......cveieeiteieite ittt bbb bbb enes 51
Privirea mMalefiCa ........ccuiiiiiie i 53
PrIVIrEa TMBIANZITA ..o s 61
CAPITOLUL Il : PRIVIREA SI CELELALTE SIMTURI ......oooiiiiiiiiieieeeeeee 67
Y720 | OSSR 68
GUSTUL .ttt bbbt b bbb n et b bt nb e 73
IVIIFOSUL ..ttt bbbt bbb 77
Simtul tactil $1 SIMEUL INTEIN ...ovviiviiiiiiic 80
CONCLUZIE PARTIALA .......ooiiiiiieieiee ettt 85
PARTEA A lI-A : SCRIEREA PRIVIRII.....ciiiiiiiiiiiiiee e 88
CAPITOLUL | : CONSTRUCTII ALE IMAGINIT .....oooiiiiiieiiciieeee e 89
IMaginea Prin SUPTAPUNEIE .......eeieieeeiteete st eeteeie et esteesaeereesbeete s e e sraesbesssesreebesnnesaeeneenee e 91
Suprapunerea realulul $1.a SCIISUIUL.......coiviiiiiiiiiec e 97
Imaginea dESCOMPUSE ........ccviirieiiiiiieiee e 100
Dezorganizarea universaliilor SEMantiCe .........ocoviiiiiiieic e 103
Suprimarea raporturilor TN IMAGINE ..........couiiiiiiiieee e 107
Cadre s1 condensare a IMAZINIL .......oceiiiiiiiin i e 113
SCEINE TN BCOU ...ttt bbbttt bbb bt bbbt bt s et e b e bbb beebeene s 116
Imaginea intre Narativ $1 deSCIIPIIV ....eiiviiriiiiiieii i 121
CAPITOLUL 1l : SCHEME ALE PRIVIRII ..ottt 125
Scheme si evolutia sensului privirii in proza lui Michel Tournier...........cccocoviiinnns 127
Situatia iNIHala @ PEICEPHICT ... e.veureeireriiiteiti ettt 129

l. Scheme terminative/INtranzitiVe ...........cocveveieiiieieee 130

Il. Scheme IMPEITECLIVE ........oiiiie e 136

1. Scheme ale rECIPTOCIEALIL ...vvevvirieiiiiiiiiic e 137

V. SChEME @l€ COBZIUNIT ...vvveveieiieice e 140



V. Scheme ale diSPErSIUNIT ....ecvveveiieieerie e e e 143

INTEIETEA PIIVITIL 1eeuvieueiitietieit ettt b et e e nb e 144

l. Scheme ale refleXIVItALIL .....vevireiiieiiiec e 145

Il. Scheme ale TECIPTOCIEALIL ...vveuvireeiiieiiiiie e 146
Privirea INTHALA .......ooviiieiice s 150

l. Scheme IMPEITECTIVE .......coiiiiee e 151

. SChEME INCOBLIVE ...t 153

Il Scheme ale COBZIUNTT ........civiviiiiiiice 158
CONCLUZIE PARTIALA ......ooiiiieeeeeeee ettt 160
PARTEA A 11I-A : DINAMICA SENSULUI PRIVIRI....ccooiiiiiiiiiice e 164
CAPITOLUL I : INCIPITURL EXCIPITURI SI CLAUZULE..........ccceiiiiiiiiiiiis 165
Lol T o] (1] I SRS SS 167
EXCIPIturi $1 ClAUZUIE ........oouiiiiiieicee s 177

CAPITOLUL Il : ARTICULAREA INCIPITURILOR SI A EXCIPITURILOR. INSERARI

SCENICE ALE PRIVIRI c..ovoviiecieis et 184
CONCLUZIE PARTIALA ..ottt 237
CONGCLUZIE ...ttt 239
INDEX DE NUME PROPRIL .....coooimiiiieieieceeeese e 245
INDEX DE NOTIUNIL......coiiiiiiiiiriiiiieieie sttt 249
BIBLIOGRAFIE ..ottt 260

10



