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Cuvinte-cheie: simulacru, imagine, reprezentare, mimetism, Pygmalion, idolatrie,

iconoclastie, trompe-I’ceil, papusi, straniul, statui, tablouri, roboti, clone, holograme.

Rezumat:

Lucrarea pe care o propun urmareste aventurile acelor figuri care sunt desemnate,
programatic sau fortuit, drept simulacre. Tntre copiile care fascineaza gratie surplusului lor de
realitate si care se integreaza, astfel, unei asa-numite ,,culturi a copiei” as enumera: obiectele de
cult care pun problema realitatii divine pe care au sau nu dreptul sd o reprezinte, tablourile care
depasesc regulile reprezentarii mimetice si par fie ca fraiesc 0 viata a lor, fie ca devin
depozitarele vietii originalelor a caror forma o redau (o reproduc), fantasma statuii animate si cea
a papusii care, in universul domestic, familiar, prinde viatd, robotii rudimentari care devin din ce
n ce mai sofisticati si clonele care Intrupeaza reperele inceputului unei alte ordini ale umanitatii.
Tn vreme ce obiectul creat In acord cu regulile mimesisului, oricat de apropiat de realitatea la care
se raporteaza si pe care o reprezintd, nu atenteaza la integritatea ei, aceste imagini percepute ca
existente intretin cu realitatea relatii incomode, care o chestioneaza si care, in ultima instanta, o
delegitimeaza. Simulacrul poate fi definit, asadar, drept acea copie care nu mai este strict
destinatd privirii, care se sustrage izolarii in muzee, colectii personale, cabinete de curiozitti,
capatand autonomie si devenind actant intr-0 poveste din care fusese, anterior, alungata. Prin
intermediul sdu, categoria realului isi pierde integritatea, iar granitele dintre real si iluzoriu se
estompeazd. Simulacrele tratate aici nu sunt simple reprezentari: ele sunt imagini care se
comporta ca si cand ar exista. Conform lui Victor leronim Stoichita, cuvantul ,simulacru”
denumeste ,,un obiect ficut, un artefact hiperreal”™. El ,provoacd explozia ordinii stabilite in
reprezentarea occidentald bazatd pe notiunea de imitatie”, intrucat ,,nu imita”, ci ,,inlocuieste
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realitatea”. Nu este suficient ca un obiect sa fie oglindit de un altul: trebuie ca autenticitatea

originalului sd poata fi deturnatd de autonomia copiei, in masurd nu doar sa 1l zadarniceasca, ci,
inlocuindu-1, sa il distruga. Efectul Pygmalion, sub egida caruia Victor Ieronim Stoichita asaza

793

istoria notiunii de simulacru, ,,constd in inversarea ierarhiei intre model si copie””. In vreme ce

strugurii pictati de Zeuxis cu atata iscusintd Incat pasarile ciuguleau din ei vorbesc despre

! Victor leronim Stoichita, Efectul Pygmalion. De la Ovidiu la Hitchcock, trad. Delia Rizdolescu, Bucuresti, Editura
Humanitas, 2011, p. 10.

? Ibidem.

* Ibidem.



perfectiunea mimesisului, a artei imitarii formelor intr-un mod adecvat, in cazul acestor copii fara
referent iesim din automatismele seducatoare ale imaginii: simulacrul nu mai este iluzie, ci
suplineste, intr-adevar, cu succes, obiectul real (absent). Gilles Deleuze, n schimb, vede in simulacru
o formd de agresiune: Copia ii este asemandtoare Ideii prin fidelitatea raportarii la aceasta.
Simulacrul este o imagine brutald, despartita de Idee, care sustine doar cd urmeaza Ideea intru
totul: pretentie falsa, menitd, spune Deleuze sa acopere fragmentarismul unui dezechilibru
intern®. Notiunea de simulacru este, de aceea, cu certitudine, conflictuald. Termen de granitd, nu
de putine ori utilizat in afara cadrelor teoretice care il asuma traditional, el intervine in domenii
dintre cele mai diverse, capatand prestigiul de a fi deopotriva ,,cheie” si ,,capcana” in peisajul
multifatetat postmodern.

Pentru a ilustra acest fenomen, am ales texte care chestioneaza si provoacd limitele
regulilor verosimilitatii. Aici, fiinta umand, privilegiatd, este concuratd de fiinte artificiale, de
artefacte, de miniaturi sau de reproduceri care Tsi datoreaza statutul ambiguu de imagini Vii
iluziilor optice. Uneori, tablourile respird, vorbesc, imbatranesc, se schimba. Portrete, fotografii,
statui, papusi, jucdrii ies din ,,ramele” lor, coboara de pe rafturi ori postamente, 1si abandoneaza
statutul pasiv, pur decorativ, si contribuie semnificativ la conturarea intrigii textelor care le
distribuie in roluri cheie. Toate aceste situatii destabilizeaza subtil, dar constant, recurent,
configuratiile inertiale ale reprezentarii. Ele schiteaza timid sau impetuos contextele in care, intr-
o logica narativa alternativa, omul nu mai este de neinlocuit si devin, astfel, inspaimantatoare.
Discursul lor contine, subsidiar, o idee pe care abia postumanismul o metabolizeaza si livreaza in
forme credibile teoretic: omul este imitabil, poate fi reprodus, poate fi depasit. Extrapoland,
lumea poate apartine celor mai bizare dintre creaturile facute (aidoma lui Odradek din proza lui
Kafka) din cele mai improbabile materii. Stoichita identifica in aceste emergente ,,un fenomen de
frontiera”, care, In maniera platoniciand, atrage atentia asupra ,,unui clivaj esential”. Exista, deci,
,,doud maniere de creare a imaginilor”S: arta copiei si arta simulacrului. Primele fisuri ale unei
asa-zise coerente antropocentrice apar in naratiuni care nu incearcd, aparent, sa discute despre
ceea ce este real si ceea ce este simulacru. Temele lor sunt cu totul altele, inocente. Niciunul

dintre obiectele antropomorfe care apar aici nu se misca gratie sforilor unui papusar din text.

* Vezi Gilles Deleuze, Diferend si repetitie, trad. Dumitru Saulea, Bucuresti, Editura Babel, 1995; de asemenea,
Daniel W. Smith, "The Concept of the Simulacrum: Deleuze and the Overturning of Platonism” in Continental
Philosophy Review, Volumul 38, Aprilie 2005, Numarul 1-2, pp. 89-123.

*Victor leronim Stoichita, Efectul Pygmalion. De la Ovidiu la Hitchcock, p. 5.
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Niciunul dintre aceste obiecte nu este, in proiectul diegetic, pur decorativ, pretextul unei
diversiuni. Tnvestite cu autonomie, vointi si constiinta, copiile care creeazi cu exces de fidelitate
iluzia vietii devin marci simbolice ale tuturor categoriilor neprivilegiate (nu intdmplator,
discursul papusii care prinde viata, de pildd, este asimilat si exploatat de discursul feminist). in
plus, lucrul cu aceste simulacre invitda la chestionarea unor teme tari precum: natura creatiei,
raportul dintre creator si creat, dintre imitator si obiectul pe care 1l imita, dintre ceea ce numim,
conventional, adevarul palpabil si ceea ce seduce in calitatea sa de iluzie.

Asa cum scrie W.J. T. Mitchell, ,,0 poeticd a imaginii” ar consemna, prin contrast cu o
retoricd ori o hermeneutica a imaginii, un studiu asupra ,,vietii imaginilor, de la idolii antichitatii
si fetisuri pand la imaginile tehnice din contemporaneitate ori forme de viata artificiale,
incluzand cyborgii si clonele™. Tn perspectiva unei astfel de poetici, ,,intrebarea pe care o punem
imaginilor nu este ce semnifica ele, ci ce vor de la noi, ce ne cer, cum sa le réspundem”7. 0]
intrebare complementara se leaga de ,,ceea ce vrem noi de la imagini”, ce expectante investim in
ele.

Tn primul capitol, Istoria simulacrului ca parte a istoriei reprezentdrii. O perspectivi teoreticd,
pornesc de la ideea ca termenul de simulacru devine cu adevarat relevant teoretic, pe de o parte, o
data cu dezvoltarea tehnologiilor vizuale, care definesc masiv imaginarul secolului XX, si, pe de
alta parte, gratie proliferarii a unui Intreg camp tematic relationat virtualitatii, respectiv
»paranoiei” evolutiei intr-o directie postumana (ultima dintre cele 20 de teze privitoare la
simulacru formulate de Victor leronim Stoichita in Efectul Pygmalion stipuleaza ca ,,in pragul

é”g) . Filozofia ,,simulacrului” intereseaza aici

Efectului Pygmalion (...) se afla realitatea virtual
mai ales pentru modul in care acest concept este integrat istoriei reprezentarii sau, dimpotriva,
repudiat la periferia ei, ca un fenomen ,,de frontiera™. Simulacrul este contaminat de tot ceea ce
configureaza istoria ideii de real/realitate/autentic. Prin prisma observatiilor facute de W.J.T.
Mitchell, discut atitudinea sau reactia paradoxala in fata imaginilor, vazute ca fiind, deopotriva,

potential periculoase, vii, influente (investite cu atribute magice) si lipsite de orice putere, daca

nu cumva excedentare (in spiritul unui scepticism iconoclast). Teza lui Mitchell despre ,,dubla

® W. J. T. Mitchell, What do pictures want? The Lives and Loves of Images, The University of Chicago Press,
Chicago, 2005, p. XV. [A poetics of pictures, then, in contrast with a rhetoric or hermeneutics, is a study of "the
lives of images,” from the ancient idols and fetishes to contemporary technical images and artificial life-forms,
including cyborgs and clones.]

" Ibidem.

8 Victor leronim Stoichita, Efectul Pygmalion. De la Ovidiu la Hitchcock, p. 282.

° Ibidem, p. 281.



constiintd” ca grild de lecturd a imaginii si ca raspuns universal la imagine permite o lecturd a
fabulei despre ,nasterea picturii” din Istoria naturald a lui Pliniu cel Batran si trecerea spre
regimul periculos al simulacrului inteles ca obiect fictional care nu reprezintd, ci existd. In
acelasi timp, ma opresc asupra sintagmei de ,act de imagine”, prin care Horst Bredekamp
desemneaza violenta intrinseca imaginii care isi afirma existenta sau prin care artistul afirma
statutul imaginii vii, potential dotate cu viatd. Ma intereseaza, in plus, ipostazele ideii de copie
autonoma, fara referent, de variantad pervertitd a reprezentarii, asa cum apare la Platon, in
Sofistul, dar si in Republica. Propun concepte conexe, intre care se stabilesc relatii de partiala
sinonimie (fantasma, copia, hiperrealitatea). Pe larg discutat aici este conceptul de aurd, propus
Benjamin un termen-cheie, care reverbereaza in abordarile tematice asociate postumanismului,
cu precadere in textele care trateaza problema clonelor, ca ipostazieri extreme ale deteriorarii
acelui hic et nunc specific originalului autentic. Totodata, punctez contributiile lui Nietzsche si
ale exegetilor sai precum Gianni Vattimo sau Pierre Klossowski. Capitolul se incheie cu o
panoramare a acceptiunilor pe care conceptul de simulacru le cunoaste in sistemul filozofic al lui
Jean Baudrillard, unde acest termen joaca un rol pivotal.

Al doilea capitol, I/dolatrie si iconoclastie. Problema imaginii adevarate, discuta conceptele
de ,,idol” si ,.idolatrie” si fenomenul ,,iconoclastiei” (ale carui recurente vorbesc, de fapt, despre aceeasi
teroare a imaginii care este mai mult decét o suprafata inanimata). Dat fiind faptul ca, asa cum arat in
primul capitol al lucrarii, simulacrul este asociat in gandirea crestina cu ideea de ,,idol” (conceptie pe
care o imbritiseaza, de altfel, si Pierre Klossowski in eseurile sale despre arti™), urmiresc aici disputa
in jurul temelor pe care arta le poate reprezenta fard sd comita sacrilegii si despre mdsura in care
adevarul divin (superior) este sustinut sau, dimpotriva, carentat de reprezentarea figurativa. Pornesc de
la premisa cd cel mai fertil teren al discutiei despre simulacre este acela al contextului
»-imaginii interzise”, al idolatriei. Imaginile care suplinesc zeii (sau, in unele acceptiuni, sunt
zei) si iconoclastia, ca atitudine vehementd impotriva imaginilor, sunt doud aspecte care
supravietuiesc in interiorul discutiilor despre artd (si despre tot ceea ce intra sub umbrela
reprezentarii figurative), secole de-a randul. Capitolul de fata se va ocupa de acceptiunile pe

care le comporta cuvintele de ,,idol” sau ,,idolatru”, conotate negativ in contextul reprezentarilor

19 \Vezi Pierre Klossowski, Tablouri vii: eseuri critice:1936-1983, trad. Radu Diaconescu, Cluj-Napoca, Editura
Tact, Cluj-Napoca, 2008.



figurative ale divinitatii. In egald masurd, ne preocupad istoricul conceptului de iconoclastie si al
emergentelor atitudinii iconoclaste, marcate de anxietatea Incalcarii interdictiei fabricarii de

>

imagini care sa faciliteze adorarea ,,eronata” si falsificarea relatiei cu zeul.

Al treilea capitol, Neliniste statuara. De la fantasma statuii vii la colectiile de simulacre, dezvolta
preocuparea pentru ceea ce am numi tropul sau invariantul statuii care prinde viata. Discut aici
metaforele pe care le comportd acest tip de intrupare si, informata de teoriile lui Kenneth Gross,
George Hersey, Horst Bredekamp si Victor leronim Stoichita, propun o perspectiva asupra fantasmei
simulacrului sculptural care, Tmpotriva evidentei, este creat, gandit, perceput ca fiind, in anumite
conditii, capabil sa invinga imobilitatea. Observatiile din acest capitol vizeaza relatia de transfer care
intervine ntre creator si creatia sa. Atunci cand cea din urma are insusiri speciale (fie ca este devotata
unui cult, fie ca reprezintd, la nivel de mit, chiar ascendentul pe care il are imaginea asupra celui care o
asimileazd vizual), ea isi domind creatorul. Pentru perceptia imaginii vii in Antichitate ma opresc
asupra anecdotelor din jurul statuii Afroditei, create de Praxitele, cea mai cunoscuta fiindu-i atribuita
poetul Lucian, in dialogul Amores (lubirile), readus in atentia cititorilor contemporani de Michel
Foucault in Istoria sexualitatii. Impresia de carnalitate, de senzualitate a idolului de piatra, conjugata cu
cruzimea sa in raport cu cei care 1i incalca limitele (statuia insasi asuma ipostaza pudicd a unei intimitati
violate), devin pretexte pentru naratiunea Venus din llle a lui Prosper Mérimée. Urmaresc apoi evolutia
impulsului pygamlionian de la textul lui Ovidiu (care suprapune mitului regelui-sculptor valorile
tactilitdtil) pana la credinta in posibilitatea de realizare a statuii vii in contextul [luminismului si al
preocupdrii pentru aldturarea statuilor antice si a automatonilor in cabinetele de curiozitati. Utilizez aici
lectura pe care Horst Bredekamp o aplica acestor spatii de intalnire a artei, alchimiei si experimentului
stiintific. Capitolul se incheie cu analiza unor fragmente din Jose Saramago, Michel Tournier, Orhan
Pamuk si Jorge Luis Borges, care propun cronotopul cabinetului de curiozitati ca pe depozitarul mai
multor variante de lumi circumscrise agalmatofiliei. Colectionarii si creatorii de statui-manechine
dezvoltd un alt filon al metaforei statuii insufletite, a simulacrului care asuma atributele realitatii.

Al patrulea capitol, Tablouri vrajite. Reprezentari picturale care prind viata, trateaza imaginile
bidimensionale care sunt animate fie gratie magiei, fie prin mijloace ireverentioase fatd de principiul
wdistantei” mimetice, devenind depozitarele unor continuturi deviante care determind un raport de
intersanjabilitate. Prima parte a capitolului este dedicata tehnicii ingelarii vazului. Folosind lectura lui
Richard L. Leppert, respectiv eseul lui Jean Baudrillard despre tehnica mimetismului extrem, discut
ideile lui Horst Bredekamp despre tablourile vii, portretele autoreferentiale si tehnica metapicturala.



Interpretand textul povestirilor Portretul oval de Edgar Allan Poe si Portretele profetice de Nathaniel
Hawthorne, dar si Portretul lui Dorian Gray, al lui Oscar Wilde, respectiv micro-romanul Domnisoara
Christina, al lui Mircea Eliade, observ natura asumat ,,postuma” a portretisticii victoriene. Imaginea
celui mort nu are doar o functie comemorativa, ci si potentialul magic de a mentine iluzia ca viata
acestuia continua intr-un alt regim.

Al cincilea capitol, Papusa, o figurd de granita: intre inocenta si manifest, se concentreaza
asupra figurii proteice a papusii, In ipostaza de jucdrie, automaton, artefact compozit, marioneta,
manechin. Papusa este o figurd liminala, care faciliteaza discutia despre valorile straniului (in
acceptiune freudiand), deoarece aduce pe scena domesticd, in spatiul securizat al copilariei, valorile si
angoasele imaginii vii. Acest lucru este accentuat de papusile care nu servesc drept jucarii si dobandesc
functii suplimentare. Astfel, la inceputul capitolului am analizat figurile de ceara de tipul Frumoaselor
adormite din Muzeul Figurilor de Ceara al lui Madam Tussaud, papusile suprarealiste ale lui Hans
Bellmer si Oskar Kokoshka, iar la final, papusile Barbie, in calitatea lor de imagine culturala iconica.
Am ales, de asemenea, sa analizez Feathertop (Ciuf-de-Puf), de Nathaniel Hawthorne, Omul cu
nisipul/ Mos Ene,de E.T.A. Hoffmann, Aventurile lui Pinocchio, de Carlo Collodi, texte literare clasice
care vorbesc despre ambiguitatea relatiei dintre a pdrea viu si a prinde viazad pe care o provoaca
artefactul creat dupa chipul si asemanarea omului.

Ultimul capitol al lucrarii, Deschideri postumane: Roboyi, clone, holograme, avataruri,
trateaza universul compozit al simulacrelor tehnologizate. El se vrea a fi un parcurs teoretic n
temele si tensiunile pe care le propun figurile amintite in titlu (robotii, clonele, hologramele,
avatarurile din realitatea virtuald), fara a epuiza toate posibilitatile combinatorice In care acestea
emerg. Prima analizd pe care o fac este cea a figurii enigmatice a monstrului lui Frankenstein, pe
care il vad, de fapt, ca pe un hibrid al lecturii mitului lui Pygmalion sub influenta experimentelor
secolului al XVIll-lea, dar si, din cauza reactiei pe care aceasta o starneste (de fobie in fata
experimentului esuat), ca pe un proto-android sau ca pe 0 proto-clona. Discut ulterior temele
tehnofobe Tn naratiunile care au ca actanti androizi sau roboti, analizand in special universul
simulacrelor din Westworld. Ma opresc apoi asupra eticii clonarii, accentuand, aici, modelul
clonei ,,dotate cu suflet si constiintd” din naratiuni ca Sa nu ma parasesti sau din Omelnicul lui
Sonmi~451, al cincilea capitol al romanului-puzzle Atlasul norilor de David Mitchell. Capitolul
angajeazad concepte precum postumanismul, cyborgizarea, identitatea terminald, pe care le

utilizez pentru a explica modul in care relatia cu artefactul perceput ca real este modificata sau
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provocatd de noile tehnologii. Autorii pe care i citez sunt, in principal, Despina Kakoudaki, apoi
Lucia Simona Dinescu, Donna Haraway, Scott Bukatman.

Lucrarea se incheie cu doua studii de caz, unul dedicat imaginii holografice si un altul care
puncteaza temele majore ale filmelor cult care trateazd subiectul hiperrealitatii la sfarsitul anilor
1990 si inceputul anilor 2000.

Concluziile se refera mai ales la deschiderea spre lectura imaginii pe care o implica studiul
de fata, chestionand masura in care conceptul de simulacru isi gaseste aplicabilitate in domenii

diverse, situate sub semnul interdisciplinaritatii.

11



