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Tema Judecata de Apoi este o reprezentare care probabil nu a lipsit din programul iconografic
al nici unei biserici de lemn maramuresene, atragand atentia de la inceput dezvoltarea ampla si
detaliatd a compozitiilor si popularitatea de care acestea s-au bucurat de-a lungul secolelor XVII-XIX.

Prezenta lucrare de doctorat isi propune sa analizeze evolutia iconografiei Judecatii de Apoi
din comitatul Maramures, dorind ca in acest mod sd se depaseasca directia trasatd de majoritatea
studiilor anterioare, care erau limitate la frontierele nationale. Intervalul temporal al cercetarii are ca
limita inferioara secolul al XVII-lea, iar cea superioara veacul al XIX-lea, dezvoltarea acestei teme
iconografice dorind asadar sa se urmareasci in durata lunga (longue durée).. In total cercetarea de fati
analizeaza 35 de reprezentari ale acestei teme, imagini care fost produse pentru bisericile de lemn din
satele romanesti si rutene ale vechiului comitat al Maramuresului. Studiul recurge insd constant la o
perspectiva comparativa cu zonele limitrofe ale regiunii istorice a Maramuresului. Pe 1dngd comparatia
cu productia artistica din teritoriile vestice si nordice ale Transcarpatiei, trebuie avutd in vedere si zona
Galitiei. Aceastd directie comparativa este deosebit de importanta deoarece suplineste lipsa din
istoriografia romaneascd, care nu a analizat sistematic influentele care au venit din teritoriile nordice
invecinate Maramuresului. De asemenea, acest studiu va lua in considerare si teritoriile invecinate din
partea sudica, care faceau parte din districtul Chioar, comitatele Satu Mare, Crasna, Solnocul de
Mijloc si cel Interior, datorita legdturilor artistice pe care aceste zone le-au avut cu Maramuresul.

Studiul propus este relevant pentru ca demersul de a analiza detaliat si sistematic acest subiect
este nou. In ciuda frecventei reprezentirilor Judecitii de Apoi din comitatul Maramures, atét
istoriografia ucraineand, romaneasca cat i cea maghiara au acordat o atentie restrinsa acestor imagini,
care constituite obiectul unor cercetari sporadice, fiind in general abordate doar partial si adiacent. O
parte dintre reprezentdrile acestei teme din zona maramureseand nu au fost deloc publicate sau
descrise.

Lucrarea de fata constituie o abordare interdisciplinara, care recurge la instrumentele
metodologice ale istoriei artei, istoriei si antropologiei religioase. Studierea compozitiilor Judecitii de
Apoi din Maramures cuprinde pe 1langa metodele istoriei artei si abordarile folosite in cadrul noului
istorism si a istoriei culturale. Aceastd cercetare foloseste Tn primul rand metoda iconografica,
urmarindu-se surprinderea diferentelor si a asemanarilor compozitiei de la o bisericd la alta, originea si
circulatia unor motive iconografice, aspecte care au putut conferi o perspectiva asupra influentelor pe

care arta religioasd din zona le-a cunoscut. S-a urmadrit de asemenea elementele de traditie si inovatie,



in ce mdsurd au fost integrate imaginile bizantine traditionale sau cele mai tarzii din cadrul redactiunii
post-bizantine si dacd au fost incluse elemente de factura occidentala.

Cercetarea propusa a luat insd in considerare remodelarile pe care metoda iconografica le-a
cunoscut in anii '90 prin preluarea unor idei din sfera antropologiei, a semioticii si a teoriei receptarii.'
Imaginile Judecatii de Apoi constituie ,,artefacte” culturale. Acest demers isi propune sa examineze
sistemul de productie, semnificatie si receptare, care de fapt conduce la crearea acestor artefacte si din
care ele isi dobandesc semnificatiile.” Plasarea studiului acestor compozitii in cadrul mai larg al
productiei artistice religioase din comitatul Maramures a oferit importante informatii despre directiile
artistice si influentele receptate in teritoriul respectiv. De asemenea, in cadrul economiei acestei lucrari
am acordat un capitol separat acelor elemente legate de productia de artd, precum statutul social al
comanditarilor, pictorilor si rolul preotilor in producerea acestor imagini, aspecte care tin de o istorie
socialda a artei. Pentru a evidentia aceste aspecte am recurs la analiza cantitativa si calitativa a
documentelor de arhiva (conscriptii, vizitatii canonice, circulare, inventare, estimari de costuri, etc.),
dar si a inscriptiilor si a insemnarilor de pe carti.

Analiza sistemului de producere a imaginilor Judecatii de Apoi pastrate in bisericile
maramuresene a relevat situatia aparte a comitatului Maramures in ceea ce priveste statutul social al
celor care si-au asumat inifiativa culturald in demersul de ctitorire. Comitatul Maramures se
individualizeaza printr-un numadr important de proprietari de pamant i mici nobili de rit grec. Tocmai
aceasta elitd este cea care si-a asumat un rol deosebit de important in calitate de ctitori. Analiza
continutului inscriptiilor ansamblurilor parietale care contin tema Judecdtii de Apoi, pictate de-a
lungul veacurilor XVIII-XIX, a evidentiat existenta fie a unui unic ctitor, a unei familii nobiliare sau a
unor cazuri in care pictura era ctitoritd de mai multi nobili ori de Intreaga comunitate a nobililor din
satul respectiv. Interesul deosebit pe care nobilii romani l-au acordat construirii si impodobirii
lacasurilor de cult, este reflectat nu numai de faptul ca bisericile de lemn maramuresene reprezinta
constructii caracterizate de o inalti calitate tehnica si dimensiuni indriznete,’ dar si de grija speciald
acordati decoratiei interioare. In unele cazuri lucrarea de picturi putea fi plititi de catre toti
parohienii, de Intreaga comunitate a satului, insd s-a putut constata faptul cd aceste situatii sunt mult

mai putin frecvente Tn comparatie cu majoritatea zonelor din Transilvania sau din celelalte comitate

' Cassidy Brendan ed., Iconography at the Crossroads, Princeton, Princeton University, 1993, p. 11.

’T.G. Ashplant, Gerry Smyth ed., Explorations in Cultural History, London, Pluto Press, 2001, p. 6.

3 Alexandru Babos, Tracing a Sacred Building Tradition, Wooden Churches, Carpenters and Founders in Maramures
until the Turn of the 18th Century, Norrkoping, Lunds universitet, 2004, p. 267.
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ale Ungariei. Concluzia care s-a putut desprinde in urma studiului realizat asupra situatiei
maramuresene a condus la infirmarea unor opinii formulate in cadrul unor studii anterioare, care
mentionau ca demersul ctitoricesc era In cele mai multe cazuri unul colectiv asumat de intreaga
comunitate sateasca. Adeseori, un rol important in ctitorirea picturii lacasurilor de cult l-au avut
preotii, in special cei de origine nobiliara.

Aceasta lucrare a recurs la o analizd desfasurata pe mai multe planuri, urmarindu-se
surprinderea credintelor si practicilor religioase, dar si studierea unor aspecte ale vietii sociale,
reflectate de imaginile Judecatii de Apoi. Avand 1n vedere ca in secolul al XVIIl-lea 1n spatiul
Maramuresului are loc trecerea comunitatilor de rit grec sub jurisdictia episcopilor uniti de Muncaci,
una dintre dintre directiile importante ale lucrarii de fata este analizarea compozitiilor Judecatii de
Apoi si din perspectiva paradigmei confesionalizarii. Unul dintre obiectivele acestei abordari este sa se
analizeze in ce masura reprezentdrile escatologice au fost folosite ca mijloc de afirmare a identitatii
confesionale. In vederea atingerii acestui scop am urmdrit dacd aceastd temi a fost redatd la fel in
cadrul celor mai timpurii imagini realizate in secolul al XVII-lea comparativ cu cele ulterioare,
devenite unite, si de asemenea dacd se constatd diferente Intre compozitiile pictate Tn Maramures si
cele de exemplu din Tara Lapusului, zona care a rdmas preponderent neunita.

Un alt aspect al acestei cercetari este analiza sistemulului de receptare prin aplicarea teoriei
receptarii asupra materialului vizual. Demersul propus include nu numai analiza functiilor atribuite
compozitiilor Judecatii de Apoi, dar si a contextului material al acestor imagini, precum dispozitia si
rolul incdperilor spatiului de cult, configuratia cu spatiul in care sunt amplasate, vizibilitatea i
interactiunea lor cu publicul. De asemenea, am analizat modalitatile prin care, in cadrul procesului de
creare al acestor reprezentari, pictorii s-au folosit de anumite conventii culturale - obiecte,
vestimentatie, trasaturi fizionomice - care au permis privitorilor sd recunoasca si sa identifice ceea ce
li se prezintd in fata ochilor. In acelasi demers de studiere a modului prin care compozitiile Judecitii
de Apoi au fost privite si intelese de ciatre membrii parohiilor, se incadreaza si analiza pe care am
dedicat-o relatiei dintre scenele redate si inscriptiile atagate acestora.

Compozitiile maramuresene ale Judecdtii de Apoi, cu exceptia celei din localitatea Giulesti
care functiona ca bisericdA manastireascd, erau amplasate 1n bisericile parohiale din satele
maramuresene, toate fiind destinate asadar sa fie vizute de citre un public larg. In ceea ce priveste
localizarea acestor imagini, se observa anumite diferente, in functie de caracterul mobil sau nu al
reprezentdrilor. Exceptand cazul compozitiei de la Giulesti, unde Judecata de Apoi era amplasatd pe
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peretele estic al pridvorului, picturile parietale maramuresene, Intocmai ca Tn majoritatea bisericilor de
lemn din restul Partiumului si din Transilvania, sunt intotdeauna pozitionate in spatiul pronaoului. in
prezent, litografiile in culori si icoanele pe lemn din bisericile din comitatul Maramures sunt
pozitionate fie Tn pronaos, fie in naos pe diferiti pereti. Amplasarea celor mai multe dintre aceste
compozitii n spatiul dedicat femeilor a determinat desigur ca acestea sa fie vizualizate mai frecvent si
pe o perioadd mai lunga de timp de catre enoriase, insd aceste picturi erau destinate sa fie vazute de
catre toti credinciosii, mesajul lor adresdndu-se intregii comunitdti parohiale. Studiul comparativ al
programelor iconografice din pronaosul bisericilor maramuresene a dus la concluzia ca s-a recurs in
general, la aldturarea compozitiei Judecatii de Apoi cu alte teme, de asemenea cu o puternica
semnificatie escatologicd, care accentueazd, asa cum bine a observat cercetdtoarea Anca Pop-Bratu,
semnificatia funerara a acestui spatiu.”

Analiza iconograficd realizatd asupra celor 35 de reprezentari, identificate pe teren sau
mentionate 1n literatura de specialitate, a relevat faptul cd, compozitiile de pe raza comitatului
Maramures, raman pana tarziu, pana la sfarsitul secolului al XIX-lea, atagate iconografiei de traditie
bizantinad. Acestea includ atat principalele motive ale compozitiei ,,clasice” bizantine cat si elemente
din perioada artei bizantine tarzii si post-bizantine, in special cele specifice redactiunii de factura rusa
si ruteand. Lucrarile cele mai timpurii, de secol XVII, includ un numar mai mare de motive
iconografice specifice compozitiei de factura bizantind, aspect care dovedeste un atagament mai
puternic fata de traditia picturii bizantine.

O concluzie foarte interesantd la care analiza iconograficd a condus este aceea ca In comparatie
cu zona Carpatilor Ucrainieni, unde asa cum a observat John-Paul Himka o influenta a artei Bisericii
Apusene s-a manifestat mai de timpuriu, incepand cu secolul al XVIII-lea, asupra unora din lucrarile
carpatice,” majoritatea compozitiilor din Maramures sunt tributare iconografiei de traditie bizantina.
Ca si in cazul Intregii productii artistice religioase locale, iconografia artei occidentale a manifestat n
aceasta perioadd o influenta destul de restransa asupra compozitiei, preluarea unui numar redus de
elemente iconografice fiind sesizabila in special in cazul acelor pictori care proveneau din mediul
urban. Exceptand putinele motive iconografice de influentd apuseand - o parte dintre ele incluse cu
precadere pe filiera iconografiei din spatiul Carpatilor Ucrainieni - timp de mai bine de un secol si

jumatate de la realizarea Unirii cu Roma, se constata in cazul compozitiilor maramuresene pastrarea

* Anca Pop-Bratu, Pictura murald maramureseand, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1982, p. 18.
5 John-Paul Himka, Last Judgment Iconography, Toronto-Buffalo-London, 2009, p. 194.



traditiei artistice rasiritene. Insi odatid cu imaginile Judecitii de Apoi, redate prin intermediul noii
tehnici a litografiei, la sfarsitul secolului XIX si inceputul veacului urmdtor asistam la ruperea de
traditia bizantind. De abia in aceasta perioada este receptatd puternic influenta artei catolice,
respectivele litografii caracterizandu-se printr-o iconografie de inspiratie occidentala.

Prezenta unor indelungate legaturi culturale intre comitatul Maramures si partile vestice si
nordice ale regiunii transcarpatice a determinat dezvoltarea unei productii artistice religioase care se
caracterizeaza prin prezenta unor trasdturi comune. Acest aspect este oglindit §i Tn cazul temelor
escatologice: iconografia carpaticd a Judecdtii de Apoi, asa cum a denumit-o John-Paul Himka,® a
exercitat o influentd majord asupra compozitiilor din comitatul Maramures. Aceasta inraurire din
teritoriile Carpatilor Ucrainieni s-a manifestat fie prin prezenta unor icoane carpatice ale Judecdtii de
Apoi, fie prin activitatea itinerantd pe care au desfasurat-o Tn acest comitat anumiti pictori originari
din zona Galitiei sau din alte comitate apartinatoare ,,eparhiei” de Muncaci. S-a constatat faptul ca
teritoriul administrativ al Plasei de Jos a fost cel mai puternic influentat, din extremitatea nordica a
acestei plase provenind in mod sigur cel putin trei din cele sase icoane carpatice de pe teritoriul
Maramuresului.

Insa pictorii lucrdrilor maramuresene nu au copiat si preluat in mod simplu motivele
iconografice ci uneori au dat dovadd de o adevaratd originalitate in ceea ce priveste modalitatea de
redare a unor elemente comune mai multor areale geografice, oferindu-le o interpretare proprie i
ineditd. O evolutie diferitd si o dezvoltare interesantd au cunoscut in zona Maramuresului scena
Vamilor Vazduhului si personificarea mortii, ambele fiind introduse pe filiera Carpatilor Ucrainieni.
Am observat de asemenea ca teritoriul maramuresean a jucat uneori rolul de zona de intermediere, prin
mijlocirea careia anumite motive iconografice, precum personificarea mortii, au fost preluate si in
comitatele transilvanene invecinate Maramuresului. Mai mult, pe langd evolutia unor motive
iconografice care cunosc o dezvoltare autohtond in Maramures, aceste compozitii reusesc sd se
individualizeze si prin includerea unor elemente iconografice inedite, circumscrise doar regiunii
respective, precum Faptele indurdrii trupesti, Profetul si oasele, ,,Regina pamantului”, Ioachim si Ana,
reprezentarea ca $i damnati a anumitor functionari administrativi locali (comite, vicecomite, jude
nobiliar, notar), imaginea pacatoaselor care nu au postit sau care au cusut martea §i vinerea.

Avand in vedere ca reprezentarile maramuresene ale Judecdtii de Apoi inglobeaza si anumite

scene care fac referire la judecata personald, acestea constituie o sursa importantd prin care putem sa

® John-Paul Himka, Last Judgment Iconography, pp- 8-10.



urmarim evolutia, de-a lungul celor trei secole pe care le avem 1n vedere, a atitudinii nu numai fatd de
judecata universala, dar si fatd de cea particulara. S-a putut constata faptul cd In general nu exista
diferente iconografice, care sd oglindeasca schimbdrile confesionale, Intre reprezentarile mai timpurii,
de secol XVII, realizate pentru comunitatile neunite si cele ulterioare, care dateaza dupa realizarea
Unirii. De altfel se observa chiar prezenta a numeroase similitudini intre imaginile maramuresene si
reprezentdrile din Tara Lapusului, zona care a raimas preponderent neunitad. Un exemplu in acest sens
sunt lucrdrile lui Radu Munteanu, care activeazd nu numai in Lapus, zona sa de provenientd, ci si in
satele maramuresene, lucrand astfel atat pentru biserici neunite cat si pentru cele unite. Compozitiile
sale nu se diferentiazd in functie de confesiunea lacasurilor de cult pentru care lucreaza, observandu-se
faptul cd lucrdrile sale cunosc 1n linii mari aceeasi desfasurare iconografica. Interesantd este de
asemenea o altd concluzie, la care studiul de fatd a ajuns: iconografia Judecatii de Apoi din Maramures
nu reflecta disputele religioase contemporane. In ciuda faptului ci de-a lungul istoriei sale, prin
intermediul acestei teme iconografice s-a recurs la pedepsirea persoanelor ostile, compozitiile
maramuresene au constituit doar in mod exceptional, de-a lungul secolului XVII, un prilej de
denuntare a ereticilor sau a apostatilor.

Studiul de fatd a permis trasarea unor concluzii despre importanta faptelor bune si a formelor
de pocdintd incurajate de catre bisericd cu scopul de a ajuta sufletele sa treaca cu bine de obstacolele
reprezentate de vamile vazduhului. Datoritd faptului ca doctrina pedepselor vesnice are la baza ideea
pacatului, imaginile Iadului constituie in special o sursa extrem de valoroasa prin care se pot urmari
valorile etice si morale transmise de bisericd prin intermediul discursului vizual. De aceea
reprezentdrile maramuresene ale Iadului au oferit informatii importante cu privire la frecventa si
ierarhia pdcatelor, dar si la perceptiile asupra diferitelor pacate, manifestate in perioada celor trei
secole. Analiza cantitativd a pacatelor redate in cadrul compozitiilor ladului din Maramures
evidentiaza o diversitate impresionanta, fiind incluse nu mai putin de 47 de reprezentdri diferite de
damnati. Cele mai frecvente figuri de damnati redate in cadrul compozitiilor maramuresene, sunt
pacatosii care se fac vinovati de curvie si cei care dorm duminica. Aceeasi preferintd pentru redarea
pacatelor sexuale a fost sesizatd de istoricul John-Paul Himka si in cazul unor lucrari din spatiul
Carpatilor Ucrainieni §i nordul Bucovinei,” insa analiza cantitativa si calitativi pe care am realizat-o a

evidentiat faptul ca interesul crescand pentru temele sexuale este de departe cel mai pregnant in zona

7 John-Paul Himka, Last Judgment Iconography, p. 184.



maramureseand. Scenele Infernului impresioneaza prin atentia acordatd pacatelor sexuale, care pe
langa faptul ca prezinta o mare frecventa, cunosc si o diversificare ampla.

Pe langd transmiterea aspectelor de ordin religios, aceste imagini reprezintd importante
documente care oglindesc unele aspecte laice: raporturi sociale si etnice, elemente de viatd cotidiana.
Analiza reprezentdrilor maramuresene - prin imaginea diverselor popoare care se Indreapta spre tronul
de judecatd si redarea unor membrii ai comunitatilor locale, reprezentanti ai diferitelor stari sociale - a
pus la dispozitie informatii valoroase cu privire la modalitatea de percepere a ,,alteritatii” confesionale,
etnice si sociale.

Una dintre trasaturile esentiale ale iconografiei maramuresene este ampla dezvoltare pe care
scenele Iadului o cunosc in cadrul economiei compozitiilor. Majoritatea ansamblurilor parietale,
databile 1n secolele XVII-XVIII, redau imaginea Raiului sub o forma mult mai redusa in comparatie
cu ampla extindere a ladului. Ampla dezvoltare a ladului, diversitatea impresionantd a damnatilor si
uneori pedepsele violente aplicate acestora demonstreaza accentuarea functiei moralizatoare i de
disciplinare cu care imaginile Judecatii de Apoi din Maramures au fost investite. Aceste reprezentari
vizuale ale Iadului au jucat un rol important Tn discursul moralizator si didactic al bisericii, menit sa
disciplineze si sa se foloseasca de frica de Iad a credinciosilor pentru a-i feri de pacat.®

Prezenta unor trasdturi precum accentuarea chinurilor fizice, interesul pentru pacatele sexuale,
includerea a numerosi membrii ai comunitdtii rurale si reflectarea unor realitati locale, precum anumite
conflicte intre parohieni, se datoreaza contextului cultural i social in care au fost produse aceste
imagini. Originea rurald a unor pictori i indepartarea de formarea artistici mult mai atasata traditiei
bizantine caracteristicd perioadei anterioare, a determinat ca o parte a picturii religioase din perioada
secolelor XVIII-XIX sa se apropie tot mai mult de arta populara. Datorita spiritului popular, care se
manifesta pregnant, Judecata de Apoi dobandeste in secolele al XVIII-lea si al XIX-lea un caracter
mai realist, care se pliaza tot mai mult pe gusturile comunitatilor rurale.

In zona Maramuresului Judecata de Apoi continui si fie redatd sporadic chiar si la
inceputul secolului XX, dar pe suporturi mobile si preluind noile tehnici artistice; Insd aceastd tema nu
va mai cunoaste niciodatd aceeasi frecventd. Se constatd faptul cd in aceastd perioadd pictura
monumentald de traditie bizantind nu mai include frecvent compozitia Judecatii de Apoi, asa cum s-a
intdmplat de fapt si in arta occidentalda incepand cu veacul al XVIIl-lea, cand dupa o amploare si

frecventd importantd, asistim la un fenomen de declin. Aceasta dovedeste o schimbare a

8 Georges Minois, Istoria Infernurilor, Bucuresti, Ed. Humanitas, 1998, p. 98.
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mentalitdtilor, evidentiind faptul ca, asa cum afirma istoricul Georges Minois, frica de iad a inregistrat
un regres evident.’

Iconografia Judecatii de Apoi din comitatul Maramures reflectd de fapt, In linii mari,
traseul productiei artistice religioase a unui teritoriu aflat la granita dintre mai mule culturi,

compozitiile din aceastd regiune reprezentand un caz aparte care integreaza traditii si influente diferite.

9 Georges Minois, Istoria Infernurilor, p. 271.
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