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Cuvinte cheie:

Umor ofensiv, stand-up comedy, pragmatism, a se simti ofensat, perlocutii, mecanisme,
raspunsul publicului

Rezumat:

Acest studiu incearca sa exploreze si sa ilustreze cele mai importante mecanisme prin care
manevrele de exprimare sa fie percepute ca pline de umor si/sau ofensatoare pe baza unui corpus
colectat din spectacolele de comedie de stand-up ale lui George Carlin, Jimmy Carr si Jim
Jefferies.

Comediantii de Stand-up sunt figurile reprezentative ale progresului umorului deoarece
sunt aceia care testeaza limitele pentru a glumi despre probleme care nu ar fi generat umor in
trecut. Comediantii de Stand-up ofensatori, care sunt responsabili de extinderea gamei de
subiecte abordate in spectacolele de stand-up, mentin originalitatea si prospetimea in comedie si,
de asemenea, isi asuma riscul de a apropia spectatorii de linia de demarcatie dintre umor si
ofense. Cu cat spectatorii se simt mai aproape de linia de demarcatie, se pare ca percep cu atat
mai mult umor. Cu toate acestea, odata ce linia evaziva este traversata, perceptia umorului scade
si apare sentimentul de jignire. Linia de divizare este extrem de subiectivd si variaza de la o
persoana la alta. Unele persoane nu gasesc spectacolele indraznete de stand-up comedy
nicidecum amuzante, altii se simt indignati sa auda anumite subiecte si Situatii despre care se fac
glume, iar alte grupuri de persoane se simt ofensate de anumite probleme, dar rad de ceilalti si
unii gasesc umorul ofensiv hilar asa cum este. Exista oameni care se simt ofensati foarte usor, iar
altii sunt greu de jignit. Cei mai multi dintre noi, cu toate acestea, tindem sa fim selectivi in ceea
ce priveste problemele pe care le gasim ridicole. Acest studiu incearca sa afle ce se afla in spatele
diferitelor perceptii, dezvaluind complexitatea intriganta din spatele discursurilor de pe scend a
celor trei comici.

Pentru a intelege raspunsul publicului la diferite tipuri de glume ofensatoare, exista mai
multe domenii pe care acest studiu trebuie sd le investigheze mai intdi. Lucrarea oferd o

introducere 1n fiecare din aceste domenii si elaboreaza conceptele fundamentale si necesare care



sunt esentiale pentru a analiza si intelege mecanismele interne care se afla sub procesul care
incepe cu discursurile si se termind cu un efect asupra publicului. Fiecare capitol descrie, explica
sl exemplifica teoriile si fenomenele in cadrul unor necesitati pentru scopul acestui studiu si nu
pretinde a fi exhaustiv in domeniile pe care le acopera. Fiecare concept discutat se leaga direct de
aspectele corpusului colectat si, prin urmare, exemplele care ilustreaza conceptele introduse sunt
luate direct din corpus. Conceptele si teoriile care sunt mai putin relevante sau se dovedesc a fi
nesemnificative in scopul acestui studiu raman la o parte.

Primul capitol se refera la conceptul de umor si introduce teorii care incearca sa explice
de ce umorul este perceput in anumite situatii. In afara de abordarea cognitiv-perceptuald, socio-
comportamentald si psihoanalitica, teoria bazatd pe scenarii semantice §i teoria generald a
umorului verbal sunt, de asemenea, luate indeaproape in considerare, unde umorul este tratat din
punct de vedere structural. Cea mai obisnuitd paradigma structurala este bazata pe ambiguitati.
Prin urmare, ambiguitatea este introdusda din punct de vedere lexical, fonologic, sintactic si
pragmatic. Cel mai important, sunt prezentate teoriile umorului ofensiv, printre care teoria lui
Thomas Veatch de ,,incalcare a principiului moral subiectiv”’ se dovedeste a fi un element central
si recurent al acestui studiu.

In ceea ce priveste teoriile umorului, s-a constatat ca teoriile discutate sunt pe deplin
aplicabile inregistrarilor din corpus, care adesea actioneaza simultan in creier. Teoria ostilitatii
sau a superioritatii ne spune despre cum simgul sentimentului de superioritate fata de tinta glumei
provoaca o perceptie plina de umor in cadrul unei audiente. Oamenii au descoperit de multe ori
nefericirea altora ridicold si amuzanta. Fie ca aluneca pe o coaja de banane (si alte asemenea
poante), fie ca este ridiculizat verbal, are, in general acelasi efect, acela de creste sentimentul de
superioritate a spectatorilor. Cand se spun glume misogine, barbatii tind sa se simta superiori
femeilor, ceea ce constituie unul dintre multi factori pentru care astfel de glume pot fi amuzante
(dar nu neaparat) pentru barbati. Un sentiment de moralitate poate impiedica pe cineva sa rada cu
hohot intr-un context cotidian, dar primul reflex care apare atunci cdnd se simte brusc elementul
superioritatii este rasul. In stand-up comedy, este permis un astfel de sentiment de superioritate
fard ca persoanele sd se simta inhibate sau sa fie etichetate drept nepoliticoase. Acum poate fi
aplicata teoria eliberarii. Incidentele surprinzatoare, ostilitatea exagerata, subiectele tabu si
profanitatea ridicd tensiunea, care trebuie eliberati. In stand-up comedy, metoda de eliberare a

tensiunii este in primul rdnd prin ras. In comedia ofensiva, predomind atit ostilitatea cat si



tensiunea, ceea ce evidentiaza faptul ca o cantitate mai mare de energie creata necesita o reactie
mai intensa. Aceasta reactie, in afara de rasul mai tare sau pe o perioada mai lunga, poate fi
reprezentatd de aplauze, aclamari, fluieraturi sau, daca sunt traversate anumite limite si gluma
este consideratd mai degraba ofensiva decat plind de umor, audienta poate elibera tensiunea prin
gemete si huiduieli.

Teoria bazata pe scenarii semantice si teoria incongruitatii ofera explicatii pentru umorul
bazat pe tipurile de ambiguitati. Simplul fapt de a fi ostil unui grup tinta poate sa nu fie suficient
pentru a genera umor. Efectul dorit este realizat de diferiti factori, in special atunci cand apar in
acelasi timp. S-a observat ca, cu cat o persoana este expusa la cat mai multi stimuli, cu atat se
creeazd mai mult umor, cu conditia sa se inteleaga complexitatea canalelor prin care este
transmis umorul. Prin studierea mecanismului jocurilor de cuvinte, se pot dezvalui mai multe
despre complexitatea anumitor glume, iar analiza devine posibild. Bancurile bazate pe cuvinte
sunt predestinate sa fic haioase. S-a afirmat si s-a demonstrat ca neconcordanta cauzata de
aparitia brusca a celui de-al doilea scenariu cu ajutorul unui element de declansare a script-
switchuri necesita o restabilire a ordinii in mintea spectatorilor. Reconstruirea izotopului textului
prin elaborarea noului sens al elementului semnificativ necesita un efort din partea publicului si,
de indatd ce puzzle-ul este rezolvat, absurditatea este dezvaluita, perceptia umorului devine
disponibila si rasul restabileste ordinea. Pe de altd parte, se dezvolta umorul, iar mintile
oamenilor sunt bine conditionate sa caute jocuri de cuvinte in limbaj, mai ales in contextul unei
reprezentatii de stand-up comedy si, prin urmare, glumele pot deveni previzibile. Cu toate
acestea, stand-up comedy-ul ofensiv este inca ceva nou si este considerat exagerat, motiv pentru
care jocurile sunt inradacinate in tabu. Jocurile de cuvinte imorale sunt ostile (teoria ostilitatii),
creeaza tensiune (teoria eliberarii) si se bazeazd pe ambiguitate (teoria bazatd pe
script/incongruitate), motiv pentru care umorul este perceput pe mai multe niveluri. In plus, ele
sunt in mare parte neasteptate si, prin urmare, imprevizibile. Elementul de surpriza este una din
conditiile cheie ale perceptiei umoristice.

Al doilea capitol prezinta o perspectiva asupra conventiilor de stand-up comedy, in care
umorul apare intr-un context foarte specific, infelegerea caruia este o conditie prealabilda pentru
analizarea factorilor pragmatici care Inconjoara glumele. Capitolul cuprinde aspecte
semnificative ale decorului, caracterului comediantului si ale publicului. Locul de desfasurare si

timpul unei reprezentatii predispun audienta la un eveniment, care are o influenta cruciala asupra
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raspunsului publicului. Carisma si personalitatea comediantului au deosebita importanta,
inconjurate de o multime de alte componente mici, desi influente, care sunt asamblate impreuna
cu o grija meticuloasa. Compozitia publicului este la fel de importanta ca si alti factori, deoarece
nicio audienta nu seamana cu cealalta. Concepte precum ,,dinamica grupului” si ,,suspendarea
doritd a neincrederii” au un impact asupra raspunsului inregistrat al publicului. In afara de
conventiile genului, una dintre problemele cel mai adesea dezbatute in stand-up comedy-ul
ofensiv este ceea despre care pot glumi comediantii si daca exista subiecte interzise in stand-up
comedy. In cele din urma, se subliniazi importanta conceptului de comedie observationala, de
autodevalorizare si de glume bazata pe story-telling, deoarece aceste strategii apar in mare parte
in stand-up comedy, fiecare reprezentand un fundament umoristic a priori, pe baza caruia este
construit stratul ofensiv.

Fiind introdusi in context si avand in vedere aspectele indispensabile ale umorului si
stand-up comedy-ului, suntem directionati spre mijloacele pragmatice prin care se poate dezvalui
complexitatea mecanismelor. Pragmatica este domeniul stiintific central al acestui studiu, iar
analiza se face cu ajutorul unor instrumente pragmatice. Capitolul introduce o varietate de
denotari si teorii pragmatice, care evidentiaza si explica functionarea interioara a comunicarii
umane. Studiul actelor de vorbire, implicatiile conceptele de politete si impolitete, deixis,
marcabilitate, continutul si relatiile, conceptul de obiect vs. metalimbaj, diferenta dintre
comunicarea digitala si cea analogicd si cateva alte concepte care apartin acestor subcapitole
stabilesc o baza teoreticd asupra careia pot fi identificate, numite si explicate procesele.
Intelegerea modului in care functioneaza comunicarea umani si ce elemente pragmatice
alcatuiesc semnificatia se dovedeste a fi primordiala pentru acest studiu. Glumele incalca regulile
de comunicare, astfel incat regulile trebuie sa fie clar determinate si ilustrate, iar Incalcarile sa
poata fi recunoscute si analizate. Relevanta fiecarui concept introdus este demonstratd pe
inregistrarile din corpus, urmatd de o explicatie detaliatd a modului in care functioneaza
fenomenul discutat si modul in care acesta contribuie la perceperea umorului. Enunturile au fost
analizate in context si au devenit transparente prin faptul cd au dezvaluit elementele care
afecteaza sensul. Enunturile au forta ilocutionara si perlocutionara si efect perlocutionar.
Comediantii se joacd cu acea fortd pentru a atinge efectul dorit. in primul rand, glumele, in mod
inerent, trebuie sa incalce anumite reguli ale comunicarii umane §i se pare ca comedia ofensiva,

spre deosebire de glumele nevinovate, incalca o serie de reguli in acelasi timp. Asa cum am spus
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mai inainte, cu cat mai multi stimuli sunt acordati audientei, cu atit mai multe canale se deschid
prin care poate fi transmisa forta umora. Mintea incearca sa dezambiguizeze elementele unei
declaratii prin selectarea semnificatiilor care sunt cele mai potrivite si plauzibile in contextul dat.
Pe de alta parte, glumele introduc o Incdlcare in aceastd logicd, astfel incat sd se poatd crea noi
izotopi, a caror intelegere necesita un efort. Audienta trebuie sa inteleaga regulile de comunicare
in contextul glumei si trebuie sa caute logica enunturilor care duce la umor. Un termen deictic in
interactiunea de zi cu zi trebuie sa aiba o referinta clara pentru a fi inteles, iar referinta trebuie sa
respecte alte reguli de comunicare (cum ar fi maxime de tot felul) pentru a avea sens. Cu toate
acestea, termenii deictici utilizati in glume pentru scopuri umorale se vor referi la elementul
neasteptat. Enunturile in interactiunile cotidiene afirma un lucru, dar pot implica si altceva, care
are sens in contextul dat. Implicatiile in glume sunt mai complexe, neasteptate si necesita un
efort mai mare pentru a fi intelese. Cand o serie de stimuli a fost procesata de creier si sensul
intentionat a fost inteles, audienta tinde sd semnaleze sfarsitul procesului prin reactia la
exprimarea efectuatd. Aceastd reactie este rasul dacd gluma are drept rezultat perceptia
umoristica. Rasul nu inseamna doar intelegere, ci si o recompensa pentru comedian si pentru sine
pentru ca a reusit sa deduca sensul intentionat si I-a considerat amuzant. Daca stimulul este slab,
prea evident sau daca nu necesita un efort, reactia va fi, de asemenea, slaba, cu perceptie redusa
sau fard umor. Dacad complexitatea proceselor nu a dus la detectarea incalcarii (a oricdrui aspect
al comunicdrii) in gluma, audienta nu va vedea umorul in aceasta. Umorul stand-up comedy-ului
ofensiv se straduieste sa maximizeze cantitatea de stimuli care ajung in mintea audientei, dar in
acelasi timp incearca sd ramana in nivelul de intelegere al publicului. Stratul ofensator nu poate
fi construit pe un stimul slab intr-o gluma, deoarece forta pe care o are caracteristica ofensatoare
a glumei va fi mai mare decat forta plina de umor. Forta si complexitatea stimulilor sunt puternic
afectate de performanta comediantului, care este pe deplin constient de conventiile situatiei.
Comeditii folosesc diferite strategii pentru a spori efectul plin de umor al actelor lor. Timpul este
o componentd atdt de importantd, iar efectul carismei persoanei de pe scend poate fi, de
asemenea, detectat atunci cand se analizeazd un extras. Dinamica grupului in public, statutul
comediantului in ochii publicului va influenta, de asemenea, perceptia glumelor. Comediantii,
insa, tind sa Impinga granitele si, adesea, traverseaza linia. Aceste limite sunt extrem de evazive

si devin vizibile numai cand au fost traversate.
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Conceptele de ofensivitate si imoralitate sunt contrastate si elaborate in capitolul urmator,
care oferd o abordare mai filosofica si psihologica a studiului. Efectele posibile ale subiectelor si
cuvintelor tabu asupra unui public sunt delimitate si este examinat conceptul de dezgust.
Caracterul ofensiv este de asemenea abordat dintr-o perspectiva in intregime psihologica, sub
forma unei comunicari private inregistrate cu un psihoterapeut. Punctul de vedere psihologic
ilustreaza problema din punctul de vedere al stimei de sine si concluzioneaza ca oamenii
reactioneaza conform programelor implementate in acestea (de exemplu, coduri morale) si ,,raul”
facut de aceste programe (principii morale afective). Cu cat este mai mare ,,rdul” (adica, cineva
este mai sensibil la o problema), cu atat mai scazuta tinde sa fie stima de sine si cu atat este mai
probabil ca persoana sa fie jignitd. Cu toate acestea, dacd atacul perceput in gluma nu
declanseaza niciun program, acesta este un semnal pentru stima de sine ridicata si audienta careia
ii este adresatd gluma este mai probabil si analizeze situatia din punctul de vedere al
interpretarilor pline de umor. Explicatiile psihologice sustin teoria ,,principiului moral”, iar
cercetarea empirica tinde si prezinte rezultate in aceste directii. Teoria a fost aplicata si
exemplificatd in timpul analizei corpusului, construind rezultatele calitative ale studiului, in care
au fost identificate toate componentele, ale caror totalitate cuprinde efectul perlocutionar al
glumelor.

Capitolele cinci, sase si sapte prezintd pe rand cate un comediant de stand-up,
concentrandu-se asupra informatiilor care pun in lumind imaginea, stilul si modul de prezentare
al comediantului, toate legate direct de felul in care sunt primite glumele comediantului.
Imaginea de pe scena a comediantului, precum si personalitatea acestuia din viata reala sunt
contrare, se discutd despre activele si abilitatile lor si este detaliat statutul lor in ochii publicului,
care include opinii de presa si mass-media si critici indreptate impotriva lor, toate acestea
afectand direct sau indirect publicul. Masura in care publicul este dispus sa tolereze, sa accepte
sau sd accepte ofensa se datoreaza partial acestor factori. Fiecare dintre aceste capitole prezinta si
analizeaza strategia cea mai tipicad pe scend a comediantilor cu ajutorul Inregistrarilor din corpus,
cu scopul de a reflecta asupra proceselor care au ca rezultat raspunsul inregistrat al publicului.

Studiul contine o cercetare empirica realizata cu implicarea a 100 de adulti tineri, care
examineaza relatia dintre amploarea ofensei simtite de subiecti si gradul de perceptie umoristice,
toate bazate pe extrase de spectacole de stand-up comedy vizionate. Rezultatele sunt prezentate

prin anumite filtre care contrasteaza cu un fel de incédlcare perceputa in gluma cu angajamentul
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moral al subiectului fata de principiul incalcarii. Rezultatele sunt comparate cu teoriile discutate
si cu inregistrarile din corpus analizate. Ele servesc pentru a completa ipotezele teoretice si
analiza calitativa a cercetarii exploratorii cu date cantitative.

Studiul se incheie cu o analiza calitativa a intrarilor din corpus. Analiza corpusului este
efectuata in mod repetat pe tot parcursul studiului, dar fiecare astfel de descriere se concentreaza
pe demonstrarea unui fenomen specific. Functia unei analize mai detaliate a corpusului este de a
aborda inregistrarile din toate punctele de vedere introduse anterior in studiu pentru a dezvalui
toate procesele si mecanismele in actiune in spatele modelelor de rutine de stand-up inregistrate
in corpus. Prin dezvialuirea complexitatii constituentilor din fiecare extras si prin aplicarea
teoriilor si demonstratiilor prezentate acestora, se dobandeste o mai buna intelegere a modului in
care functioneaza perceptia umoristica in contextul stand-up comedy-ului ofensiv. Intrarile
corpusului sunt transcrise conform conventiilor explicate in capitolul urmator si sunt furnizate
coduri QR pentru a face disponibile inregistrarile video.

Titlul studiului sugereaza ca subiectul discutat In lucrare este privit ca o introducere a
mecanismelor care se invart in jurul umorului ofensiv. Aceasta inseamnad ca este oferitd o
imagine de ansamblu asupra zonelor atinse pentru a scurta si a ghida cititorul printre conceptele,
teoriile, conventiile si regulile esentiale care permit intelegerea completi a analizei. In ansamblu,
studiul a oferit o perspectivd pragmaticd asupra conditiilor care fac ca umorul ofensiv si
functioneze in contextul stand-up comedy-ului actual, care a fost realizata prin colectarea,
ilustrarea si exemplificarea conceptelor esentiale referitoare la umor, stand-up comedy,
pragmatism si ofensd, analizarea rezultatelor empirice si crearea unei analize calitative a

corpusului.
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