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Cuvinte cheie: imagine – fotografie – ontologie – artă – aparat – joc – ritual - 

complicitate lume-fotografie - social media -  ready-made – actant - necreativitate 

Tema cercetării este statutul ontologic al imaginii fotografice, iar problema principală 

este identificarea acestui specific intrinsec al fotografiei. Ipoteza mea este că statutul ontologic 

al fotografiei este dat de faptul că aceasta are posibilitatea de a re-prezenta, dar și de a construi 

realitatea, fapt ce influențează atît modul în care ne raportăm la imagini, cît și la realitate. 

Spre deosebire de alte tipuri de imagine, imaginea fotografică se aseamănă destul de 

mult cu realitatea și de aceea, percepția imaginii poate fi confundată cu percepția realității. 

Analizînd mai atent putem observa că această percepție este totuși determinată cultural. 

Fiind considerată doar o tehnică la începuturile sale, aceasta a evoluat pînă la statutul de artă. 

Cu toate acestea, datorită progresului tehnologic, fotografia a devenit o practică mundană a 

înregistrărilor experiențelor estetice din viața de zi-cu-zi, dar și a comunicării acestora. 

Pentru lumea artei statutul ontologic al imaginii fotografice prezintă importanță 

deoarece deși granița dintre artă și viața cotidiană rămîne la fel de riguroasă, există o 

interacțiune mult mai frecventă între cele două părți, vizibilă în fotografiile distribuite pe 

internet. Acesta din urmă este un spațiu favorabil artiștilor deoarece le oferă o vizibilitate mult 

mai mare, dar și actualitate și posibilitatea de a interacționa cu publicul. În același timp, 

amatorii de artă au posibilitatea de a interacționa cu arta sau cu artiștii în mod gratuit, putînd 

vizualiza chiar vernisaje sau modul în care o lucrare a fost concepută. Cu toate acestea, 

vizualizarea artei online nu reprezintă o experiență similară cu receptarea acesteia în locul în 

care este expusă, ci poate avea ca scop doar trezirea interesului pentru arta offline, cu excepția 

evidentă a lucrărilor destinate doar vizualizării online. 

Statutul ontologic al imaginii fotografice este important deoarece ne ajută să înțelegem 

cum suntem influențați de imagini astăzi: ubicuitatea imaginii fotografice determină modul în 

care ne raportăm la lume – comunicăm prin imagine și astfel, avem posibilitatea de a construi 

realitatea, fie ca artiști, fie ca non-artiști. Cum contribuie fiecare dintre noi la construirea 

realitatății? Fotografiind fragmentar ceea ce prezintă interes pentru noi și excluzînd ceea ce nu 

se conformează viziunii noastre asupra lumii. Aici intervine problema obiectivității imaginii 

fotografice – în ce măsură poate fi vorba despre o reflectare a realității așa cum este ea? În cele 

ce urmează voi demonstra că este vorba mai curînd despre creativitate, praxis-ul fotografic 



fiind înșelător, iar citirea imaginii fotografice fiind un obicei învățat. Prin fotografie, oamenii 

de rînd au posibilitatea de a-și pune în valoare creativitatea, nu doar prin selecția cadrelor, ci și 

prin înscenarea acestora și chiar prin intervenția ulterioară asupra imaginii. Atît în cazul 

artiștilor, cît și al non-artiștilor putem observa tendința de a crea o personalitate online în jurul 

imaginilor pe care le producem și/sau le distribuim zi-de-zi. Astfel, fotografia este o activitate 

signifiantă în înregistrarea experiențelor estetice sau chiar în construirea acestora. 

De asemenea, este important de observat că modul în care relaționăm cu arta se 

schimbă: arta nu este doar fotografiată în spațiul în care este amplasată pentru a avea acces la 

imaginea experienței artei mai tîrziu, ci ne fotografiem cu lucrări de artă, fabricînd astfel iluzia 

participării. Problematica în această situație este următoarea: este mai importantă experiența 

artei sau experiența fotografierii și distribuirii artei? Arta există pentru propriul său scop sau 

pentru a fi fotografiată? 

În cele patru capitole, cercetarea abordează atît teoriile ontologiei ‘tari’, cît și pe cele 

ale ontologiei ‘slabe’. Cele care reprezintă ontologia tare sunt regăsite în textele unor autori 

precum W. Benjamin, A. Bazin, V. Flusser, G. Anders, în timp ce ontologia slabă se regăsește 

pe parcursul lucrării în încercarea de a determina aspectele ce țin de contextul exterior al 

fotografiei cu ajutorul textelor unor ariști, dar și a unor teoreticieni, precum N. Bourriaud. 

Cercetarea de față presupune o perspectivă filosofică asupra fotografiei, cu caracter 

interdisciplinar, care abordează atît metode de cercetare din domeniul filosofiei, cît și a 

sociologiei artei. Acestea sunt: 

- analiză conceptuală a termenilor: imagine, aparat, clarificarea modului în care conceptele de 

joc și ritual se aplică fotografiei, mortificare, organizația fotografiei, complicitate lume-

fotografie, imagine pragmatică, ready-made, actant, necreativitate; 

- analiza unor fenomene contemporane: muzeul înghețatei, expoziția Iconoclashes, relația 

dintre artiști și rețelele de socializare; 

- analiză comparativă: fotografie și pictură – referitor la suportul imaginii și percepția acestora; 

fotografie și limbaj; 

- studiu de caz: Francesa Woodman a fost o artistă-fotograf care a ilustrat înscenarea propriei 

morți prin joc și ritual; Andreas Muller-Pohle a formulat propriile teorii despre fotografie 



pornind de la textele lui Flusser; 3d-maps-minus-3d, Iconoclashes sunt instalații care implică 

procesul de selecție și ordonare, iar Google DeepDream ilustrează modul în care inteligeța 

artificială interpretează fotografii. 

Intenţia mea este de a aprofunda folosirea corectă şi relevantă a anumitor concepte din 

mai multe domenii, filosofie, sociologie, artă, pentru ca subiectul să poată fi abordat din mai 

multe perspective în mod legitim. Pentru a oferi legitimitate conţinutului lucrării au fost 

abordate texte din domenii diferite care tratează acelaşi subiect, de exemplu, discursul unui 

filosof ce abordează fotografia (de exemplu Thomas Eberle), dar şi discursul unui fotograf 

(Andreas Muller-Pohle) ce încearcă să utilizele concepte filosofice. Consider că nu trebuie să 

existe un clivaj între discursul filosofic şi cel despre fotografia ca artă sau ca practică 

cotidiană, iar în momentul în care decidem să le includem într-un discurs coerent, trebuie să 

existe cunoştinţe pertinente despre ambele. 

De asemenea, intenţia mea este aceea de a aduce în prim plan noii actori ce apar în 

(post)producţia artistică contemporană, cît şi de a evidenţia rolul lor în relaţie cu fotografia: 

sateliţii – ce oferă o perspectivă de ansamblu, algoritmii computerizaţi ce interpreteză 

imaginile şi internetul – spaţiul virtual ce le oferă vizibilitate. Pe lîngă sateliți a mai fost tratată 

și problematica creării de conținut estetic de către inteligența artificială, Google DeepDream, 

plecînd de la premisa că nu există posibilitatea ca arta să fie creată de un actor non-uman. 

Astfel, miza principală a lucrării nu este una de natură estetică în sensul în care nu sunt 

analizate modalități de realizare a compoziției, încadrare sau coloristică, ci mai curînd are în 

vedere aspectele care țin de partea ontologică, funcțională și socială. 

Obiectivul principal este de a analiza modul în care imaginea fotografică există după 

momentul în care lumea exterioară a fost instanțiată în limitele formatului fotografic, fie că 

vorbim de sticlă, film sau senzor digital. 

Avînd în vedere că din perspectiva conținutului unei fotografii aceasta este greu de 

catalogat drept artă sau non-artă, se întrevede posibilitatea ca anumite fotografii să își schimbe 

statutul din non-artă în artă. Aici este important de aminitit că intervenția sau aproprierea unui 

artist asupra unui obiect profan îi poate acorda acestuia statutul de artă. Teoriile instituționale 

ale artei joacă un rol important în acest caz deoarece oferă un răspuns cu privire la 

problematica modului-de-a-fi-în-lume-ca-artă. 



 În cele ce urmează voi prezenta rezultatele cercetărilor anterioare și modul în care 

acestea au fost incluse și interpretate pe parcursul tezei, în funcție de structura pe capitole. 

Primul capitol se concentrează asupra problematicii asemănării cu realitatea a imaginii 

fotografice și are ca scop analiza și chestionarea preconcepțiilor legate de ‘obiectivitate’ și 

‘realism’ în fotografie. În acest context, voi analiza relația imaginii fotografice cu ritualul și cu 

jocul, concepte care par a defini modul în care imaginea fotografică este realizată și percepută. 

Conceptul de joc se referă la o activitate care își are propriul scop. În cazul fotografiei jocul 

are un scop, acela de a ‘produce’ fotografii ‘bune’, proces ce poate implica selectarea cadrului, 

aranjarea cadrului, interacțiunea cu modelul, etc.  

În capitolul al doilea, am dus mai departe analiza jocului și a ritualului prin examinarea 

gestului fotografic, dar și a posibilităților tehnice care contribuie mai mult sau mai puțin în 

distorsionarea imaginii fotografice a realității. Părerea artiştilor instituţionali a reprezentat, de 

asemenea, un interes pentru studiu. Foare importantă a fost contribuţia lui Andreas Muller-

Pohle, un artist-fotograf ce utilizează ambele medii (analog şi digital) care, dat fiind că 

practică fotografia într-un mod omologat de lumea artei, oferă o perspectivă din interior. 

Acesta este vizibil influențat de Flusser atunci cînd propune diverse ‘strategii’ pentru 

‘înscenarea’ fotografiei, în vederea depășirii programului de aparat. Pentru a ilustra 

aplicabilitatea conceptelor de joc și ritual, în ultima parte a capitolului al doilea am realizat un 

studiu de caz unde am comparat corpul lucrărilor lui Francesca Woodman, fotograf de origine 

americană, cu cîteva dintre practicile fotografice contemporane. Woodman caută specificul 

artei fotografice prin practică, nu teorie, și reușește să îl găsească în diferite ipostaze. 

Capitolul al treilea abordează fotografia din perspectiva ontologiei slabe, respectiv 

rolul acesteia în viața cotidiană. Conform lui P. Bourdieu, fotografia a apărut ca modalitate de 

a consolida practici deja existente în societate, cum ar fi sărbătoarea. Prin fotografiere se 

înregistrează atît un eveniment important, dar are loc și menținerea relațiilor într-un anumit 

grup social, în special în cadrul familiei. Aici, latura ritualică a fotografiei se prezintă sub o 

altă formă, aceea a consolidării unor evenimente importante (nuntă, botez, etc.) din cadrul unui 

grup social, dar și a relațiilor din acel grup. Însă, deși în trecut fotografia era utilizată doar în 

cazuri excepționale datorită costurilor ridicate de producție și a procedurii complicate de 

utilizare, progresul tehnologic a făcut ca fotografia să fie nu doar disponibilă, ci și ușor de 



utilizat. Astfel, deși încă este practicabilă fotografierea evenimentelor importante, fotografia 

nu se mai limitează la aceste ocazii rare, ci devine utilizată în viața de zi-cu-zi. Ce a rămas la 

fel este rolul de indicator social pe care îl are fotografia. Aparatura necesară producerii de 

fotografii este un  factor important în acest caz. Cu toate acestea, camerele de fotografiat 

integrate în telefoanele mobile pot imita destul de bine aparatura performantă, la un cost mai 

scăzut. În prezent se pune mai mult accent pe estetica fotografiei decît pe tehnologia folosită, 

fotografia avînd posibilitatea de a reprezenta estetica unui grup social. Clasa socială este de 

asemenea importantă în construirea imaginii fotografice, dar și în interpretarea acesteia. 

Comunicarea joacă un rol important în viața de zi-cu-zi și de aceea trebuie luate în considerare 

noile mijloace de comunicare care implică distribuirea imaginilor. Nevoia de a comunica prin 

imagine se justifică prin ușurința de a citi și a distribui o imagine fotografică. Fotografiem 

datorită disponibilității, dar și poate pentru a ține evidența experiențelor cotidiene, iar prin 

faptul că distribuim experiențe personale online, denotă că granița dintre privat și public este 

din ce în ce mai restrînsă. 

Capitolul al patrulea tratează statutul imaginii fotografice în fenomenul artistic 

contemporan numit post-intenet. Arta post-internet nu presupune exclusiv arta online, ci arta 

care este despre internet și modurile în care acesta este utilizat. Aici fotografia joacă un rol 

important nu doar datorită posibilității distribuirii pe rețelele de socializare, ci datorită 

posibilității de a fi găsită și recontextualizată de către artiști. În acest context se poate vorbi 

despre o nouă interpretare a conceptului de creativitate. Din nou am recurs la studiu de caz 

pentru a oferi exemple pertinente din lumea artei unde conceptul de creativitate este înlocuit cu 

cel de selecție. Participarea într-o rețea a sateliților și a software-urilor de procesare a 

imaginilor primite de la aceștia este recunoscută de B. Latour, care folosește conceptul de 

‘actant’ pentru a denumi atît actori umani cît și non-umani. Arta post-internet recunoaște 

posibilitățile estetice pe care acești actanți le oferă. Problematic în acest context este ceea ce 

putem numi imagine – poate fi ceva care nu a fost creat pentru a avea un spectator uman? Am 

putea fi tentați să răspundem negativ la această întrebare, însă, va trebui să luăm în considerare 

posibilitatea citirii unei imagini de către inteligența artificială (IA). Astfel, o chestiune 

importantă dezbătută în cel de-al patrulea capitol este interpretarea fotografiei de către IA, în 

studiul de caz despre Google DeepDream. 



 Teza mea este că rolul fotografiei creşte în estetica vieţii cotidiene odată cu noile 

posibilităţi tehnologice, contribuind la stimularea creativităţii dincolo de lumea artei. Deşi sunt 

discutate două lumi separate (estetica vieţii cotidiene şi lumea artei) în care fotografia este un 

factor comun, ambele izvorăsc dintr-un impuls creativ ce are rolul de a face posibilă, într-un 

mod accesibil, expresia relaţiei omului cu lumea în care trăieşte. Dacă democratizarea 

fotografiei ar putea aduce cu sine democratizarea lumii artei, atunci ar putea avea acces la 

statutul de  'artist' (aproximativ) orice entitate cu sens, cu un dispozitiv fotografic şi un interes 

crescut pentru abstracţiunea numită artă. Această ipoteză nu provine din dorinţa de a banaliza 

arta fotografică, ci a-i extinde cîmpul spre viaţa cotidiană, în ideea de a micşora graniţele ce 

separă arta de viaţă. În acelaşi timp, intenţionez să subliniez că fotografia îşi face loc în arta 

contemporană urmînd două traiectorii: una ce urmează linia tradiţională, iar cealaltă ce 

urmează logica reciclării. Prima este legată de statutul său iniţial, susţinut de mediul analog, 

dar extins şi în mediul digital în măsura în care putem vorbi de un aparat de fotografiat şi de o 

instituţie muzeală cu rol de spaţiu de expunere, ce îi garantează fotografiei un loc în lumea 

artei şi o separă de practicile non-artistice. A doua traiectorie este susţinută tehnologic de 

digitalizare şi de libertatea schimbului de informaţii în cadrul post-mediului cybernetic, 

fotografia devenind din ce în ce mai mult un material de suport pentru noi creeaţii: mixed-

media, instalaţii.  

Față de cercetările anterioare în filosofie lucrarea de față aduce în prim plan și 

aspectele tehnice care influențează atît crearea cît și percepția noastră asupra imaginii 

fotografice. În ceea ce privește această parte, se poate afirma că a fost arareori amintită în 

literatura de specialitate studiată în bibliografie, însă este importantă deoarece face parte din 

ontologia fotografiei. Analiza oferită procesului tehnic are în vedere consolidarea teoriilor care 

nu au un fundament tehnic. De exemplu, anumite mecanisme și componente ale aparatului de 

fotografiat au fost studiate cu scopul de a oferi o explicație empirică a modului în care aparatul 

de fotografiat formează imaginea lumii exterioare, imagine care este supusă mai multor 

distorsiuni sau erori, cum este cazul paralaxei. De asemenea, în cadrul tezei am ales să 

aprofundez modul în care fotografia își schimbă rolul datorită noilor practici ale artei 

contemporane. În ceea ce privește fotografia ca artă nu m-am limitat la studiul fotografiei ca 

domeniu artistic singular, ci am abordat rolul acesteia în noile medii ale artei, precum 

instalația.  



Studierea statutului ontologic al fotografiei este importantă deoarece modul în care ne 

raportăm la imaginea fotografică contribuie în mare măsură la schimbarea modului nostru de a 

fi în lume deoarece, de multe ori, filtrăm realitatea prin lentila fotografică și astfel ceea ce nu 

este inclus în cadrul fotografiei este dat uitării. Fotografia pare a-și revendica un loc important 

în societatea contemporană, atît în ceea ce privește comunicarea interpersonală, cît și în 

activitățile culturale. Una dintre cauzele principale pentru care fotografia este atît de utilizată 

este, în mod evident, progresul tehnologic, care a facilitat procesul de fabricare și distribuire a 

imaginilor. O altă cauză este ușurința cu care putem citi și interpreta imagini, activitate care, 

deși este determinată cultural și simbolic, depășește cu mult impedimentele produse de limbaj 

în diferitele sale forme și nuanțe. 

Fotografia este o practică răspîndită în majoritatea domeniilor culturale în sens general, 

însă în lucrarea de față m-am referit strict la fotografia ca artă și ca practică socială în viața de 

zi-cu-zi. Am alăturat categoriile fotografiei care au în comun conceptul de creativitate și latura 

performativă asociată operatorului camerei fotografice, reprezentată de conceptele de ‘joc’ și 

‘ritual’ ce caracterizează tipurile de fotografie abordate. Din aceste motive fotografia folosită 

în științe, de exemplu, fotografiile făcute prin microscop sau radiografii, nu a fost abordată. 

Acestea au un scop mult mai pragmatic, iar fabricarea acestor tipuri de imagini este restrînsă la 

o nișă de profesioniști. Chiar dacă aceste imagini pot avea proprietăți estetice, aparatura 

necesară producerii lor este mai complexă decît al unui aparat de fotografiat, nefiind portabilă 

și nici propice fotografierii în viața cotidiană. Trebuie amintit că nu este exclusă deturnarea 

scopului acestor imagini de la cercetarea științifică la lumea artei. Ele sunt luate însă ca obiecte 

ready-made și scoase din contextul lor inițial. 
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