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CUVINTE CHEIE: fresce medievale ardelenesti, technica de pictura, Mugen, Ghelinta, Chilieni,
Darlos, Ighisul Nou, Malancrav.

In Transilvania sunt din ce in ce mai frecvente cercetirile si releveele privind
monumentele istorice. Acestea aveau majoritar un caracter arhitectural sau de istoria artei. In
cele mai multe cazuri s-a realizat doar un inventar al bunurilor culturale din proprietatea
entitatilor bisericesti. Specialistii Tn conservarea monumentelor au propus de mai de mult
evaluarea si promovarea, in special a operelor de artd apartinand monumentelor istorice,
respectiv interventiile de conservare asupra acestora.

Rar s-au realizat cercetari aprofundate, detaliate. De multe ori acest lucru se poate explica
prin lipsa resurselor materiale si instrumentare de care dispuneau specialistii. In majoritatea
cazurilor aceste lipsuri se puteau acoperi prin proiecte de finantare accesate cu ocazia unor
interventii majore de restaurare sau in momentul realizarii propunerilor de restaurare.

Lucrarea de fata propune prezentarea profundd si detaliatd a frescelor din biserici
medievale ardelenesti. Alegerea subiectului este legata de cercetarile realizate cu ocazia lucrarii
de licentd din 2007. Lucrarea mentionatd s-a axat pe tehnicile de realizare a patru fresce
medievale din Secuime si investigatiile acestora. Inainte de aceasta, astfel de cercetiri nu prea s-
au realizat in cazul frescelor medievale ardelenesti.

Prezenta disertatie doreste sd continue seria acestor cercetari. Printre monumentele
analizate se numard nu doar fresce din Secuime (Mugeni, Chilieni, Ghelinta), ci si unele sdsesti.
Mai precis, fresce din biserici medievale din zona Medias, apartindnd de Episcopia evanghelica

saseasca. (Darlos, Ighisu Nou, Malancrav).



Alegerea monumentelor pentru analiza s-a realizat pe baza inrudirii acestora din punct de
vedere iconografic, sau pe baza presupusei apartenente la acelasi maistru sau atelier. Pe acest
criteriu, fiecare monument analizat are la final concluziile ce se desprind din analiza acestuia, iar

la finalul lucrarii, rezultatele cercetarii sunt sintetizate intr-un tot unitar.

Mugeni(Bogoz, Begesen)

Frescele acestei biserici au fost descoperite cu ocazia renovarilor din 1865, cand s-a
deschis o fereastra pe peretele nordic al navei. Urmand aceasta descoperire, in 1898 consiliul
bisericesc reformat a aprobat decopertarea acestora. Astfel Csehély Adolf a revelat registrul
inferior. Cu ocazia acestor interventii s-au realizat mai multe fotografii, copii in acuareld,
respectiv cu hartia de calc. La putin timp de la decopertare, frescele au fost varuite. Dupa aceea,
au aparut pe rand noile fresce, dar revelarea si conservarea completd a ansamblului a avut loc
doar 1n 2012. Lucrarile cu multe provocari profesionale au fost realizate de atelierul Imago Picta
sub conducerea restauratorilor Kiss Lorand si Pal Péter.

Frescele se structureazi pe trei registre. n registrul superior este reprezentati legenda Sf.
Ladislau, dedesubt legenda Sfintei Margareta si in registrul inferior o imagine imensa a Judecatei
de Apoi, respectiv Sfanta Dorotea cu un copil cu aurd, Naframa Sfintei Veronica, Sfanta Ileana si
Sfantul Nicolae.

Pe baza observatiilor la fata locului si a analizei microscopice se poate afirma ca atat din
punct de vedere stilistic, cat si din punctul de vedere al tehnicii de realizare, cele doud registre
superioare din interiorul navei au fost realizate concomitent, intr-o faza anterioara registrului
inferior. S-a identificat tehnica al fresco, cu legituri de fresci si secco. In ambele cazuri tencuiala
a fost netezita, dupa care au fost marcate campurile compozitiei, fiind delimitate cu pensula, cu o
culoare rosie. S-au pictat mai intai fundalul, elementele arhitecturale, apoi figurile. Faptul ca
frescele au fost realizate de mai multi autori se poate observa cel mai bine la detaliile fetelor si
ale vesmintelor. La reprezentarea legendei Sfantului Ladislau, se poate vedea ca s-a acordat mai
multd atentie figurii sfintului; totusi pe parcursul acestui ciclu de fresce nici fata, nici
vestimentatia sa nu sunt pictate unitar.

De asemenea si scenele legendei Sfintei Margareta au fost realizate de mai multe maini.

Se pot observa diferente Insemnate in formarea si executarea fetelor. In timp ce la scena de



inceput fetele au un fundal simplu de o culoare deschisd si cu un contur inchis, in scenele
urmadtoare fetele sunt din ce in ce mai elaborate.

Tencuiala celor doud registre superioare este de culoare deschisd, ceea ce se explica

printr-un continut inalt de var si praf de calcar macinat. Rezistenta mecanica a tencuielii se
datoreaza continutului sau de calcar si praf de caramida. Pe baza analizelor pigmentilor se poate
enunta cd rosul registrelor superioare a fost realizat cu ocru rosu, rozurile cu var si ocru-rosu,
galbenurile cu ocru, griurile cu negru de carbune vegetal, iar alburile cu var.
Formarea si stilul pictural al compozitiei si al figurilor amintesc de sec. 14. Figurile sunt
alungite, neproportionale, stilizate. Fetele sunt schematice, fara a reda sentimente reale. Mainile
sunt simplificate. Miscarile sunt rigide. Fundalul si mediul sunt neutre. Locatia scenelor este
semnalatd prin doar citeva elemente, cativa copaci, stlpi, cetate. Solul este semnalat cu cateva
linii ondulate sau ca un registru delimitat. Contururile puternice si decorative au in primul rand
un rol de accentuare. Culorile nu sunt naturaliste. Compozitiile sunt structurate pe grupuri de
figuri integrate, acestea fiind reprezentate una in spatele celeilalte. Incercirile de redare a
spatiului sunt nereusite.

Frescele ultimului registru difera de celelalte atat din punct de vedere stilistic, cat si
tehnic. Aici, figurile devin mai accentuate si mai elaborate. Fetele sunt mai putin schematice,
devenind mai expresive, proportiile figurilor capatand un caracter mai uman, putandu-se observa
astfel primele tendinte spre o reprezentare naturalistd. Drapajul vesmintelor se accentueaza,
formand zig-zaguri mai pronuntate. Pentru sugerarea pompei si a frumosului, textilele au fost
ornamentate cu motive decorative. Figurile apar mai degraba ingirate una langd cealaltd decat
suprapuse.

Comparéand analizele microscopice ale celor doud registre de sus cu cel de jos, se
evidentiaza ca tencuiala lor este cu totul diferita atat cromatic, cat si structural. De asemenea, se
pot constata diferente si in privinta argilei folosite. In timp ce la tencuiala registrelor superioare
argila este aproape alba, la registrul inferior aceasta este foarte inchisa, feroasd. Cromatica
restransd — ocru, ocru rosu, var si carbune vegetal, a cunoscut amestecuri mult mai variate si
nuantate.

Pe baza investigatiilor microscopice s-a putut constata ca tencuiala celor doud registre de
sus de la interior, coincide pe deplin cu tencuiala fragmentelor de fresca gasite in acoperirea

arcelor butante de pe latura sudicd exterioard a turnului, cat si cu mortarele excavate in anul



2009, ce corespund peretilor sanctuarului datand din perioada romana. Toate acestea dovedesc
faptul ca turnul bisericii este dintr-o etapa timpurie, trebuind sa fi existat inaintea datei presupuse
a frescelor din interior. La momentul reconstructiei altarului in stil gotic, s-a optat pentru
pastrarea laturii nordice a navei.

Compozitia si stratigrafia tencuielii registrului inferior coincid cu tencuiala scenei de
deasupra intrdrii sudice, asadar au fost realizate in aceeasi etapa.
Pe cand cele doua registre superioare din interior, fragmentele pictate pe latura sudica a turnului
si mortarele din perioada romana dateazd de la sfarsitul secolului al 14-lea, scena Judecatii de
Apoi, respectiv ilustratia Maicii Domnului pe Tron (Panakranta) de deasupra porticului, provin

probabil din prima treime a anilor 1400.

Ghelinta (Gelence, Galanz)

Prima relatare despre fresce o publicd Nagy Géza in revista Nemere din iulie 1882, nr.
14. Dupa aceasta cercetare, impreuna cu Huszka Jozsef decoperteaza fresca si realizeaza copii in
acuarela.

Pe latura nordica a navei sunt pictate frescele pe trei registre suprapuse. Din partea
inferioard, cea a soclului, s-a pastrat doar foarte putin.

Despre picturile bisericii de la Ghelinta se poate spune ca toate s-au realizat in tehnica frescei,
dar Tn unele locuri s-au putut forma doar legaturi al secco.

Compozitiile scenelor au fost schitate cu ocru si in ambele registre s-a inceput cu pictarea
fundalului. La formarea fetelor se pot observa diferente mai mari chiar si in cadrul unui singur
registru. La scena legendei Sfantului Ladislau, unde scenele nu sunt despartite cu chenar, stilul
fetelor este acelasi in cadrul segmentelor de zi. Diferentele se regasesc in detalii. Pe fondul roz
inchis al carnatiei sunt aplicate zonele deschise la culoare ca niste masti, apoi rosul obrajilor ca
niste pete rosii. Contururile au fost trasate cu brun inchis. Sprancenele sunt in forma de
semicercuri. Accentuarea zonelor deschise si forma semicirculard a sprancenelor este
caracteristica doar pani la scena Iesirii din cetate. Incepand cu scena Cetei soldatilor, in cadrul
portretelor apare doar rosul obrajilor in formd de cercuri rosii. Arcul sprancenelor este frant,
contururile sunt cu acelasi rosu ca si obrajii. Culoarea ochilor nu se vede si predomina culoarea

de fond a fetelor. Fie nu s-a mai ajuns la pictarea lor, fie s-au sters. La portretele figurilor din



scenele Patimilor ale Cinei celei de Taind, care sunt sub acest registru, se pot vedea aceleasi
caracteristici.

In registrul superior, dupa trecerea la urmatorul segment de zi, stilul pictural al portretelor
se schimba. La registrul inferior acest fapt nu este influentat de segmentarea etapelor de zi,
intrucat limita este intre scenele Cina cea de Taina si Spalarea picioarelor.

La legenda Sfantului Ladislau, dupa limita segmentului de zi, straturile deschise au fost
aplicate foarte fin pe culoarea de fond a portretelor. Este accentuata trecerea de la culorile inchise
la cele deschise. Fetele par mai bogate in detalii, sunt mai migilos executate. Contururile sunt
din nou cu brun Tnchis.

Conturul aureolei Sfantului Ladislau a fost desenat Tn fiecare caz cu ajutorul unui
instrument. La fiecare se pot vedea centrele unde s-a fixat compasul. Tn cazul ciclului Patimilor,
desi toate contururile aureolelor sunt regulate, punctele de fixare ale compasului se pot regasi
doar la prima scena.

Nici scenelor Patimilor nu le este caracteristic un stil de executare unitar. Felul pictarii
portretelor difera la aproape fiecare scend. La una se poate remarca detalierea fina, in timp ce alta
este realizatd intr-un stil grosier, ca o masca. Figurile sunt stilizate si alungite. Efectul lumina-
umbra este minim. Portretele si miscarile sunt redate schematic. Caii legendei Sfantului Ladislau
sunt disproportionati, avand picioare lungi, gat scurt si capete mici. Draperiile si faldurile
hainelor urmaresc miscarea corpului, contururile jucand un rol important.

Efectul spatialitdtii se poate observa intr-o masura doar in acele cazuri unde figurile apar
suprapuse una in spatele celeilalte. Nici reprezentarile arhitecturale din fundal nu ajuta efectul de
perspectiva. Fundalul este plan, abia sugerat.

Literatura de specialitate sustine despre frescele celor doud registre ca autorul lor a
abordat concomitent principii ale traditiei bizantine cu elemente ale artei occidentale. Acest
enunt este valabil in ceea ce priveste iconografia frescelor, Intrucat in privinta tehnicii nu prea se
pot regasi elementele retetelor din notarile pictorilor bizantini. Din punctul de vedere al tehnicii
nu existd asemandri cu traditia artei bizantine nici In prepararea tencuielii, nici Tn compozitia
acesteia, intrucat trebuia sa se fi folosit in primul rand mult var si multe fibre vegetale. Pe baza
investigatiilor microscopice se poate spune ca desi s-a addugat pulbere de caramida, cu care se
urmarea madrirea rezistentei mecanice a tencuielii, elemente fibroase de origine vegetald nu se

regasesc deloc.



Investigatiile microscopice au aratat, ca suportul tuturor celor trei registre de pe peretele
nordic este identic, ceea ce demonstreaza faptul ca frescele au fost realizate in aceeasi perioada.
Pe peretele sudic, s-au realizat fresce tot pe trei registre, dintre care s-au pastrat fragmentar
picturile din registrul superior si cel inferior. Atat observatiile la fata locului cat si investigatiile
microscopice au confirmat faptul ca frescele peretelui sudic sunt total diferite de cele nordice atat
ca tehnicd, precum si in compozitia suportului.

Contrar literaturii de specialitate, culorile nu s-au aplicat direct pe tencuiala, ci pe un strat
de var, care acoperd Intreaga suprafatd a tencuielii scenelor. Peste acesta s-a schitat desenul
pregatitor al compozitiei cu ocru. Diferentele cele mai marcante Intre picturile celor doi pereti se
observa in ceea ce priveste tehnica de executare. Aplicarea stratului de culoare este in glasiu, gen
acuareld. Pictarea porneste de la fundalul deschis si evolueaza catre culorile inchise. La
realizarea zonelor deschise s-a adaugat var la pigmenti, ci s-a lasat sa transpara albul suprafetei
varuite de dedesubt. Zonele inchise la culoare s-a obtinut prin aplicarea mai multor straturi de
culoare pe aceeasi zoni. Nu prea se poate urmari ordinea in care au fost realizate picturile. In
unele zone erodate se poate observa ca autorul nu a acordat prioritate nici fundalului, nici
figurilor, ca si cum ar fi lucrat simultan la elaborarea intregii suprafete. Acestea au fost
dezvoltate in acelasi timp pana la aspectul final.

Compozitia tencuielii celor trei registre este identica. Stilul pictural este de asemenea
identic, astfel putem sustine cu siguranta simultaneitatea credrii lor. Ca si reprezentare, figurile
sunt mai putin stilizate, fiind si aici disproportionate, suple, dar nu alungite ca si pe latura
nordicd. Linia faldurilor de la vesminte este moale.

Pe peretele vestic frescele se ordoneaza tot pe trei registre. Registrul inferior, de la nivelul
soclului s-a distrus aproape complet. Ceea ce este foarte evident, comparativ cu celelalte fresce
este stilul grafic accentuat al acestuia. Jékely mentioneaza un desen pregatitor cu rosu, ceea ce
este gresit, intrucat detaliile scenelor au fost schitate pe stratul de var cu carbune. Stratul de var
considerat de Jékely a fi unitar, nu apare peste tot, ceea ce poate fi pus in legatura cu tonul
deschis al fundalului. Mesterii nu au aplicat neaparat stratul de var pe toatd suprafata, ci mai
degraba au aplicat stratul de fundal deschis, urmand sa picteze elementele figurative ulterior. Au
fost prelevate probe din mai multe zone ale frescei, dar in stratigrafia acestora nu apare

intotdeauna stratul de var. In unele locuri stratul pictural a fost aplicat direct pe tencuiala.



Imaginile registrului superior sunt foarte sterse, de aceea este grea colectarea datelor referitoare
la tehnica de pictare. Pe baza observatiilor la fata locului si in urma investigatiilor microscopice,
putem suspecta tehnica a fresco, si cu legaturi de secco.

In final se poate spune ci cele trei laturi din interiorul navei au fost pictate in perioade
diferite si de citre ateliere diferite. In urma investigatiilor microscopice s-a evidentiat si faptul ci
picturile fiecarei laturi in parte s-au realizat de fiecare atelier in parte, in cate o etapa. Tencuiala
zonei pictate de deasupra intrarii sudice diferd de tencuielile suprafetelor din interior, avand un
continut ridicat de var. In ciuda acestui fapt, stratul pictural este foarte erodat. Tencuiala de aici
nu seamana cu nici una din interior, de aceea nu se poate pune in legatura cu nici una din etapele
de pictare din interior.

Tencuiala scenei de pe latura exterioara nordica a navei, identificata intr-una dintre probe,
prezintd asemanari cu tencuielile din interior, de pe peretele nordic, insd nu constituie un criteriu
de generalizare, urmand ca in directia afirmarii cu certitudine a faptului cd aceasta a fost

concomitenta cu cele nordice din interior, sd se faca cercetari ulterioare.

3. Chilieni (Sepsikilyén, Kilon)

Frescele bisericii au fost descoperite in 1882, apoi ele au fost decopertate si copiate de
catre Huszka Jozsef in 1885. De-a lungul anilor in biserica s-au efectuat lucrari de renovare de
diferite anverguri, dar decopertarea propriu-zisa a frescelor a inceput abia Th 2004.

Despre pictura bisericii, atat cea interioara, cat si cea exterioard, se poate enunta ca a fost
realizata 1n tehnica frescei, pe alocuri cu legaturi al secco.

La interior, toate cele trei laturi sunt acoperite de fresce structurate pe trei registre. Pe
baza prezentelor investigatii, scenele Judecatii de Apoi din registrul superior al peretelui sudic,
primul ciclu de fresce de sub aceasta reprezentand Patimile lui Cristos, care se continua pe
peretele vestic, respectiv imaginile legendei Sfantului Ladislau pornind din registrul superior al
peretelui vestic si incheindu-se pe latura estica, au fost realizate de acelasi atelier si in acelasi
interval de timp. Presupunem, dar fara a putea afirma cu certitudine, ca si reprezentarea Maicii
Domnului cu Pruncul din registrul inferior celui al Judecdtii de Apoi (incadrat de scenele
patimilor), reprezinta opera acelorasi mesteri.

Procesul realizérii frescelor a fost urmatorul: dupd aplicarea tencuielii, au netezit

suprafata cu o spatuld de cativa centimetri, cu miscdri predominant orizontale si putin curbate,

10



probabil conform elanului bratelor. O caracteristicd importanta a acestor fresce este netezimea
suprafetei tencuielii. Vazand alte suprafete netezite la fel, este pe drept pusa intrebarea identitatii
autorilor.

Campurile narative au fost marcate cu sfoara de trasat, dar nevazand urme de vopsea,
foarte probabil sfoara nu a fost vopsita in prealabil.

Linii pregatitoare trasate in relief intdlnim la conturul aureolelor. Acestea au fost trasate cu
compasul in tencuiala umeda. Punctul de fixare al compasului nu a fost sters, putandu-se observa
in centrul fiecarei aureole.

La scena Judecitii de Apoi, in mijlocul figurii lui Isus Th mandorla s-a trasat o forma de
cruce. Pe baza urmelor inciziilor acesteia, se poate observa ca trasarea s-a facut de sus in jos si
dinspre stanga la dreapta, probabil folosindu-se un liniar. Conturul dublu al mandorlei, respectiv
semicercurile duble din jurul abdomenului lui Isus si de dedesubtul picioarelor au fost de
asemenea zgariate in tencuiala.

Pictarea scenelor a avut loc Tn urmatoarea ordine: compozitia a fost schitata cu pensula cu
un ocru. Apoi au pictat in fundal cerul gri, solul ocru, elementele arhitecturale, iar pe margini
chenarul decorativ, acestea fiind urmate de pictarea figurilor. Tn cazul figurilor au Tnceput cu
pictarea aureolelor si a fetei, urmand capetele si membrele, apoi hainele si in final detaliile cu
scop decorativ.

Pictarea fetelor prezintd urmadtoarele caracteristici: un fundal deschis, pe care s-au
evidentiat umbrele si rosul rotund al obrazului, fara lumini accentuate; apoi ochii, nasul, buzele,
obrajii, care sunt conturate cu linii accentuate, inchise la culoare. Apartenenta la diferiti autori se
poate recunoaste dificil, Intrucat majoritatea figurilor sunt asemandatoare, fara caracter, si nici
modul de pictare al acestora nu prea diferd de-a lungul compozitiilor. Poate ca o micd deosebire
se poate observa in pictarea obrajilor, pe unii dintre acestia aplicandu-se o forma circulara
regulata, iar la altii fiind accentuatd linia pometilor.

Delimitarea spatiului s-a facut prin cateva incercari foarte stangace, neputandu-se vorbi
totusi despre efecte de perspectivd. Majoritatea scenelor au primit in fundal o tentd plata,
elementele arhitecturale nefiind reliefate si avand in principal un caracter scenic. O incercare

vaga de perspectiva putem vedea la glafurile deschiderilor arhitecturii din scena Raiului.
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Pe baza investigatiilor microscopice putem stabili cd pictarea celor doud registre figurative
suprapuse de pe laturile sudice, vestice si nordice, precum si a draperiei de dedesubtul acestora, a
avut loc concomitent.

Pe peretii de sud si de nord gasim doua picturi a caror apartenenta este incertd. Pe latura
sudicd, Intre scenele Patimilor si dedesubtul Judecatii de Apoi se poate vedea o reprezentare a
Maicii cu Pruncul, a carei suprafatd erodata este dificil de comparat din punct de vedere stilistic
cu celelalte compozitii. De asemenea, este incertd si delimitarea in timp a acestei compozitii,
intrucét literatura de specialitate considerd ca este o adaugire ulterioard, ce a intrerupt scena
Intrarii In Ierusalim, pictata anterior. Fotografiile Tn lumind razantd contrazic insa acest lucru.
Delimitarile segmentelor de tencuiald ale Patimilor se suprapun suprafetelor pictate ale Maicii,
ceea ce indica faptul ca acestea a luat nastere ulterior.

Investigatiile microscopice intreprinse pand acum au aratat ca tencuiala reprezentarii
Maicii cu Pruncul contine nisip de origine vulcanica, la fel ca si tencuiala scenelor Patimilor.
Stratigrafia probelor prelevate din cele doua tencuieli este foarte asemanatoare. Pe baza acestora
s-ar putea presupune apartenenta comuni a acestora. Intrucit nu s-a realizat o analizi exhaustiva
a tencuielii, acest enunt necesita investigatii complementare.

Contrar scenelor Patimilor, in imaginile in lumind razanta ale acestei scene, nu se pot
vedea urmele marcante ale instrumentelor folosite la pregitirea tencuielii. Intrucat tencuiala
Patimilor are urme de spatuld foarte dese, concomitenta celor doua fresce poate fi pusa la
indoiala. Un alt aspect in defavoarea concomitentei este faptul ca pe latura sudica nu intalnim
suprafete erodate in acest fel.

Aspectele care prezintd asemanari din punctul de vedere al compozitiei suportului frescei
pot trimite la concluzii care le atribuie unui aceluiasi mester/atelier sunt totusi puse la indoiala de
aspectele care le diferentiazd, respectiv tehnica de finisare/sclivisire a suprafetei si modul de
erodare diferit, ceea ce impune o cercetare mai aprofundata a acestora.

Cele doud reprezentari de sfinti medici pictate pe latura nordicd, in continuarea scenelor
Patimilor, pe segmente de tencuiald separate, respectiv sfantul pictat cu aureold dedesubtul
reprezentarii Raiului, difera din punct de vedere stilistic de restul frescelor din interiorul bisericii.
Aceste segmente de tencuiald nu sunt des brazdate de urme de spatuld. Delimitérile segmentelor
patrund pe ambele laturi, sub segmentele registrului superior, asadar trebuie sa provind dintr-0

etapa anterioara acestuia.
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Pe ambele laturi, aureolele sfintilor au fost adancite si reliefate in tencuiala proaspata.
Linia dubla a aureolelor a fost de asemenea trasatd cu compasul. Conturul fetelor si marginea
decorativa a aureolei au fost trasate ulterior.

Monocromia imaginilor si ordinea pictarii compozitiilor coincide cu frescele din interior,
dar existd diferente de stil intre acestea. Pe fundalul roz deschis al obrajilor apar umbre inchise,
trasate In forma de evantai. Accentele de lumina trasate cu var aratd aceeasi dispunere a liniilor.
Investigatii microscopice s-au realizat doar la frescele de pe latura nordica, unde stratigrafia
tencuielii diferd de cea a celorlalte fresce. Frescele exterioare de pe peretele sudic sunt greu de
comparat cu cele din interior din cauza starii lor erodate si fragmentare. Frescele din exterior
difera de cele din interior prin faptul ca nu au fost realizate direct pe tencuiala ci pe un strat
varuit.

Sectiunea stratigrafica prelevata din tencuiala scenei unde se afla sfantul cu aureola stand
in picioare, coincide cu structura tencuielii tuturor celor trei registre din interior (Judecata de
Apoi, Legenda Sfantului Ladislau, Patimile si motivul draperiei). Si in cazul acesteia au folosit
nisip de origine vulcanica.

Aureola incizata din fresca acoperitd de turn aminteste de aureolele celor doi sfinti medici
si cea a sfantului carand un cos care le face pandant. Din aceastd zona nu s-au prelevat probe, de
aceea nu s-a putut face o comparatie a tencuielilor.

Rezultatele investigatiilor intreprinse pana acum intaresc faptul sustinut si de literatura de
specialitate, anume ca frescele prezintd caracteristicile picturilor din ultimul deceniu al sec. 14,

atat din punct de vedere stilistic cat si ca tehnica de realizare.

4. Darlos (Darlac, Durles)

Altarul este acoperit de fresce. Prima lor apreciere scrisa provine din 1845 de la scriitorul
francez Auguste de Gérenado (1819-1849). Nu mult dupa aceastd mentionare, frescele au fost
varuite. In 1975 au fost descoperite din intamplare figurile celor doi regi sfinti, Sfantul Ladislau
si Sfantul Stefan in nisele Sanctuarului. Intre 2009 si 2011, sub conducerea lui Kiss Lérand,
echipa atelierului Imago Picta a revelat si conservat treptat majoritatea frescelor din altar.
Comparand descrierile din istoria artei si rezultatele investigatiilor, se pot enunta urmatoarele
concluzii: picturile din interior au fost realizate in tehnica frescei dar azuritul din interiorul

altarului s-a aplicat al secco.
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Scenele din altarul bisericii au fost pictate pe o tencuiald var-nisip in proportie de 1:2.
Acest tip de tencuiala este mai apropiatd de cea de traditia occidentald din centrul Europei, decat
de cea bizantina. In acelasi timp, aratd aseméndri si cu aceasta din urma, prin prezenta ciramizii
sfaramate si a caltilor de canepa.

Programul iconografic si tehnica picturald insd, sunt mai apropiate de descrierile post-
bizantine decat de cele raspandite in Italia. S-a pornit de la fundalul inchis si s-a avansat catre
culorile deschise. Nu Tntalnim nici verdaccio-ul italienesc la pictarea Portretelor. Acestea, ca si
mainile tuturor figurilor, au primit un fundal ocru uniform. Umbrele portretelor si contururile au
fost pictate cu brun inchis, iar in final zonele luminoase cu var. Pe portrete nu se regasesc tonuri
de cinabru cu var asa cum este recomandat de retetele din caietele de picturd (caiete de modele)
Tipik si Hermeneia.

La figurile mai importante, precum am mentionat si mai devreme, intdlnim stilul precis,
migélos si detaliat al icoanelor, precum si Tn cazul portretelor de la frescele din exterior. La
elaborarea vesmintelor, putem observa o tratare grafica, intr-o manierd asemanatoare frescelor
din manastirile moldovenesti. Contururile drapajelor de la vesminte sunt aplicate dupa pictarea
culorilor locale, iar apoi zonele luminoase sunt accentuate cu alb.

Putem observa ci unele figuri au fost pictate de citre maestru. Intre figuri se poate
observa o anumita ierarhie, rezultatd din tratarea lor mai amdnuntitd. De exemplu, cea mai
elaboratd figura de pe latura nordicd, este Isus pe tron. Ca si grad de elaborare, nu sunt departe
nici portretele apostolilor, dar la acestea nu se remarca degradeurile fine si detaliile amanuntite.

Picturile exterioare ale peretelui altarului prezinta asemanari cu cele interioare, dar putem
observa si diferente. Contrar celor din interior, aici picturile s-au realizat pe o tencuiala in doud
straturi: cel inferior, cu o granulatie mai durd, iar cel superior cu o granulatie mai fina. In ceea ce
priveste proportia umplutura-liant, stratul de suprafata al tencuielii exterioare (intonaco) este
identic cu tencuiala din interiorul altarului. In acelasi timp s-au adiugat in tencuiald si
componente hidraulice.

La realizarea picturilor s-au abordat aceleasi tehnici ca si la interior. La fundalul exterior
al sanctuarului nu s-a folosit azurit, ci in mod exclusiv, doar un amestec de var si carbune

vegetal.
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Atat observatiile de la fata locului, cat si investigatiile microscopice au aratat ca frescele
din interior si cele din exterior sunt opera aceluiasi atelier si foarte probabil sunt si din acelasi
interval de timp.

Scena din luneta portalului vestic a fost pictatd pe un singur strat de tencuiala.
Compozitia acesteia difera de tencuiala celorlalte fresce din biserica. Are un continut de var mult
mai ridicat. Aureola lui Isus este in relief, iar razele acesteia sunt adancite in tencuiala, conferind
astfel un aspect plastic aureolei. Astfel de tratare plastici nu se observa nici la frescele din
interior, nici la cele din exterior. Din stratul pictural s-au pastrat doar fragmente greu
interpretabile. Putem presupune ca provin din etape diferite si de la ateliere diferite.

Materialele si felul de utilizare al acestora - proportia umplutura-liant a tencuielii,
prezenta cheagurilor de var provenite din utilizarea granulelor de var stins, delimitarile tencuielii
conform nivelelor de scheld, dovedesc ca ele provin din Evul Mediu, insd limbajul lor arata
usoare tente renascentiste (tentativele de reprezentare perspectivicd, etc.), de aceea — asemeni lui
Vasile Dragut, le-as data la inceputul anilor 1500.

Tn 2013 Gaylhoffer-Kovacs Gabor a descoperit anul ,,152...” zgariat pe fundalul scenei
cu cei doi regi sfinti din interiorul altarului, din care doar primele trei cifre se pot citi. Si aceasta

descoperire vine in sprijinul rezultatelor investigatiilor.

5. Ighisu Nou (Szaszivanfalva, Ebesdref)

Frescele bisericii au fost decopertate in intregime si conservate in 2014.
In biserica s-au pastrat fresce pe latura nordica a navei, pe latura dinspre nava a arcului triumfal,
respectiv pe peretii si bolta altarului. Cand frescele au fost zugravite, suprafata vechilor fresce a
fost buciardatd cu ciocanul pentru ca noul strat s adere mai bine. Aceste urme de ciocan acopera
des suprafata frescelor.

Picturile s-au realizat in tehnica mixta, marea lor parte fiind in fresca. Unele culori care
sunt sensibile la baze, au fost aplicate a secco, cu adaugarea unui liant organic.

Intregul perete nordic al navei a fost acoperit cu fresce, majoritatea lor pastrandu-se pana
astazi. Ele au fost structurate pe patru registre. Lucrarile au avansat de la registrul superior in jos

si de la stanga la dreapta.
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Aplicarea tencuielilor, netezirea acestora si ordinea pictarilor coincid in toate cele patru
registre. Toate chenarele orizontale care despart registrele intre ele au fost pictate pe tencuieli
separate.

In tencuiala proaspita s-au zgariat mai intai liniile de proiectare orizontale si verticale ale
cladirilor din fundal, respectiv marginile chenarelor decorative verticale.

Compozitia a fost schitata cu ocru si cu nuantele rosiatice ale acestuia. Ordinea pictarii a

inceput cu culoarea fundalului, urmand portretele si in final vesmintele si detaliile decorative.
In prima fazi portretele au fost schitate cu ocru, elementul caracteristic fiind cercurile din jurul
ochilor. In unele locuri acest cerc de proiectare se regaseste si in varful nasului. Culoarea de baza
a fetei este deschisa, fiind dusa citre nuante mai inchise prin umbrire. In final au fost accentuate
zonele importante cu contur negru. Majoritatea portretelor au fost pictate astfel, dar sunt totusi
cateva exceptii. Diferentele se observa la detalii. Un astfel de tip diferit se observa in special la
portretele feminine, unde la pleoape sunt pictate si gene, iar linia nasului si a sprancenelor este
foarte fina, gingasd, cu umbre pictate cu ocru si nuantele mai deschise ale acestuia. La celalalt
restul portretelor, nasul este masiv si umbrele fetei sunt cu gri si cu diferite nuante de rosu,
intunecand toata suprafata. De asemenea, si liniile ochilor sunt stangace si greoaie.

Tratarea aureolelor este asemanatoare. Conturul dublu al aureolei este trasat in tencuiala
uscatd. La fel, si contururile capului si ale coroanei au fost trasate ulterior in tencuiald. Punctul
de fixare al compasului nu se regaseste din cauza deteriorarilor suprafetei. Pe suprafata aureolei
s-au trasat linii adancite pe directia razelor cu o ustensilda asemandtoare unei linguri. Apoi au
invelit toata suprafata cu foita metalica. Aureolele sunt inconjurate cu o linie dubla - in interior
una albastra, colorata cu azurit, si la exterior o linie de culoare rosu aprins, pictata cu miniu.

La aceste fresce mai multe zone au fost acoperite cu foitd metalici. In mare parte,
contururile acestora au fost trasate in adancime. Astfel de suprafete sunt armura Sfantului
Ladislau, respectiv coroanele. Pandantivele pelerinelor, elementele dreptunghiulare ale braielor,
nasturii de la maneci si haine au fost toate acoperite cu foite metalice. Analiza sectiunilor a ardtat
ca pe o folie metalica relativ groasa (cel mai probabil de cositor), s-a aplicat cu un adeziv organic
foita de aur.

In mai multe cazuri se pot observa schimbiri de culoare, precum la banda decorativi cu
trifoi. Siragul de trifoi de pe mijlocul benzii pare a fi gri, albastru si verde. Investigatiile au aratat

ca aceste motive au fost pictate cu azurit.
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La fundalul scenelor, cerul nu a fost pictat cu azurit, culoarea acestuia fiind obtinuta din
var si carbune vegetal. Galbenul s-a obtinut din ocru, rosul din ocru rosu si miniu, iar celelalte
nuante din amestecul acestora.

Latura dinspre nava a arcului triumfal a fost ocupata de scenele imense ale unei Judecati
de apoi. Din fresca s-au pastrat trei registre. Ordinea si felul elaborarii coincid cu cele din nava.
In intradosul arcului triumfal se vede fata Sfantului Oswald, pictati cu aceeasi detaliere ca si
ingerii de pe latura dinspre nava a arcului. Atat peretii, cat si bolta altarului sunt acoperiti cu
fresce. Dintre acestea s-a pastrat foarte putin. Tehnica, stilul si ordinea lor coincid cu cele de pe
arcul triumfal si din nava.

Pe latura sudica a altarului se poate vedea o scena schitatd cu carbune a Rastignirii, acesta
fiind probabil desenul pregatitor al frescei.

Despre stilul acestor picturi se poate spune ca figurile nu au fost doar Insirate pe un
fundal plan, ci s-a incercat — cu mai mult sau mai putin succes — asezarea lor in spatiu. Cu
exceptia imaginilor de pe arcul triumfal si din altar, care au avut fundal plan, figurile din nava au
fost plasate intr-un mediu natural sau orasenesc. Efectul de spatialitate este accentuat de
scurtarea perspectivica a elementelor arhitecturale. Figurile nu sunt alaturate, fiind reprezentate
una in fata celeilalte.

Figurile umane sunt alungite, nefiresti si disproportionate din punct de vedere al
anatomiei. La scena legendei Sfantului Ladislau, calul este disproportionat, fiind mult mai mic
fata de figura umana pe care o duce.

Tratarea figurilor nu este schematica. Atat posturile, cat si portretele, ne dezvaluie
sentimentele lor. Reprezentarea naturalistd nu caracterizeaza doar figurile umane, ci si vegetatia.
Atat din punct de vedere tehnic, cat si stilistic, frescele acestei biserici pot fi datate la turnura
secolelor 14-15.

6. Malancrav (Almakerék, Malmkrog)

Laturile si bolta altarului sunt acoperite de fresce. Suprafata lor nu a fost niciodata
varuitd. Din punct de vedere tehnic, avem o tencuiald in doud straturi. Primul strat este o
tencuiald de culoare gri, mai grosierd, cu particule mai mari, de o grosime de 1-2 cm, pe care s-a
realizat desenul pregatitor. Peste acesta s-a aplicat cel de-al doilea, un grund cu particule mai fine

(intonaco), care este mult mai subtire fata de tencuiala precedenta.
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Fiecare segment de bolta constd din doud etape de tencuire: cea aplicata in interiorul
segmentului, respectiv tencuiala benzii decorative. Pe nervuri a fost aplicatd tencuiala fina a
grundului. Chenarele decorative drepte si arcuite de sub segmentele de boltd au fost toate pictate
pe tencuieli separate. Judecand din suprapunerea marginilor de tencuiald, ordinea pictarilor din
bolta a fost dinspre stanga spre dreapta. Pe peretii laterali ordinea a fost de asemenea dinspre
stinga spre dreapta, si de sus in jos. Inainte de pictare, tencuielile au fost netezite si au fost
trasate prin zgariere desenele pregatitoare. Chenarele decorative, structura cladirilor si liniile de
baza ale compozitiei, au fost incizate in tencuiala proaspdtd. Majoritatea acestor linii sunt drepte,
putind fi realizate cu ajutorul unor liniare. Se pot observa si desene pregatitoare care nu au fost
luate 1n considerare la momentul colorarii si au fost acoperite, sau pictura nu se conformeaza pe
deplin desenului pregatitor.

Compozitiile au fost schitate cu ocru si cu nuante rosiatice ale acestuia. Pe baza
investigatiilor cu microscopul, putem afirma ca au folosit ocru natural.

Portretele surprind caracterul, fiind specificd linia sprancenelor legatd cu linia nasului,

seaua latd a nasului, si cercurile din jurul ochilor care apar uneori si in varful nasului. Prezenta
mai multor maini Tn cadrul aceluiasi atelier este sugeratd de o tipologie portretisticd contrara
celei descrise mai sus. Fata este mai aplatizata, ochii sunt mici, linia sprancenelor este Tncruntata,
sugerand o privire suparatd, iar nasul cu varful ascutit are o sa curbata, cu ndrile foarte Inguste.
Si in cadrul aceluiasi tip de portret se pot observa diferente in pictare. Majoritatea fetelor au o
culoare de baza deschisa, obtinuta din amestecarea varului cu ocru. Si aplicarea culorii de fond
este de mai multe feluri. Tn unele locuri s-a aplicat gros, pastos, iar in alte zone s-a aplicat in strat
foarte subtire transparent. La imaginile in lumina razantd ale fetelor pictate pastos, se poate
observa maximul de lumina pictat pe linia nasului, frunte, etc. Deoarece nuanta si tonul culorii de
baza sunt foarte asemanatoare, la imaginile in lumind normala acestea de-abia se observa. Zonele
umbrite ale fetelor au fost pictate cu ocru, nuantele acestora fiind pictate cu amestecul de ocruri
rosiatice.

Un alt tip de portrete este reprezentat de cele la care culoarea de baza este foarte Inchisa.
Acestea au fost pictate cu var si ocruri rosiatice. Maximul de lumina se distinge contrastant de
fundal. In aceasta tipologie se inscriu portretele registrului de la soclul laturilor altarului.

In fundal, cerul albastru a fost pictat in doua etape: pe tencuiala umeda s-a aplicat un strat de

baza din var si carbune vegetal, pe care 1-au acoperit dupa uscare cu azurit.
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In ultima etapa, suprafetele aureolelor, decoratiunile vesmintelor si stelele de pe cer au
fost acoperite cu foite metalice decupate cu grija. Investigatiile la microscop au aratat ca foitele
de aur si argint au fost aplicate pe o foitd pe baza de staniu. Pentru lipirea acestora au folosit un
adeziv organic (ulei), tratat cu sicativ de plumb.

Frescele sunt bogat decorate nu doar cu foitd de aur, ci si cu motive aplicate cu sabloane.
Vesmintele, draperiile, chenarele decorative sunt toate pictate cu sabloane.

La pictarea frescelor s-au folosit in special ocruri rosii si nuantele acestora, respectiv miniu
aplicat 1n starea sa purd, dar si Tn amestec cu cinabru. Pentru luminile puternice au folosit var si
alb de plumb. Porumbelul Sfantului Duh de la scena Bunei Vestiri, a fost pictat cu alb de plumb,
pe care astazi 1l vedem innegrit. Dintre pigmentii verzi, a folosit malachitul sferolitic.

In general, se pot observa insemnati schimbiri ale culorilor. Majoritatea acestora au fost cauzate
de sarurile solubile in apa adunate in perete. Alterarile de culoare se pot observa mai ales la
pigmentii cu continut de cupru si plumb.

Scenele au fost asezate intr-un cadru arhitectural sau intr-un mediu natural. Tn mare parte
figurile sunt suprapuse, fiind plasate una in spatele celeilalte. Pentru redarea spatiului putem
vedea mai multe incercari. Cel mai mare efort pentru redarea efectului de perspectiva se observa
la formarea elementelor arhitecturale. Cu toate acestea, in multe cazuri incercarile sunt foarte
stangace.

Din punct de vedere stilistic, frescele altarului poartd insemnele goticului international.
Figurile sunt alungite, foarte suple, cu miscari gingase, si un accentuat contraposto. Majoritatea
portretelor prezinta trasaturi fine, moi. Atat fetele, cat si postura figurilor exprima sentimente. Pe
baza stilului si a tehnicilor abordate, frescele se pot data la inceputul secolului 15.

Comparand frescele medievale din Secuime cu cele sdsesti, se poate constata cd 0
diferentd importanta consta in pigmentii folositi. La bisericile din Secuime frescele au fost
pictate cu pigmenti de pamant ieftini. Investigatiile de tencuiald si de pigmenti intreprinse pana
acum au aratat, ca nici la celelalte fresce (cele necuprinse in studiu), nu prea se intalnesc
pigmenti costisitori. In contrast cu acestea, la cele sisesti s-au folosit din belsug, in cantititi mari
si foarte divers: azurit, malahit si cinabru cu grad de puritate ridicat.

Utilizarea diferitelor tipuri de pigmenti oglindeste clar situatia economica a diferitelor

regiuni din Transilvania.
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Studiul prezent a luat nastere cu speranta ca metodele de investigare in situ sd vina in
ajutorul specialistilor. Noutatea cercetarii o constituic in primul rdnd metodele de investigare,

care se pot efectua la fata locului fara aparatura de specialitate deosebit de complicata.
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Investigatia picturilor murale medievale din Transivania: Mugeni, Ghelinta, Chilien —

Dalos, Ighisu-Nou, Maldancrav

Sinteza
Mugeni(Bogoz, Begesen)

Pe baza investigatiilor microscopice s-a putut constata cd tencuiala celor doua registre de
sus de la interior, coincide pe deplin cu tencuiala fragmentelor de fresca gasite in acoperirea
arcelor butante de pe latura sudica exterioara a turnului, cat si cu mortarele excavate in anul
2009, ce corespund peretilor sanctuarului datand din perioada romana. Toate acestea dovedesc
faptul ca turnul bisericii este dintr-o etapa timpurie, trebuind sa fi existat inaintea datei presupuse
a frescelor din interior. La momentul reconstructiei altarului in stil gotic, s-a optat pentru
pastrarea laturii nordice a navei.

Compozitia si stratigrafia tencuielii registrului inferior coincid cu tencuiala scenei de
deasupra intrarii sudice, asadar au fost realizate in aceeasi etapa.

Pe cand cele doua registre superioare din interior, fragmentele pictate pe latura sudica a turnului
si mortarele din perioada romana dateazd de la sfarsitul secolului al 14-lea, scena Judecatii de
Apoi, respectiv ilustratia Maicii Domnului pe Tron (Panakranta) de deasupra porticului, provin

probabil din prima treime a anilor 1400.

Ghelinta (Gelence, Galanz)

Se poate spune ca cele trei laturi din interiorul navei au fost pictate in perioade diferite si
de citre ateliere diferite. In urma investigatiilor microscopice s-a evidentiat si faptul ca picturile
fiecarei laturi in parte s-au realizat de fiecare atelier in parte, in cite o etapa. Tencuiala zonei
pictate de deasupra intrarii sudice diferd de tencuielile suprafetelor din interior, avand un
continut ridicat de var. In ciuda acestui fapt, stratul pictural este foarte erodat. Tencuiala de aici
nu seamana cu nici una din interior, de aceea nu se poate pune in legatura cu nici una din etapele
de pictare din interior.

Tencuiala scenei de pe latura exterioara nordica a navei, identificata intr-una dintre probe,
prezintd asemdnari cu tencuielile din interior, de pe peretele nordic, nsa nu constituie un criteriu
de generalizare, urmand ca in directia afirmdrii cu certitudine a faptului ca aceasta a fost

concomitenta cu cele nordice din interior, sa se faca cercetari ulterioare.

21



3. Chilieni (Sepsikilyén, Kilon)
Rezultatele investigatiilor intreprinse pand acum Intaresc faptul sustinut si de literatura de
specialitate, anume ca frescele prezinta caracteristicile picturilor din ultimul deceniu al sec. 14,

atat din punct de vedere stilistic cat si ca tehnica de realizare.

4. Darlos (Darlac, Durles)

Atat observatiile de la fata locului, cat si investigatiile microscopice au aratat ca frescele
din interior si cele din exterior sunt opera aceluiasi atelier si foarte probabil sunt si din acelasi
interval de timp.

Despre scena din luneta portalului vestic putem presupune ca provin din etape diferite si
de la ateliere diferite.

Materialele si felul de utilizare al acestora - proportia umplutura-liant a tencuielii,
prezenta cheagurilor de var provenite din utilizarea granulelor de var stins, delimitarile tencuielii
conform nivelelor de scheld, dovedesc ca ele provin din Evul Mediu, insd limbajul lor arata
usoare tente renascentiste (tentativele de reprezentare perspectivica, etc.), de aceea — asemeni lui
Vasile Dragut, le-as data la inceputul anilor 1500.

Tn 2013 Gaylhoffer-Kovacs Gabor a descoperit anul ,,152...” zgariat pe fundalul scenei
cu cei doi regi sfinti din interiorul altarului, din care doar primele trei cifre se pot citi. Si aceasta

descoperire vine in sprijinul rezultatelor investigatiilor.

5. Ighisu Nou (Szaszivanfalva, Ebesdref)

Figurile umane de pe picturile navei si in apsida bisericii sunt alungite, nefiresti si
disproportionate din punct de vedere al anatomiei. La scena legendei Sfantului Ladislau, calul
este disproportionat, fiind mult mai mic fatd de figura umana pe care o duce.

Tratarea figurilor nu este schematica. Atat posturile, cat si portretele, ne dezvaluie
sentimentele lor. Reprezentarea naturalista nu caracterizeazd doar figurile umane, ci si vegetatia.

Atat din punct de vedere tehnic, cat si stilistic, frescele acestei biserici pot fi datate la

turnura secolelor 14-15.

6. Malancrav (Almakerék, Malmkrog)
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Din punct de vedere technic si stilistic frescele altarului poarta insemnele goticului
international. Figurile sunt alungite, foarte suple, cu miscari gingase, si un accentuat contraposto.
Majoritatea portretelor prezinta trasaturi fine, moi. Atat fetele, cat si postura figurilor exprima

sentimente. Pe baza stilului si a tehnicilor abordate, frescele se pot data la inceputul secolului 15.
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