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REZUMAT

Cuvinte cheie: August Strindberg, profetul leremia, semn teatral si profetic,

teatru profetic.

Poate un gest facut in timpul unei spectacol de teatru si un gest profetic sa se
asemene? Poate oare un text dramatic sa fie ,,profetic*, in sensul de a trezi constiinta
destinatarilor care vad reprezentarea lui scenicd, asa cum un profet isi propune sa
schimbe viata ascultdtorilor sdi printr-un mesaj asociat unui gest? Aceasta este
intrebarea care se aflda in centrul prezentei cercetdri. Pentru a gasi raspunsul,
propunem sa studiem modul in care dramaturgul suedez August Strindberg (1849-
1912) reciteste si actualizeaza profetia lui leremia in ultima sa drama, Marele drum.

August Strindberg, scriitor, dramaturg si publicist suedez este unul dintre
parintii teatrului modern, cunoscut in mod special pentru tragediile sale naturaliste
scrise in anii 1880, intre care se remarcd Domnisoara Iulia. Intotdeauna in rizboi cu
lumea contemporana lui, incepand cu primul sdu roman care i-a adus faima, Camera
Rosie (1879) si pana la Steaguri Negre (1907), satira realistd a intelectualitatii de la
inceputui secolului 20, textele lui Strindberg au trezit cele mai diverse raspunsuri, de
la neincredere la entuziasm. In dorinta de a intelege epoca si derivele timpului siu,
Strindberg gaseste o cheie de lecturd in Biblie si in mod special in Cartea profetului
Ieremia,' care 1l ajuta sa faca o criticd sociald moderna in lumina relatiei omului cu
Dumnezeu’. leremia, profetul trimis si proclame cuvéantul divin in principal in
Ierusalim, la sfarsitul secolului al 6-lea i.Hr., este trimis si In Tofet, un loc aflat langa
oragul sfant (Ier 7.31.32; 19.6.11.12.13.14), pentru a condamna cultul idolilor (Ier
19.1-20.2). Aici, la Tofet, proorocul trebuie sa duca la indeplinire un gest profetic —
unind gestul si cuvantul — si anume sd spargd un vas si sd anunte distrugerea

lerusalimului.

" De la prima sa drami istorica, Invatatorul Olof, pana la Cartea Albastrd, Strindberg vede in
Ieremia si mai ales In povestea vocatiei profetului imaginea propriei vocatii de scriitor, chemat si
distrugad, dar si sd construiasca (Ier 1, 4-5).

Strindberg si-a prezentat punctul de vedere asupra prezentei lui Dumnezeu in istorie 1n
“Mistica istoriei universale”. Sophie Grimal pune acest text In context si spune: "Cautdnd un forum
pentru a expune detaliat reflectiile sale asupra locului religiei In societatea umana, in perioada 20
februarie — 30 mai 1903, a publicat In Svenska Dagblad o serie de numite articole “Mistica istoriei
universale”. In GRIMAL Sophie, “Un livre bleu: le testament spirituel d’August Strindberg”, in Elena
Balzamo (ed.), Strindberg — Cahier de I’Herne, Paris, I’'Herne, 2000, p. 222.



“Dumnezeu a spus: Vei sparge apoi vasul sub privirea celor ce te insotesc. Si le vei

spune: Astfel voi distruge acest popor si acest oras, asa cum distrugi vasul unui olar,

fara sa-1 mai poti repara.” (Ier 19, 10-11)

Oracolul pronuntat include schimbarea numelui de Tofet, un loc care nu mai
trebuie niciodata sa fie denumit astfel.

In Marele Drum, un comerciant japonez, emigrat in orasul occidental Tofet, isi
regretd viata si faptele, mai precis comercializarea de produse false. Zi si noapte,
greselile 1l bantuie si il fac sd-si doreascd moartea. Cand se intalneste cu Vanatorul,
protagonistul Marelui Drum, japonezul il roagd sa-1 ajute s moard si, la poarta
orasului, in fata crematoriului, si-i strAngd cenusa in vasul siu cel mai de pret’. Ceea
ce este surprinzdtor intr-un text scris in 1909 este epitaful scris pe vas care indica
schimbarea numelui comerciantului, identic cu cel al orasului sdu natal: Hiroshima*
(MD?, p. 485). Intr-un mod neasteptat, Strindberg vorbeste despre Tofet si anunti
distrugerea cetdtii moderne, unde oamenii se inchinad idolilor, alegdnd ca nume
simbolic tocmai numele orasului ce a sfarsit in cenusa la finalul celui de-al doilea
razboi mondial, in 6 august 1945. Caracterul profetic al dramei lui Strindberg nu vine
insa din proiectia pe care o facem astdzi asupra unui viitor pe care autorul nu avea
cum sa-1 banuiascd, ci prin legitura intertextuald pe care scriitorul o creeaza intre
textul dramatic si Cuvantul lui Dumnezeu din Biblie.

Povestirile din Marele Drum si din Cartea lui leremia sunt similare daca le
reducem la esential: sosirea unui profet sau a unui predicator la poarta orasului, Intr-
un loc numit Tofet, unde cumpard sau primeste de la un comerciant un vas care
devine semnul distrugerii unui oras. Chiar dacd existd multe diferente si elemente
specifice, cele doud povesti descriu evenimente simbolice care vorbesc despre
destinul omului sau al unui popor si despre relatia acestuia cu Dumnezeu, avand la
baza gesturi din viata de zi cu zi.

Prin cercetarea pe care o propunem insa, am incercat sd depdsim elementele
narative de suprafatd si sa descoperim relatia profunda dintre un gest teatral si unul

profetic, asa cum 1l construieste Strindberg si cum 1l regasim in Cartea profetului

3 Acest japonez exilat a venit si se stabileascd in orasul Tophet pentru a face comert cu produse
traditionale. In contact cu stilul de viatd occidental, trebuie si-si schimbe mentalitatea si sa se adapteze
la o societate a consumatorilor, dar, mai multi ani mai tarziu, simtindu-se vinovat, vrea sa se sinucida.

* Pentru Strindberg, Hiroshima simbolizeaza Ierusalimul modern. Motivele pentru alegerea
acestui nume sunt explicate In introducerea tezei, in care se reaminteste paralela pe care scriitorul o
face intre istoria Iudeei si cea aa Japoniei, precum si asemandrile pe care le vede intre toponimele doua
tari. In STRINDBERG August, Sprdakvetenskapliga skrifter II. Viirlds-sprikens rotter. Kina och Japan.
Kinesiska sprdkets hdrkomst (Samlade Verk 70. Nationalupplaga), Kretz Camilla et Ralph Bo (éds.)
Norstedts, Stockholm, 2008, p- 236, accesibil online la adresa:
https://litteraturbanken.se/forfattare/StrindbergA/titlar/SprakvetenskapligaSkrifter2/sida/236/faksimil
(consultat in 20.02.2018).

> Prin clee doui initiale indicam prescurtat titlul piesei, Marele Drum. Sursa bibliografica este
cea francezd, STRINDBERG August, La Grand-route (Théatre Complet 6), traduit par Carl-Gustaf
Bjurstrom et André Matthieu, L’ Arche, Paris, 1986, pp. 447-502.




leremia. Intrebarea cilduzitoare a fost daci putem deduce, din cele doud texte, o
reguld generald care face posibila o inrudire profunda intre teatru si profetie.

In final, punctele comune ale acestor doud texte pot fi rezumate astfel: De
fiecare datd regdsim personajul unui profet sau predicator care, printr-o serie de
anunturi performative ce utilizeaza In mod diferit acelasi obiect, indica cele doud
drumuri pe care omul poate sd le urmeze: drumul vietii sau al mortii. Cadrul
anuntului este un loc in care iadul si paradisul sunt alaturate si este denumit Tofet.

Concentrandu-ne pe trei elemente din Marele Drum, care se regadsesc si in
Cartea profetului leremia (un profet in Tofet, vasul si drumul), am vrut sa identificam
ceea ce compune miezul dramatic si profetic in ultimul text dramatic strindbergian.
Analiza este realizatd din punct de vedere performativ, integrind elementele de
semantica structurald propuse de A. J. Greimas®. De asemenea, analizam modul in
care Strindberg, ca dramaturg contemporan, il reciteste pe leremia actualizind
mesajul acestuia si, mai presus de toate, pune 1n evidentd elementul performativ al
textului biblic.

In cele din urma, dorim si aflim dacd sursa si modernitatea teatrului nu se
regasesc in gestul profetic, prin care atdt dramaturgul, cat si profetul isi testeaza

contemporanii si asuma misiunea de a le arata calea vietii. (Jr 6,27).

Metoda de lucru

Prin analiza performativd propusd, am incercat sd determindm forma
comunicdrii si relatia actorului-narator cu publicul in Marele drum (capitolele 2 si 3);
apoi, comparativ, sd identificam povestea in cele doua texte, strindbergian si biblic
(capitolul 4), precum si protagonistii, locurile de desfasurarea ale actiunii, lipsa,
conflictul si rezolutia. Includerea aceluiasi obiect, respectiv a unui vas, intr-o serie de
gesturi performative face vizibila matricea semnificatiilor profunde (capitolul 5) si
relatia omului cu Dumnezeu in ambele texte (capitolul 6).

Analiza performativa pune textul biblic in contextul comunicarii sale orale si
studiaza mijloacele prin care actorul-naratorul urmareste scopul de a cuceri, emotiona
si influenta pe ascultatorii sdi, spunand o poveste. Acest tip de analiza se poate baza
pe diferite metode, inclusiv studiile de teatru, teorii ale oralitatii, speech act criticism,
analiza narativa si altele. Relatia dintre actorul-narator — cel care spune si actualizeaza
textul biblic si ascultdtorul sau devine importantd. Pentru a intelege mai bine ce

inseamna gestul profetic, un alt tip de analiza pe care ne vom baza este cea propusa de

% Algirdas Julien GREIMAS (1917-1992), semiotician lituanian care a triit la Paris. Este cunoscut
ca autorul structurii actantilor si a careului semiotic. Vezi GREIMAS Algirdas Julien, Sémantique
structurale, Larousse, Paris, 1966 ; GREIMAS Algirdas Julien, Du sens, essais sémiotiques, Ed. du
Seuil, Paris, 1970.



David Stacey’, Doan si Giles, precum si de Shimon Levy?®, dar si alte analize narative
ale textului biblicm in principal cea a prof. dr. Elena di Pede’.

Principiile analizei performative care vizeaza identificarea schimbarilor
binomului spatiu-timp, captarea atentiei ascultitorilor, pulsatiile de tensiune, dar si
proiectul actorului de a transforma spatiul si timpul real, vor fi aplicate pe un
fragment din Cartea Iui Ieremia (ler 18,1-20,6). In primul rand, vom verifica daci
cele doud capitole selectate — limitele pasajului sunt discutate in capitolul despre
Vasul ca semn — pot fi interpretate unitar din punct de vedere performativ, apoi
identificam schimbarile spatio-temporale, pulsatiile de tensiune, pentru a vedea care
este proiectul actorului-narator. Mai presus de toate, suntem interesati de modul 1n
care actorul integreaza si utilizeaza vasul in semne profetice diferite, cel al olarului
(Ter 18,1-6) si cel din Tofet (Ier 19,10-11). Aceastd analiza performativa este varful
iceberg-ului, sau mai precis, doar o parte a analizei efectuate in scopul de a compara
un text dramatic cu cel biblic. Prin aceastd abordare, vom vedea ce se aseamana, dar si
ceea ce diferentiaza cele doua scrieri.

Un alt pas va fi identificarea structurii profunde a celor doua naratiuni'® al carui
obiect este semnul dat in Tofet, atdt in Marele Drum, cat si In Cartea lui leremia,
unde regdsim de trei ori acelasi oracol care condamna idolatria si vesteste distrugerea
locului (Ier 7,24-25; 19,5-6; 32,34-35), oracol legat direct sau indirect de trei semne
profetice diferite (Ier 18,1-6; 19,10-11; 32,6-15), care au ca obiect un vas. Pentru a
ajunge la identificarea structurii profunde, vom folosi conceptele propuse de A. J.
Greimas 1n gramatica sa narativd. Vom dezvolta astfel relatia dintre semnul profetic
sau semnul teatral si structurile profunde ale unei povestiri. Reamintim faptul ca

semioticianul se concentreazd pe sintaxa si structura unei povestiri si foloseste

" STACEY David, Prophetic Drama in the Old Testament, The Epworth Press, Londres, 1990.

¥ LEVY Shimon, The Bible as Theatre, Sussex Academic Press, Brighton/Eastbourne, 2012.

? Studiile narative despre Cartea lui leremia sunt putine in numar, Tnsd mai multi exegeti incep
sd scoatd 1n evidentd sensul pe care textul il are pentru cititor intr-o lectura continua si subliniazd
motivele din text pentru a-l citi astfel. Ne bazam in aceasta teza mai ales pe studiile propuse de DI PEDE
Elena, Au-dela du refus : l’espoir. Recherches sur la cohérence narrative de Jr 32—45 (TM) (BZAW
357), Berlin/New York 2005 si BRUEGGEMANN Walter, 4 commentary on Jeremiah : Exile and
Homecoming, Eerdmans Publishing Company, Cambridge, 1998.

' Identificarea elementelor narative din Ieremia se bazeazi pe analizele narative dedicate
fragmente ale cartii profetice si mai ales pe faptul ca cercetdtorii sugereazd posibilitatea de a privi
textul profetic ca o naratiune globala. Nu lipsesc obiectiile fata de aceastd posibilitate de lecturd, iar
Erwan Chauty enumera urmdtoarele argumente: "lipsa studiilor narative asupra Cartii lui Ieremia in
integralitatea ei, existenta unor capitole In care nararea este minimalistd, absenta unui mod narativ
unificat pe tot parcursul cartii, existenta contradictiilor Intre ceea ce este anuntat si ceea ce se
realizeaza, o dificultate in definirea conflictului si, nu 1n cele din urma, perturbatii cronologice ". Cele
trei analize narative indicate de Chauty sunt: DE LACY Abrego J.M., Jeremias y el Final del Reino.
Lectura sincronica de Jer 36—45 (Estudios del Antiguo Testamento 3), Valencia, 1983 ; Osull A.C.,
Where is the Truth ? Narrative Exegesis and the Question of True and False Prophecy in Jer 26-29
(MT) (BETL 214), Leuven/Paris/Walpole, 2010 si D1 PEDE, Elena, Au-dela du refus : I’espoir. Vezi
CHAUTY Erwan, Qui aura sa vie comme butin ? (Thése de doctorat non publiée), Centre Seévres —
Université de Lorraine, 2017, p. 98.



notiunile de gramatica de suprafatd si de gramatica profunda. Prima incorporeaza
modelul actantial si guverneaza planul superficial al unei naratiuni. Structurile
profunde sunt deduse din discursul narativ sau, invers, ele pot constitui, odatd
identificate, sursa procesului generativ al naratiunii.

Analiza semnului teatral si performativ va ajuta la intelegerea asemanarilor si
diferentelor dintre textul profetic si cel al lui Strindberg. In cele din urma, comparim
personajul dramatic si cel al profetului biblic, ludnd in considerare existenta
binomului creator-personaj, pe de o parte, si binomul profetul Ieremia si personajul
profetului leremia, pe de altd parte. Analiza stilistica, narativa si performativa va ajuta
la descrierea unei imagini mai exacte a parcursului celor doud personaje — Vanatorul
din Marele Drum si leremia — care au datoria de a transmite un mesaj oamenilor,

precum si gesturile si actiunile simbolice ale profetului sau ale predicatorului.
Analiza propusa este descrisd mai jos pe capitole.

Capitolui 1 prezintd metoda de lucru si structura lucrarii de doctorat. Fiecare
din urmatoarele capitole va incerca sa raspunda la urmatoarele intrebari:

* Care este stilul de scriere si ce tip de comunicare cu publicul propune traseul
Marelui Drum?

* Cum conferd autorul suedez dramei sale o dimensiune simbolicd prin
utilizarea citatelor biblice? Care sunt acestea? Ce loc ocupa referirea la Cartea lui
Ieremia 1n textul sdu?

* Cum descrie Strindberg Tofet-ul sdu si ce surse ar fi putut folosi, altele decat
Cartea lui leremia? Cum apare episodul din Tofet in Marele Drum din punct de
vedere narativ? Cum apare acest episod in Cartea lui Ieremia?

e Cum este construit semnul vasului din Tofet la Strindberg? Existd o
dimensiune performativa in Cartea lui leremia si, daca da, cum este construit in Biblie
semnul dat in Tofet din punct de vedere performativ?

* Personajul Vanatorului si ale profetului leremia se aseamana? Dacd da, in ce
mod?

In cele din urma ne punem intrebarea daci ambele texte au acelasi scop. Putem

vorbi despre legatura dintre teatru si profetie, prin prisma acestor texte?

Capitolul 2: August Strindberg, un profet al teatrului modern

Identificarea modului de prezentare teatrald in Marele Drum este un prim pas in
definirea relatiei cu spectatorul si scopul spectacolului. in rezumat, in Marele Drum,
este vorba de povestea Vanatorului care se pregateste sd moara, retras din lume, pe
muntele unde locuieste un eremit. Dar calugarul 1i cere sd se intoarcd Tnapoi intre

oameni $i sd invete sd iubeasca (MD, p. 452). Pe drumul de intoarcere, Vanatorul este
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insotit de Calator, care devine ghidul sau (MD, p. 454). La prima oprire, se intalnesc
cu morarii care se hartuiesc, impinsi de gelozie si invidie (MD, pp. 456-459).

Apoi traverseaza Satul Magarilor, unde sunt aproape arestati de catre primarul
tiran si ateu, care urdste intelectualii (MD, p. 467-477). Ajung in oras, unde locuitorii,
condusi de Criminalul Moeller, nu cauta sa obtind decat un castig material si practica
un comert necinstit (MD, pp. 477-482). Drumurile Vanatorului si ale Calatorului se
separd din nou (MD, p. 482). Dar un nou personaj pare sa-l oglindeasca: este vorba de
comerciantul japonez. In el, protagonistul isi recunoaste propriile picate si propriul
destin (MD, pp. 483-492). Vanatorul admite faptul ca a facut un schimb necinstit cu
cuvinte false, spuse sau scrise (MD, p. 491). Nemai suportand minciuna, cu ani 1n
urma s-a distrus din punct de vedere civic, recunoscandu-si pacatele in fata intregului
oras (MD, p. 486). Acum este randul Japonezului, care nu mai suportd vina care il
macind, sa-i ceara Vanatorului sa-1 ajute s moard (MD, p. 483). Desi cu inima
stransa, acesta accepta sa-1 insoteasca la crematoriu si sd-i aseze cenusa in vasul cel
mai de pret. La poarta orasului, intr-o ultimd incercare de dreptate si adevar,
Vanatorul 1l infrunta pe Moeller si-1 acuza de crima (MD, pp. 488-489). Dezbaterea
dintre cei doi oameni pare sd ramana fara invingator. Epuizat, Vanatorul se retrage.
Inainte de a pleca, isi ia rimas bun de la fiica sa si incheie bilantul vietii, in dialog cu
Femeia oarba (MD, pp. 492-498), apoi singur pe munte, in rugaciune (MD, p. 500-
502).

Incluzand multe indicii autobiografice, textul este un rdmas bun adresat lumii
teatrului de citre Strindberg, marele dramaturg al secolului al 20-lea. In acest ultim
text dramatic am putea spune cd autorul face un inventar al vietii si al artei sale.
Incluzand numeroase citate biblice'', Marele Drum pare sa ilustreze totodata simbolic
calea vietii fiecarui om, castigand o dimensiune profeticd. De asemenea, se poate
recunoaste tonul critic si polemic al celui care a declangat in presa, in ultimii ani ai
vietii sale, scandalul Strindberg."”. Infruntind societatea suedezi, Strindberg voia si
expund adevarul istoric si sd demaste idolatria contemporanilor sdi, asemeni unui

profet. Fara oprire, scriitorul s-a simtit obligat sa critice excesele societdtii si sd arate

" Cedergren a ficut cercetdri ample despre citatele biblice prezente in trilogia strindbergiani
Inferno. Ea spune: "De la scrierea romanului Inferno (1897), Biblia a devenit o referinta clara, atestata
sub forma de citate." In CEDERGREN Mickaélle, August Strindberg et la Bible : Etude textuelle des
citations et allusions bibliques dans Inferno, Légendes et Jacob lutte (Cahiers de Recherches 26),
Institutionen for Franska, Italienska och klassiska sprak Stockholms Univ., Stockholm, 2005, p. 3.

"2 in ultimii ani ai vietii sale, Strindberg a devenit mai implicat ca niciodati in viata sociald si
politicd suedeza si si-a exprimat simpatia fatd de cauza populara dupa greva generald din 1909. El a
lansat dezbaterea privind Statul popular, luptand impotriva Cultului faraonilor si vorbind despre o
Renastere religioasd. In italice sunt trecute titlurile a trei dintre reflectiile sale publicate in presd intre
1910 si 1912, care au declansat ceea ce a fost numit “scandalul Strindberg”. Vezi GRIMAL Sophie, « Un
livre bleu : le testament spirituel d’August Strindberg », in Elena Balzamo (éd.), Strindberg — Cahier
de I’Herne, Paris, ’Herne, 2000, pp. 217-228, citat la p. 221.
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contemporanilor sdi care este adevdratul drum pe care ar trebui sa-1 urmeze. Chiar el
spune despre sine cd vocatia sa artisticd se aseamand vocatiei profetului Ieremia:

“Altadata, asemeni lui Ieremia, am ‘rupt, dirdmat, ruinat, distrus’, in timp ca 1n aceasta

carte am ‘construit i am sadit’”"

In aceeasi perioadd in care a publicat Cdrfile albastre”, o serie de reflectii
asupra lui Dumnezeu, a omului, societatii, naturii, universului, contemporan cu
“scandalul Strindberg”, scenele Marelui Drum dezvaluie, intr-o cheie burlesca sau
poetica, derivele societdtii de la inceputul secolulului al 20-lea si pune problema
credintei in Dumnezeu si a existentei pacatului in plind expansiune a ateismului.
Autorul propune un amestec de genuri greu de inteles si poate doar experienta
regizorala ajuta la clarificarea functiondrii acestui mozaic. Cheia citirii textului se
vadeste a fi teatrul in teatru, modalitate prin care autorul isi confruntd publicul cu
proprii sai idoli, in fiecare statiune a dramei.

Analiza din acest al doilea capitol va sluji pentru a intelege caracterul profetic al
unui singur episod al Marelui drum, si anume intalnirea vanatorului cu comerciantul

japonez, in orasul Tofet, principalul subiect al cercetarii.

Capitolul 3: Citatele biblice in Marele Drum

In cel de-al treilea capitol vom studia modul in care personajul principal al
Marelui Drum, Vanatorul, este creat prin utilizarea citatelor, avand Biblia ca fundal.
Inainte de a aborda analiza paraleld dintre textul strindbergian si cel profetic, trebuie
sa definim ce loc ocupa in Marele Drum referinta la aceastd carte biblica anume.
Incercam aici sa identificim care sunt toate cirtile biblice citate, cum sunt definite
personajele prin tipul de referinte biblice incorporate in limbajul lor”, si cum este
descrisd calatoria personajului prin citatele folosite'®. Aceastd analiza duce la
concluzia ca elementul structural aflat In centrul citatelor si referintelor biblice din

Marele Drum este denuntul idolilor, facut de protagonist in Tofet. Autorul descrie

" STRINDBERG, Un livre bleu, p. 168.

O Carte albastrd; O noud Carte albastrd si O carte albastrd. A treia (1908) si O carte
albastra supplimentard (1912). Vezi introducerea semnata de Elena Balzamo In STRINDBERG August,
Un livre bleu, traducere franceza de Elena Balzamo si Pierre Morizet, Ed. de I’Herne, Paris, 2006, p. 8.

"* Din cele treizeci de referinte biblice identificate in Marele Drum, Strindberg face cu deosebire
appel la textul Vechiului Testament. Dar si Noul Testament este prezent.

' Prin citatele biblice, putem arita ca Strindberg urmireste si dea acestei povesti o valoare
universali, asa cum a ficut deja, de exemplu, in Inferno. in acest sens, Cedergren afirmi: "Citatele
biblice ar servi atunci pentru a prefigura textul biblic si pentru a crea o ‘alegorie scripturala’ in care
evenimentele din viata naratorului primesc un Inteles In lumina Sfintelor Scripturi. Totul este prefigurat
in Cartea Sfantd si aceste referinte continud sd caracterizeze viata naratorului”’, in CEDERGREN
Mickaélle, L écriture biblique de Strindberg. Etude textuelle des citations et allusions bibliques dans
Inferno, Légendes et Jacob lutte (Cahiers de Recherches, 26), Stockholms Univ., Stockholm, 2005, p.
43, online la adresa http://www.diva-portal.org/smash/get/diva2:195061/FULLTEXTO1.pdf (consultat
in 29.08.2017). Cedergren il citeazd in textul ei pe OLSSON Ulf, Levande dod. Studier i Strindbergs
prosa (Living Dead. Studies in Strindberg’s prose), Brutus Osterlings Bokforlag Symposion,
Stockholm/Stenhag, 1996, p. 326.
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insa o tripld calatorie a Vanatorului, care atinge momentul dramatic in acest loc cu
ecouri biblice. Descoperim:
* o calatorie care urmdreste, din punct de vedere geografic, coborarea
muntelui spre valea unde se afld Tofet si urcarea inapoi spre munte;
* o calatorie interioard a rugaciunii, care incepe si se termind cu lauda
adusa lui Dumnezeu si se incheie cu rugiciunea adresatd lui Dumnezeu
Mantuitorul, iIn momentul mortii;
* o cale care simbolizeazd povestea personald a personajului principal
proiectatd pe fundalul Bibliei.
Faptul cd Strindberg a ales Tofetul ca loc central pentru célatoria protagonistului
accentueaza caracterul profetic al textului sdu si face o referire clard la la locul

predicdrii si al esecului profetului Ieremia.

Capitolul 4: Tofet, de 1a Ieremia la Strindberg

In capitolul despre Tofet (capitolul 4) vom vedea cum, in Marele Drum, acelasi
loc poate deveni paradis sau iad, in functie de modul in care omul priveste lumea din
jurul lui. Mai profund, aceastd relatie a omului cu Dumnezeu 1l face sa trdiasca in
paradis sau in iad. Acest loc se dovedeste a fi si spatiul “dramei profetice”"’; in
ambele locuri, un erou, profet sau predicator, denuntd derivele societatii printr-o
anumita punere 1n scend, un gest profetic si dramatic. Dar daca profetul face vizibil
Cuvantul lui Dumnezeu pentru oameni, vandtorul spune povestea raticirii omului,
departe de Dumnezeu, pentru a arata Intoarcerea la izvorul vietii. Perspectiva povestii
despre relatia omului cu Dumnezeu se schimba, dar mesajul esential ramane acelasi:

omul moare atunci cand merge pe calea care il indeparteaza de Dumnezeu.

Capitolele 5: Semnul Vasului, gestul profetic si structura profunda a
textului

Capitolul 5 se concentreazd asupra gestului profetic. La sfarsitul acestei
cercetari dorim sd raspundem la intrebarea legdturii dintre gestul teatrului si gestul
profetic. Ce propune Strindberg in aceastd forma de teatru modern?

Analizand stilul de teatru din Marele Drum, am descoperit in interiorul piesei o
serie de puneri in scend propuse, in spectacol, in principal de Vandtor. Strindberg,
prin protagonistul sdu, ofera publicului un fel de joc, In care conventia teatrala este
declarata deschis. In cazul in care publicul o accepti, el devine un partener al criticii
sociale si politice, realizatd prin teatru, unde se imbind inovator teatrul popular,
misterele medievale si teatrul oriental. In Cartea lui leremia, cel putin in capitolele

analizate, 18 si 19, textul invita sa fie spus si chiar performat, propunand tot un joc

7 Termenul este folosit de STACEY David, Prophetic Drama in the Old Testament, The Epworth
Press, London, 1990.
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imaginar. Ascultatorii sunt transpusi in locurile si vremurile lui leremia, fiind chiar
inclusi 1n dialogul dintre Dumnezeu si profetul sau. Asta se Intdmpla si atunci cand
Dumnezeu pune la indoiald deciziile poporului, adresandu-i-se direct, la persoana a
doua, dar si atunci cand profetul da raspunsuri in numele poporului, mentionat cu a
treia persoana. Jocul de “teatru in teatru", atat in cadrul unui anunt performativ al
textului profetic, cat si al celui dramatic, pare a fi formula performativd propusa in
ambele texte prin intermediul unui actor-narator.

O a doua problema analizata este povestea spusa si modul in care acelasi obiect
face vizibild evolutia unui personaj. In ambele texte observam alegerea aceluiasi
obiect, un vas, integrat intr-un gest performativ care descrie relatia dintre om si
Dumnezeu. Gestul principal este diferit: spargerea unui vas, in Cartea profetului
leremia (Ier 19,10-11) sau ardtarea unei urne funerare (MD, p. 490-491). Dar in
ambele cazuri observdm in amonte un mod progresiv de identificare a obiectului cu
un om sau cu un popor si cu destinul acestuia. In Biblie, munca olarului care
formeaza, distruge si reface un vas determina identificarea poporului cu lutul si apoi
cu vasul de pamant (ler 18,1-12). in Marele Drum, memoria afectiva a unui vas de
flori asezat pe masa unei familii fericite devine semnul vietii umane (MD, p. 490).
Vasul este asadar gasit Intr-o succesiune de gesturi care precedd momentul culminant,
prin care se exprima ruperea relatiei omului cu Dumnezeu. Acesta este cazul vasului
spart in Tofet, prin care este anuntatd cdderea lerusalimului (Ier 19,10-11), sau, in
textul strindbergian al vasului japonez, devenit urna funerara (MD, p. 490). in Cartea
lui Ieremia, anuntul dezastrului este urmat de un semn de speranta, care utilizeaza tot
un vas de lut: este vorba de actul de cumparare al pamantului, pastrat intr-un vas de
lut si care anunta reintoarcerea poporului din exil (Ier 32,14-16). in textul dramatic,
urna funerard include toate etapele vietii umane, fericite sau nefericite, descrise in
monologul japonezului. Din punct de vedere vizual, la sfarsitul vietii, vasul japonez
transformat in urna funerara este purtatorul destinului omului (MD, 490).

In timpul analizei celor doua texte, biblic si dramatic, descoperirea semnelor
care includ ca obiect un vas, semne complementare celui principal studiat, a fost
neasteptatd. Soarta obiectului, pusd in paralel cu viitorul poporului sau al
comerciantului, a ldmurit structura profunda creati de diferitele semne. Intelegem
astfel ca un obiect utilizat de om sufera transformari determinate de conflictul de
valori din inima lui. Adevarul sau minciuna, ascultarea lui Dumnezeu sau
neascultarea, a trdi sau a muri: alegerea trebuie intotdeauna facuta. Semnele, descrise
in fiecare dintre texte, se articuleaza unul in raport cu celdlalt, creand careul semiotic.
Aceasta structura face vizibila cele doua cai pe care omul le poate alege si urma: cea a

vietii sau cea a mortii.
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Capitolul 6 se concentreazd asupra rolului profetului si al predicatorului
modern, asa cum reiese din Marele Drum si din fragmentele de texte biblice analizate.
Astfel, am ajuns treptat la relatia omului cu Dumnezeu, vizibila in ambele texte.
Marele Drum si Cartea lui leremia sunt doud texte complexe, care combind genurile
stilistice, dar ambele texte includ o dimensiune a rugdciunii, care intrd in contrast cu
diferitele modalitati de a denunta pacatul. Locul de desfasurare al gestului profetic sau
al scenelor teatrale din drama strindbergiani este o reductie a marii scene a lumii. in
Tofet, profetul anunta, prin cuvantul si semnul vasului, evolutia relatiei poporului cu
Dumnezeu, momentului rupturii si al judecatii (Ier 18 si 19), dar si promisiunea
intoarcerii acasa din exil (Ier 32). In Marele Drum, Vanitorul devine actorul unei
rataciri indelungate pe drumul vietii, dar si a reveni omului spre Dumnezeu.

Ambele texte se inspird din experienta vietii unui om care a simtit chemarea lui
Dumnezeu si il vesteste contemporanilor sdi: pe de o parte, profetul Ieremia, pe de
alta, Strindberg insusi. Dar nici personajul lui leremia, nici cel al Vanatorului nu pot fi
reduse la sursa lor de inspiratie. Textul nu este relatarea unor biografii, ci contine un
set de semne destinate publicului. O mare diferentd intre textul biblic si textul
dramatic este prezenta lui Dumnezeu in discurs. In Biblie, Dumnezeu vorbeste in mod
explicit si intervine direct in istorie. In Marele Drum, omul il recunoaste ca fiind
Creator si 11 simte prezenta in suflet. De acolo, din adancul inimii, omul aude
constiinta proprie condamnandu-l pentru faptele savarsite si il determind sa se
schimbe. Propria experientd, intaritd prin citatele Biblice, devine sursa a discursului
modern, in care cuvantul lui Dumnezeu este integrat pentru a sustine mesajul de
convertire adresat lumii de catre predicator.

Concluzii: in drama sa in sapte statiuni, Strindberg ne cilduzeste, pas cu pas, pe
calea unei cariere artistice bogate, dar si printr-o experientd profunda de viata si de
convertire. Bogdtia intuitiei artistice, a experientei sale creative, dar si a rugdciunii se
intrepatrund. Aceastd peregrinare teatrald nu este insd doar un rezumat al vietii
artistului, destinat sa indrepte privirea spectatorului catre trecut. Este, mai presus de
toate, o invitatie facuta spectatorului de a privi inainte, de a se intalni cu lumea, cu
sine si cu Dumnezeu. Protagonistul spune despre el insusi ca era predicator (MD, p.
491), "avocatul celui care era Adevarul" (MD, p. 496). Despre Vanator se spune cd a
predicat Evanghelia (MD, p. 497), dar a obosit si a renuntat. De asemenea, aflam ca a
fost arhitect: "A fost in Tophet, unde am construit teatrul (MD, p. 498). La fel ca si
Strindberg si ca profetul leremia, artistul sperd sa poatd schimba lumea prin gestul
sau. Astefl, prin intermediul Marelui Drum, Strindberg demonstreaza ca proclamarea
profetica este in centrul ultimei sale drame si poate fi recunoscutd ca una dintre

adevaratele surse de teatru.
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