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Miza cercetarii de fatd o reprezinta investigarea modului in care apare imaginata
limba nationald in imaginarul lingvistic si poetic al scriitorilor romani ai secolului al XIX-
lea. Abordata tangential in studiile critice de pana acum, aceastd problematica este, din
punctul nostru de vedere, un subiect interesant, demn de o analiza sistematica. In primul
rand, o sinteza a conceptiilor teoretice exprimate de poetii romani despre limba nationala ne
deschide o perspectiva larga asupra modului in care acestia instrumentalizeaza limba ce
devine n epoca un construct cultural, politic. Trasaturi precum unicitate, armonie, frumusete
sau origine nobila sunt argumentele cel mai des formulate in dezbaterile vremii despre limba
national. In cel de-al doilea rand, abordarea problematicii limbii dintr-o perspectivi estetica,
ca limba a poeziei, ne permite sa analizam tranzitia de la o limba obiectiva, nationald, la una
subiectiva, construitd in atelierul de lucru al poetului. Intrebarea imediata ce se impune n
acest caz este cum se realizeaza trecerea, sunt cele doua variante o singura limba? Cu alte
cuvinte, a doua parte a demersului nostru urmareste felul in care apare ilustrata limba n
imaginarul liric al scriitorilor premoderni, apoi in cel al pasoptistilor, si, in final, Tn universul
poetic eminescian. Am ales sd abordam aceastd problematica diacronic, urmarind caracterul
ei dinamic, punctele de fuga, modificarile de paradigma in textele ce au fost selectate dupa
criteriul cronologic. Un prim nivel al cercetdrii temei noastre a presupus circumscrierea
conceptului de ,,imaginar”, printre studiile principale consultate numarandu-se cele ale unor
autori precum Jean Jacques Wunenburger, Gaston Bachelard, Gilbert Durand, sau Jean Paul
Sartre. De la aceasta privire panoramica asupra subiectului de studiu, am restrans cercul
hermeneutic la avatarurile limbii, cercetand, initial, acceptiunile limbii ,,perfecte” in istorie.
In acest sens, cartea lui Umberto Eco, /n cdutarea limbii perfecte, a constituit o referinta de
baza In nararea multiplelor proiecte de limbi utopice de-a lungul timpului. De la limbile
imaginate, am trecut la investigarea problematicii normarii limbilor nationale Tn contextul
romantismului nationalismelor literare europene. Unicitatea, armonia, superioritatea ori
originea nobild, uneori doar intuitd sau chiar imaginata sunt descrieri recurente ale limbilor
nationale europene. Pe 1anga aceasta, am remarcat o atitudine de reticenta si teama fata de
elementele lingvistice venite dinspre alte civilizatii, percepute de catre filologi ca daunatoare
pentru dezvoltarea idiomurilor nationale. De pilda, in constituirea limbii franceze dintre

dialectele vorbite in zonele rurale ale tarii precum picardul, normandul, bourguignonul,



poitevinul, champenoisul, a triumfat acela utilizat in perimetrul Parisului, denumit francilien,
dupa un cuvant compus din francais si ancienne. Insi impunerea unei limbi unificate,
strdine, Tn zonele cu populatic vorbitoare de patois intdmpind rezistenta din partea
locuitorilor. Raspunsurile inregistrate in raportul abatelui Grégoire arata felul in care
comunitatile locale privesc limba impusa de la centru, idiom ce in imaginarul lor este
calificat drept un element negativ opus limbii locale, caracterizata, dimpotriva, prin nobletea
vechimii, armonia sonord sau dulceata ei. Norvegiana se naste datoritd reformelor
lingvistice, ntreprinse, pe de o parte de Ivar Aasen, care creeazia o limba a dialectelor
denumita landsmal, provenitd din idiomurile strdvechi ale poporului norvegian, iar, pe de
alta, de Knud Knudsen care propune o limba literara norvegiana, numita boksmaal. Sarbo-
croata moderna apare odata cu emanciparea sarbilor, care sustin vechimea si autenticitatea
limbii, delimitand-o de rusa si construindu-si, Tn acest mod, o limba nationala din dialectul
stokavian, utilizat de sarbi, muntenegreni, de slavii islamizati si de o parte din croati.

In continuarea demersului nostru am urmdrit circumscrierea limbii nationale in
calitate de limba poetica, rostire lirica, prin excelenta, subiectiva, subliniind in foarte sumare
linii principalele ei trasaturi. Urmatorul capitol a fost consacrat interogarii specificului
poeziei din doua perspective, pe de 0 parte ca arta ce se creeaza din interioritatea eului liric,
si, pe de alta, ca obiect ce se construieste intre granitele impuse de propriul limbaj. Totodata,
am considerat necesar sa mai staruim asupra poeziei, deoarece am considerat ca o analiza a
modului Tn care scriitorii o conceptualizeaza, fie cu stangaciile inerente primilor versificatori,
sau, din contra, cu ironia fina, in cazul romanticilor, ofera indicii asupra conceptiei acestora
despre limba poetica. Data fiind complexitatea si intinderea subiectului ales, s-a impus dintru
inceput pastrarea anumitor limite temporale. Am ales secolul al XIX-lea, dat fiind ca
reprezintd, in opinia noastrd, o perioada interesantd in ceea ce priveste polemicile ce au in
centru formarea limbii nationale. Dupd cum am putut remarca, conceptia pe care poetii
inventariati 0 au despre Scriitura lor lirica se situeaza intre doi poli antitetici, unul al
generalitatii, al privirii impersonale, obiective si altul romantic, de facturd subiectiva.
ExemplificAnd sumar, afirmam ca pentru primii versificatori ai literaturii roméne, poezia
reprezintd un instrument de persuasiune indreptat asupra femeii, sau o modalitate de

conformare la o moda. In acest caz, scriitura se naste nu dintr-un impuls interior, ci, mai



degraba, din necesitatea de a crea o literaturd nationalda, de a oferi culturii romane un
patrimoniu literar. Apoi, scriitorii pasoptisti exploateaza latura sociala, reformatoare a
poeziei, in timp ce reliefarea de catre acestia a izvoarelor latine demonstreaza originile
nobile ale limbii romane. Imaginile ruinelor vechi pastrand urme ale veacurilor de glorie
devin locuri predilecte Tn meditatiile poetilor revolutionari romani. Poezia pasoptista este, in
epocd, modalitatea ideala de celebrare a ipostazelor eroicului national. Sentimentele sublime,
ideile Tnalte, aspiratiile spre unitate nationald, acestea constituie substanta din care se
hraneste pasoptismul nostru poetic, iar cel care scrie versuri se foloseste de acest specific
emotional pentru a transmite, prin arta sa, aspiratiile intregului popor. Odata cu imaginarul
poetic eminescian, mizele pe care poezia trebuie sa le atinga nu mai sunt ale tuturor, ale
celorlalti ce trebuie ,,desteptati”, persuadati, ci, dimpotriva, se intorc Tnhspre propriul eu liric.
Ca atare, pentru Eminescu, poezia reprezintd lupta creatorului cu limbajul vechi caruia
doreste sa 1i dea o noua forma. Totodata, poezia este, in viziunea eminesciand, ,,expresia
adanca unei simtiri adevarate”.!

In ceea ce priveste a doua diviziune majora a studiului nostru, aceasta este consacrata
analizei imaginarului lingvistic la poetii selectati fiind incadrata, la randul ei, de o rama
teoretica, ce descrie viziunea conceptuald a acestora asupra limbii nationale. Cercetarea
diacronica a unui veac de poezie pornind de la faptele de limbaj ne-a pus la dispozitie un
material bogat de texte poetice din care am fost nevoiti sd Operam o selectie pastrandu-le pe
acelea in care limba poetica este obiectul exclusiv al meta-discursurilor scriitorilor. Textele
supuse procesului interpretativ sunt eterogene din punctul de vedere al speciilor literare din
care fac parte. Astfel, materialul pe care I-am analizat este alcatuit din elegii, sonete,
meditatii, satire, ode, doine sau pasteluri.

Imaginarea limbii poetice la inceputul secolului al XIX-lea inseamna pentru primii
versificatori accentul pus pe semnificant, ca atare va predomina o poezie sentimentald, cu
accente patetice, tanguioase, cu versuri encomiastice caracterizate de o ,insolita
pre‘;iozitate”.2 Purtdnd pe umeri povara cresterii, a dezvoltarii limbii si literaturii roméane

lasatd mostenire de bunicul sdu, lancu Viacarescu manifesta in raport cu instrumentul sdu de

! Mihai Eminescu,Opere alese, I, editie de Perpessicius, Bucuresti, Editura pentru literatura, 1964, p. 110.
2 Mircea Scarlat, Istoria poeziei romdnesti, vol. 1, Bucuresti, Editura Minerva, 1982 p. 247.
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lucru, limbajul, o serie de nesigurante si temeri. Ceea ce am putut remarca in cazul sau este o
lipsd a simtului raspunderii fatd de propria scriiturd, in sensul ca acesta considerda muza
vinovatd de sentimentul precaritafii rostirii lirice, ce trebuie sd fie sfantd, frumoasa si
moderata in expresii. Pentru Costache Conachi, limba nationala si limba poeziei reprezinta o
aceeasi limba, dat fiind ca, de pilda, in conceptia acestuia, cea dintdi trebuie formata din
cuvinte scurte pentru a putea fi utilizate si de scriitori. Mai mult decat atat, ea este in
viziunea lui o limba motivata in relatia dintre semnificat si semnificant, ceea ce arata, incd 0
data, faptul ca poetul 0 imagineaza ca pe o limba armonioasa, chiar poetica.

Din perspectiva teoretica a lui Gheorghe Asachi, limba nationald nu este numai o
limba poetica, ea e sora limbii italiene, un idiom superior cultural, nobil, prestigios. Potrivit
poetului, printre obiectivele pe care limba patriei ar trebui sa le intruneasca se afla utilizarea
alfabetului latin, imprumuturile de cuvinte din italiana adoptate specificului limbii romane si
valorificarea idiomului bisericesc. In viziunea scriitorului, aceste misuri trebuie luate de
catre o comisie de gramaticieni din Transilvania, Tara Romaneascd si Moldova. In ceea ce
priveste limba poeticd, Asachi gaseste inspiratie tot in modelul literar italian. Lipsit de repere
clasice in limba roméana, poetul alege limba italiana, de la care adopta regulile artei poetice,
ce se potrivesc, dupa spusele lui, mai bine cu limba romana. Imaginata de catre poet atat ca
expresie a ratiunii, cat si a simfirii, limba poeziei trebuie sd isi pastreze In versuri
caracteristica sa esentiala, si anume, armonia.

Odata cu Ion Heliade Radulescu, paleta teoretica a reprezentarilor despre limba se
diversifica, un accent deosebit punandu-se pe purismul lingvistic si pe izvoarele latine ale
limbii. Totodata, teoreticianul este interesat nu numai de substanta ideilor vehiculate, ci si de
felul in care este transmis mesajul sau. Pentru ca teoriile despre limba sa convinga, ele
trebuie, in primul rand, sa placa publicului, ca atare, Heliade, dovedindu-se a fi un bun
cunoscator al cititorilor sai, nu ezitd sd se exprime pe limba lor, sa se joace cu ei si sa le ofere
nu o teorie a limbii, ci o povestire, o naratiune despre limba, ce este plina de umor, comica,
sau, dimpotriva, ironica si moralizatoare. De pilda, limba romana este descrisa de catre poet
precum o damd Imbrdcata fard gust, ca urmare a eterogenitdfii provenientei pieselor
vestimentare pe care le poartd. Heliade se refera, desigur, in acest caz, la elementele straine

din limba, considerate redundante, caci, dupa cum precizeaza poetul, limba roméana are



destul material expresiv, neavand nevoie de imprumuturi. In aceeasi masura in care isi joacd
rolul pe scena normarii limbii nationale, Heliade pare ca se retrage intr-un con de penumbra,
lasand in prim plan alt personaj sa conduca orchestratia atit de complicatd a formarii
idiomului patriei: geniul limbii. Acesta din urma este pentru Heliade instanta superioara ce
cunoaste care este destinul ideal pe care trebuie sa il urmeze limba, ii stie mecanismele de
functionare §i o poate proteja de influentele straine, nefaste, ce o denatureaza. Limba
nationala ca limba poetica este in viziunea teoreticianului o limba scrisa cu moderatie, intr-
un stil elegant, inalt si simplu. Pe langa limitarea la subiect, teorie de care, insa, Heliade
insusi nu poate sa tina cont in versurile sale, poetul pledeaza pentru respectarea armoniei
sonore a limbii poeziei.

Fata de Heliade, Grigore Alexandrescu este mult mai putin interesat de comentarea
problematicii limbii nationale, preferand, mai degraba, sa mediteze in versurile sale asupra
limbii poetice. Portretizandu-se n epistole si satire precum o fire romantica, caracterizata
prin tendinta spre reflexivitate, visare, poetul imagineaza in versuri diverse dialoguri cu eul
sau creator, cu cugetarea sa, sau cu modele literare la care se raporteaza cu reverentd. Spatiul
textual 1i ofera acestuia posibilitatea de a reflecta la propria natura creatoare, la statutul sau
de artist, dar si la actul scriiturii, realizat dupa cum marturiseste autorul, impotriva vointei
sale. Pe langa oglinzile multiple in care se priveste, cea a eului sdu ca instanta creatoare, a
limbii poetice sau a celorlalti scriitori contemporani, mai exista inca una fata de care poetul
se descrie cu autoironie. Este vorba despre societatea moderna, in mijlocul careia el se simte,
dupa cum declara in versuri, precum un intrus, un inadaptat.

Pentru Bolliac, de asemenea, limba nationala trebuie sd pastreze mostenirea
lingvistica latind si sa se fereasca de adoptarea elementelor straine, grecesti sau franceze.
Imaginandu-si o limba impodobita cu vorbe de origine galica, poetul ii preconizeaza acesteia
un viitor sumbru, caci, dupa spusele sale, Th acest context, comunicarea nu ar mai avea sens,
vorbitorii unei astfel de limbi ajungand sa nu se mai inteleaga intre ei. Mai mult, potrivit
viziunii cosmaresti a poetului, odata ce isi pierde limba, natiunea romana nu va mai avea nici
traditii, istorie sau religie, cu alte cuvinte, va fi o patrie fara identitate nationala, un pamant al
strainilor. Facand dovada, fara indoiala, de un adevarat spirit romantic revolutionar

vehement, Bolliac crede ca principala miza a poeziei este sd reformeze societatea si



individul, sa restabileasca dreptatea si ordinea in comunitate, sa promoveze egalitatea in fata
legii, sa anuleze cenzura etc. In viziunea poetului, o astfel de arti poate fi scrisa doar ntr-o
limba ,,de magie”, ce alind suferinta celor saraci si in acelasi timp aduce critici pasiunilor
materialiste ale bogatilor.

Prezenta si in imaginarul teoretic al lui Dimitrie Bolintineanu, chestiunea limbii
nationale nu este nsa una principala, poetul fiind interesat, mai degraba, la fel ca Bolliac, sa
reflecte asupra problematicilor literare. Moderat in exprimarea conceptiilor sale asupra limbii
nationale, Bolintineanu se limiteaza la a sublinia doar importanta pe care o detine cuvantul in
destinul fiintei umane. Avand 0 viziune similard celei exprimate de Cezar Bolliac asupra
poeziei, poetul considera ca aceasta din urma trebuie sa ilustreze nu numai simgaminte inalte,
ci, este datoare, in acelasi timp, si educe in poporul roman nasterea constiintei nationale. In
ceea ce priveste limba poetica, potrivit gandirii lui Bolintineanu, ea trebuie sa aiba un impact
in schimbarea destinelor. De altfel, asa cum se poate remarca in legendele sale, limbajul
discursurilor eroilor isi dovedeste puterea pragmatica, in sensul ca intoarce pe campul de
luptd pe domnitorii care castiga apoi batiliile impotriva dusmanilor. Insi, increderea nu este
singura atitudine pe care poetul o manifesta fatd de forta eficace a cuvantului ce poate
schimba realitatea, din contra existd si un anumit scepticism, ilustrat, de pilda, in poemul
dramatic Conrad, unde limba poeziei traverseaza o criza, fiind perceputa de erou precum un
limbaj slabit, nenatural, deci incapabil de a exprima ideile.

Fata de ultimii doi scriitori analizati, Vasile Alecsandri manifesta un mai mare interes
asupra teoretizarii limbii nationale, aceastd problematica fiind dezbatuta atat 1in
corespondenta sa, in prefetele operelor sale cat si in diverse articole si pagini din dictionare
literare in care critica, cel mai adesea, excesul spre latinizare a limbii manifestat de catre
lingvistii ardeleni. Trei sunt principiile pe care scriitorul declard ca le urmeaza in constructia
ideilor sale despre limba: intuitia creatoare, armonia limbii si inspiratia. Afirmand acestea,
teoreticianul se delimiteazd de o viziune stiintifica, riguroasa asupra normarii limbii
nationale, promovand una, mai degraba, subiectivi, chiar poetici. In gandirea sa, graiul
popular prelucrat astfel incat sa exprime si realitdti moderne, citadine, nu doar rurale
reprezinta componenta de baza a formarii limbii nationale. Potrivit lui Alecsandri, acesta este

un bun cultural inestimabil, original, ce trebuie descoperit, scos la lumina si protejat. La fel



ca ceilalti pasoptisti, si scriitorul militeaza pentru indepartarea elementelor straine din limba,
deoarece el considera ca a sosit timpul sa se vorbeasca ,,romaneste-romaneste” nu
,romaneste-greceste” sau ,romaneste-frantuzeste”.® La polul opus se afla, potrivit poetului,
modelul de limba propus de savantii ardeleni, alcatuit dupa principii etimologice, latinizant,
greoi. Acesti, numiti ironic-comic de Alecsandri, ,,pedanti roméani, cloante infernale™
atenteaza cu limba lor artificiald la bunul simt, estetica si armonia graiului romanesc. Limba
nationald ca limba poetica figureaza si in creatia lirica a lui Vasile Alecsandri, fara a fi, insa,
un subiect predominant. Scriitorul prefera sd comenteze in versurile sale, mai degraba,
etapele procesului creator sau rolul poetului in societate. In viziunea lui, limba poeziei este o
limba a armoniei, divind. Altfel spus, asa cum subliniaza Paul Cornea, ,,0 asemenea arta,
accesibila si transparenta care nu instaleaza bariere intre literaturd si viata pare a sugera ca
accesul spre marile elevatii sufletesti nu e incifrat si nu reclama un spinos stadiu initiatic”.”
Daca la Vacarescu poetul este un muncitor pe ogorul sterp al literaturii, pentru Alecsandri
acesta este un boem, un favorit al muzelor, care asteapta intr-o atmosfera de liniste si calm
interior sa prinda din zbor cate o strofa ,,dulce”. Impresia pe care vrea poetul sa o transmita
este ca este suveran asupra scriiturii, cd domina limba poetica.

La Eminescu limba nationala ideala este produsul unui timp trecut, la care poate avea
acces doar cel care o percepe cu ochiul inocent al copilului. In paginile de publicistici poetul
relateazd povestea limbii romane, afirmand ca batranii din vremurile medievale au avut
fericita intuitie de a alege dialectul muntean ca baza pentru constructia romanei literare,
creand astfel un idiom unitar, simplu si armonios: ,,Ludnd limba astfel cum crescuse ea in
propria ei individualitate, batranii au creat o ortografie pentru romani, cum ea nu are pareche
in nici una din limbile moderne™.® Insa, odat ce este prinsa intr-o temporalitate apusa, limba
nationald devine o constructie exclusiv imaginara, fictionald, imposibila de instrumentalizat

in cadrele realitatii. Proiectie ideald, aceasta inglobeaza un trecut eroic, o istorie si un mod de

a fi conduse de modestie, moralitate, creativitate, trasaturi pe care poetul nu le mai intalneste

* Vasile Alecsandri, ,,Citre G. Boteanu™, 1864, Opere, vol. IX, Corespondenta (1861-1870), editie de Marta
Anineanu, Bucuresti, Minerva, 1982 , p. 211.

“Vasile Alecsandri, Dicfionar grotesc, Prozd, editie de Georgeta Ridulescu-Dulgheru, Bucuresti, Minerva,
1974, p. 320.

® paul Cornea, Regula jocului, Bucuresti, Editura Eminescu, 1980, p. 169.

& Mihai Eminescu, Articole si traduceri, Bucuresti, Minerva, 1974, pp. 97-98.
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in societatea sa contemporana. Intr-o lume Tn care valorile sociale sunt intoarse pe dos, limba
autenticd a stramosilor este transformata intr-o ,,pasireasca” a gazetelor, iar locutiunile,
formele autentice si cu vechime din limba dispar treptat.

Principalele idei de normare a limbii asa cum apar in textele publicistice eminesciene
conduc spre pastrarea specificului stramosesc, spre adoptarea cu prudenta a neologismelor,
spre conservarea locutiunilor. De asemenea, un rol important in procesul construirii limbii
nationale il au, in conceptia lui Eminescu, tipariturile romanesti ortodoxe, practica scriiturii,
dar si limbajul poetic. Din perspectiva poetului, tiparul impune uniformizarea limbii,
conferindu-i stabilitate, iar odata ce este prinsa in exercitiul scrisului, limba isi imbogateste
lexicul cu expresii ce vor fi adoptate Tn cazul Tn care nu contravin firii ei. La fel, arhaismele
sunt pentru poet o modalitate de a imbogati limba nationala. Daca zicerile vechi sunt
considerate elemente esentiale in constructia limbii, la polul opus se afla etimologismul,
perceput de catre Eminescu ca daunator deoarece o libertate a pronuntiei conduce, implicit,
la slabirea si coruperea acesteia. In schimbul ei, poetul propune uniformizarea fonetica. Fata
de problematica elementelor straine din limba, teoreticianul adopta o pozitie moderata,
atragand atentia ca purificarea limbii inseamna scoaterea din uz a unor expresii deja
asimilate in structura ei, ceea ce ii poate dauna unitatii sale. Referitor la Tmbogatirea limbii
romane prin adoptarea sinonimelor neologice, poetul crede ca procedeul nu conduce la
evolutia limbii cét timp acestea au aceleasi sensuri cu cele substituite, prin urmare, el
condamna utilizarea expresiilor latine folosite in schimbul vorbelor romanesti cu acelasi
inteles, sustinand, in schimb, afluxul cuvintelor neologice pentru realitati noi din limba.

Asa cum a fost circumscrisd in capitolul dedicat poetului, viziunea eminesciana
asupra limbii poetice urmareste aceeasi obsesie pentru origini §i trecut mitic. O prima
atitudine pe care am remarcat-o fata de limbajul artistic o reprezinta nostalgia rememorarii
unei limbi primordiale, paradisiace potrivit careia intre expresia si sensul pe care il exprima
nu exista o relatie arbitrara, ci una fireasca, naturald, motivata. Limbajul naturii inteles de eul
liric la varsta inocentd a copildriei, cand privirea asupra lumii este inca una nevinovata,
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limba ,,fagure de miere””(Epigonii) a poetilor premoderni ce credeau n scrisul lor sau

" Mihai Eminescu, ,,Columna lui Traian”, 1 aprilie 1882, 1d., Opere, vol. XIII, Bucuresti, Editura Republicii
Socialiste Romania, 1985, p. 89.
& |dem, Opere alese, 11, ed. cit., p. 37.



cuvintele iubitei, ,,izvor de canturi dulci”®(Ce soptesti atdt de tainic) atunci cand aceasta se
lasa gandita, prezentd in cantul si gandul poetului, reprezinta franturi de limba paradisiaca,
ideala. Interesat de retinut este faptul ca aceasta limba se rememoreaza doar prin intermediul
visului, prin urmare, apartine unui timp trecut, dar si unui alt eu. De aceea ipostaza poetului
bard cu al sau cant dulce va fi inlocuita de figura unui poet razvratit care interogheaza limba,
ii deconspira limitele, pentru ca, in cele din urma, sa o nege, alegand in locul rostirii poetice,
tacerea. Aventura eului in cautarea limbii perfecte se incheie cu dorinta acestuia de intregire
a eului sau scindat. Dar, asa cum limba prima ramane un vis romantic indepartat, la fel de
probabila poate fi si implinirea nazuintei eului de a-si regasi armonia pierduta.

Un ultim capitol dedicat universului poetic eminescian interogheaza nasterea limbii
poetice in cel mai critic moment al sau: atunci cand este nevoitd sa numeasca o realitate ce
nu existda. Cu alte cuvinte, ne-am Tintrebat cum este imaginat momentul Increatului in
imaginarul cosmogonic eminescian. Astfel, in cadrul demersului nostru de critica genetica 1-
am putut urmari pe poet la lucru, cici studierea variantelor succesive ne-a dat posibilitatea de
a observa cum prinde contur si apoi forma ideea, de la primele ebose la cele din urma. Poetul
exprimd inexprimabilul prin mijloace discursive creand un limbaj ce isi pierde substanta pe
masura ce se incheagd, o limba poetica fundamentata pe contradictii, negatii, sau interogatii
retorice, alcatuitd din parti de vorbire carora le lipsesc elementele de relatie, substantive
lipsite de articole. O realitate ce nu exista (nimicul) este ilustrata printr-un limbaj de nerostit
n limitele logicii gramaticale. Cuvantul poetic are o incarcatura lingvistica, dar odata ce este
asezat In cadrul structurii versului si raportat la celelalte cuvinte, se goleste de sens.
Tensiunea opozitiilor de la nivelul discursiv reproduce in oglinda o altd tensiune, a materiet,
ce este pe punctul de a se ivi in haosul dintru Thceputuri.

Propunandu-ne sa ilustram traseul istorico-literar al imaginarii limbii liricii romanesti
a secolului al XIX-lea, am remarcat faptul ca evolutia poeticii imaginarului liricii
premoderne, respectiv a celei apartinand primei modernitati incepe cu un limbaj poetic
inteles ca ,,podoabé”lo, cu un accent pus pe maiestria versificatorului de a gasi cuvantul

frumos ce sa orneze ideile exprimate in stihuri. Urmand firul istoriei literare, am observat

° Ibidem, p. 272.

' Mircea Scarlat, Op.cit., p. 247.
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cum limbajul poetic lasa tot mai mult in urma eticheta de exercitiu retoric, didactic adaugata
la Tnceputurile epocii pentru experimentarea unui criteriu subiectiv, liric, al trairilor
personale. Odata cu ideologia pasoptista, se creeaza limbajul national, encomiastic, Cu mize
sociale si politice. Limbajul pasoptist va mai dainui sub aceeasi forma, dar va fi supus
deconstructiei, golirii de sens prin aparitia unei alte viziuni in prima etapa de creatie
eminesciana. Limbajul poetic isi va fi gasit autonomia, ca limbaj singular, evoluand intr-o
directie postromantica, prin descoperirea limitelor si incapacitatii acestuia de a exprima,
odata ce cuvantul isi constituie sensul pornind de la tiparele metrice riguroase ale formei

fixe.
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