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Prezenta lucrare, Creatorul si creatia fata in fata cu istoria in scrierile lui Mihail
Bulgakov se axeaza pe problematica statutului pe care il are autorul de literatura si creatia sa
in raport cu epoca totalitara bolsevica (1917-1940), asa cum este ea surprinsa, pe de o parte,
in corespondenta si in paginile sale diaristice si, pe de altd parte, in nuvelele, povestirile,
foiletoanele, romanele si piesele sale de teatru. Proaspatul absolvent de medicind ucrainean,
descinzand dintr-o familie reprezentativa din mediul intelighentiei de la Kiev, care, prins in
valtoarea Revolutiei din Octombrie 1917 si a Razboiului Civil ,,asemenea unui petec de ziar”,
cum se exprima el insusi intr-o scrisoare, si-a descoperit vocatia de scriitor, a abandonat
medicina si s-a indreptat spre Moscova, unde a descins in 1921 cu dorinta de a se afirma in
mediul rusesc al literelor intr-o perioada nefastd pentru arta, cultura si literatura acestei tari
zdruncinate teribil de prabusirea regimului tarist si de preluarea puterii politice de catre
regimul bolsevic. O epoca in care literatura a devenit treptat o anexd a ideologiei de partid,
improprie oricarei mize estetice si oricdrei forme de libertate si independenta a creatorului de
artd, o epoca in care insasi istoria a fost confiscatd, falsificatd si mutilatd pentru a ldsa loc
liber aparitiei unei lumi noi, nascuta sub zodia apocaliptica a distrugerii unor valori
fundamentale pentru umanitate.

Alegerea unei astfel de teme a fost determinata mai intai de permanenta preocupare
din ultima vreme a mediului cultural romanesc si a celui occidental de a aduce in actualitate
opera literara a lui Mihail Bulgakov, mai ales prin patrunderea la noi in repertoriile catorva
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dramaturgului, prezentate in Romania in premiera. De asemenea, aparitiile unor traduceri noi,
insotite de prefete, postfete si studii introductive de Tnalta tinuta critica, precum si cele cateva
exegeze incitd cercetdrile de literaturd comparata de la noi despre opera acestui scriitor
relativ recent descoperit mai ales in térile est-europene. Un al doilea argument 1l constituie
absenta la noi a unor exegeze preocupate de teatrul bulgakovian, de noutitile pe care le aduce
acesta Tn dramaturgia universala atdt in ceea ce priveste constructia unor noi formule
dramatice care faceau unele dintre piesele sale inclasificabile genologic, cat si noutatea
rescrierilor unor clasici precum Moliere, Gogol sau Cervantes in dramaturgia lui Bulgakov.
Unul dintre argumentele decisive in alegerea temei a fost cel al analizei relatiei dintre
scriitorul de literatura, dramaturgul actorul, regizorul de teatru Mihail Bulgakov si autoritatea
politici suprema a vremii, dictatorul Iosif Visarionovici Stalin. Intrebarea care s-a niscut
dupa lectura celei mai extinse par{i a operei bulgakoviene, cunoscand renumele pe care i 1-a
creat cenzura si presa oficiala de ,,dusman albgardist” si de ,,contrarevolutionar”, este cum se
explica faptul ca Bulgakov nu a fost arestat, deportat sau chiar executat din ordinul lui Stalin
intr-un context politic in care scriitori rusi cu o operd asemanatoare cu a lui, in marea
majoritate a cazurilor au suferit cel putin una dintre pedepsele enumerate mai sus? Am
incercat sa raspundem la aceastd Intrebare atat cat ne-a a fost posibil sa decelam in
materialele de care am dispus demersurile facute de scriitor pentru a-1 convinge pe dictator sa
fie ,,primul sau cititor”, adica sa-1 ia sub protectia sa, ca odinioara Ludovic al XIV-lea pe
Moliere, pentru a-1 apara nu atat de interdictiile cenzurii, ci de atacurile presei oficiale, de
filistinismul, ura si invidia asa-zisilor scriitori-proletari din cadrul R.A.P.P-ului si a
poputcikilor (,tovarasilor de drum”) care 1i urméareau afirmarea si succesul la publicul cititor
al autorului. Oficial, dictatorul nu a raspuns acestei cereri, insa a vrut cu tot dinadinsul sa lase
impresia ,tatucului” tolerant fata de fiul ratacitor care luat-o pe o cale gresita, impresie care
Ss-a constituit in anumite cercuri literare moscovite intr-un adevarat mit cu totul nefondat cum
ca scriitorul ar fi fost protejatul dictatorului.

Teza de doctorat este structurata in patru capitole si doudzeci si patru de subcapitole
care s-au dorit a se constitui intr-0 cercetare a scrierilor bulgakoviene, fara a emite pretentii
de exhaustivitate, cu scopul de a releva profilul creatorului de literatura si receptarea creatiei
sale Tn epocd, tindnd seama de contextul politic, istoric, social si cultural in care aceasta a fost
creatd. Reflectarea problemei creatorului si a creatiei a fost urmarita si examinata atat in
corespondenta si in scrierile diaristice ale scriitorului, cat si in textele epice si, totodata, in

cele dramatice cunoscute si publicate pana la ora actuala.



Primul capitol al tezei de doctorat, intitulat Mihail Afanasievici Bulgakov — omul
viata si opera, reconstituie in linii mari traseul existential al omului si scriitorului, pornind de
la varsta de aur si avatarurile ei literare. Copilaria lui Mihail, marcata de doua figuri
importante, cea a mamei, Varvara Mihailovna, pe care o va numi ,.crdiasa luminoasa” in
evocarea din primele pagini ale romanului Garda alba si cea a tatalui, Afanasi, evocata si ea
in cateva proze prin figura intelectualului ce lucreaza la birou izolat de freamatul lumii in
lumina lampii cu abajur verde. Chiar din primii ani ai ,,varstei de aur” viitorul scriitor isi
dezvéluie inzestrarea pentru literatura scriind compozitii pentru scoald care depaseau din
toate punctele de vedere uzantele unor compuneri scolare. In atmosfera cultivatd a casei
natale si-au facut locul preocuparile legate de muzica si de teatru la care copilul cel mare,
Mihail a participat adesea activ, formandu-si personalitatea intr-un astfel de mediu care i va
deschide calea catre preocuparile de mai tarziu. Studiile liceale si cele universitare incheiate
stralucit constituie o completare a unei educatii inalte pe care mama sa a Incercat s o
desavarseasca dupd moartea sotului ei in 1907, cand a dus greul intregii gospodarii ocupandu-
se pe langa cresterea celor sapte copii ai sdi de educatia incd a trei nepoti dati n grija cu acest
scop de doi dintre unchii lui Mihail. In acest prim capitol se mai adaugi si citeva observatii
asupra primei casatorii a autorului cu Tatiana Nikolaevna Lappa, fiica unui consilier de stat
din Saratov, casatorie care potrivit profetieci mamei nu va dura decat un deceniu. De aici
incolo tot restul biografiei lui Bulgakov va fi marcat de cele doud evenimente istorice pe
fundalul cérora tandrul absolvent al Facultdtii de Medicind din Kiev isi va desfasura
activitatea sa de medic: Revolutia din Octombrie 1917 si Réazboiul Civil. Din 1919 Bulgakov
isi paraseste Kievul natal hotdrat sa abandoneze cariera medicala si sd devina scriitor. Toate
tribulatiile sale In conturarea unei astfel de cariere, descrise atat in corespondenta si ziaristica
sa, cat si in prozele sale cu caracter autobiografic presupun o etapa de tranzitie reprezentatd
de stabilirea pana in toamna anului 1921 in orasul de provincie Vladikavkaz din Ucraina. In
aceastd etapa el incepe sa lucreze la publicatiile locale, dupa ce in prealabil la Kiev scrisese
trei texte literare pe care le-a lasat intr-un sertar al biroului sau. Dupa victoria bolsevicilor,
Bulgakov este implicat si el in infiintarea Narkompros-ului, simtind ca in sinea sa alegerea
identitatii noi de scriitor devine din ce in ce mai necesard la gandul ca cele doua evenimente
prin care a trecut, revolutia si rdzboiul civil vor avea nevoie de pana unui nou Tolstoi ca sd le
descrie.

Etapa biografica urmatoare de care ne-am ocupat mai departe o constituie plecarea la
Moscova 1n toamna lui 1921, punct de reper pe care in mod paradoxal Bulgakov il va numi in
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scriitor acolo in capitala Rusiei se gaseste spatiul cultural central pe care Bulgakov il rdvnea
si-1 credea un topos providential pentru el. Dimpotriva, Moscova se dovedeste un spatiu al
haosului, un adevarat infern in care domneste violenta, inflatia si o crizd ce destabilizeaza
intreaga viata sociala. Altfel spus, orasul este vazut sub zodia unei alternante intre lumina si
bezna care ii va insoti o buna parte din existenta sa moscovita pana la sfarsit. Inceputul este
marcat mai Intai de gazetdria de subzistenta in timp ce In plina crizd Mihail si Tasia se afla in
cea mai neagrd perioada a vietii lor ficand adevarate incercari spectaculoase in exercitiul
supravietuirii.

In paralel, dupi cum o atestd intririle din jurnalul scriitorului, notatiile din
Insemnarile pe mangsete si din nuvela neterminati Prietenului de taind in timpul dupa-
amiezilor scriitorul isi incepe cea de a doua viata petrecuta prin redactiile unor reviste literare
si ale unor edituri unde se nasc primele sale proze scurte care vor fi publicate in volumul de
mai tarziu intitulat Diavoliada. Acasa, in timpul serii si al noptii, eliberat de zbaterile si
haosul din aceasta adevarata ,,gura a iadului”, scriitorul incepe sa schiteze proiectele marilor
opere dintre care prima va fi romanul Garda alba. Din epistolar si din paginile de inceput ale
Romanului teatral am urmarit aventura acestei carti care i-a bantuit existenta pana aproape
de final. Inselat de editorul sau L. Kazanski de la revista Rossia, Bulgakov isi vede aparut
fragmentar romanul dupd care aparitia revistei este suspendatd iar editorul pleaca in
strainatate la Paris cu partea a patra a romanului pe care nu i-o mai restituie, incercand sa faca
tranzactii acolo in numele sdu sub pretextul detinerii unei Imputerniciri din partea autorului.
Publicarea primelor trei parti nu are impactul scontat de Bulgakov, insa in al treilea deceniu
de viatd scriitorul se trezeste urmadrit si anchetat de O.G.P.U. si devenit peste noapte un
,contrarevolutionar” urat si invidiat pentru succesul sau literar cu textele de proza scurtd de
catre toti membrii R.A.P.P.-ului, laolaltd cu asa-zisii poputciki. Astfel dupa o perioada de
nehotarare in care Bulgakov s-a intrebat daca este sau nu scriitor, indoielile sale fiind
rezultatul unei autoexigente permanente fatd de scrisul sau, autorul ajunge la constiinta
valorii sale de care deja era convins.

Din aceasta perioadd incepe sa apara si spectrul interdictiilor care se va manifesta
asupra unor texte cum sunt cele ale nuvelelor Inima de cdine si Diavoliada despre care el
insusi va recunoaste atat in ancheta securitatii, cat si in scrisoarea-manifest catre Stalin ca
sunt ,,impotriva oranduirii sovietice”. Din nefericire, in rastimpul ,,Marii Cotituri” planuita de
Stalin de la sfarsitul anului 1929, existenta lui Bulgakov va trece printr-o criza teribila care il
va determina sa considere acel an fatidic pentru el, declarand ca s-a pus la cale distrugerea lui
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centrala a epocii, Bulgakov traieste situatia ingratd de a se vedea refuzat atit de revistele si
editurile din epoca, precum si de comisiile repertoriale ale teatrelor.

Analiza noastrd a urmadrit in continuare trecerea scriitorului de la proza la teatru in
anul 1925 care s-a facut relativ usor pentru ca scriitorul considera ca teatrul si proza sunt
asemeni unei compozitii la doud maini pentru pian. La solicitarea regizorului Boris Versilov
Bulgakov va incepe transformarea romanului Garda alba intr-o piesa de teatru, dandu-si
seama ca nu este vorba despre o dramatizare propriu-zisa, ci despre o operda noua. Astfel,
Bulgakov incepe sd concentreze timpul si spatiul operei epice pentru necesitatile scenice si
apoi sa adauge elementele pe care le presupunea reprezentarea scenica: vizualitatea, miscarea
si vocile. Acest proces complex este dezviluit atat de corespondentd cat si de notatiile din
Romanul teatral. Dupa terminarea si predarea primei variante, interventiile Glavreperkom-
ului si ale conducerii de 1a M.H.A.T.-ului au generat un proces absolut chinuitor de refaceri si
corecturi a carui odisee am putut-o observa ghidandu-ne dupa analiza comparativa a catorva
dintre cele sapte variante ale piesei intreprinse de exegetul francez Marie-Christine Autant-
Mathieu in lucrarea Teatrul lui Bulgakov. Aprobarea piesei si inceputul repetitiilor au
constituit prolegomenele unui succes fara precedent al piesei la publicul, dacd ne gandim la
cele o mie de reprezentatii pe care le-a avut in timpul vietii autorului. Criticile asupra piesei
au continuat venind mai ales din partea artistilor de stdnga care il acuzau atat pe Bulgakov cét
si pe cei de la Teatrul de Arta de simpatii albgardiste, de apropiere fatd de burghezie si de
vulgaritatea burgheza, reprosandu-i putinele referiri la Armata Rosie. Scriitorul va incerca sa
se apere Intr-o interventie ironica din 7 februarie 1927 in fata criticului proletcultist A.
Orlinski ce i reprosase ca in piesd nu sunt ordonante, tarani si muncitori, replicandu-i
acestuia cd nu cunoaste evenimentele istorice de la 1918 si cd Aleksei Turbin este
intruchiparea colonelului Nai-Turs din roman, neavand nimic comun cu medicul din Garda
alba. Dupa toate acestea in 1927 Bulgakov va incepe si lucrul la piesa Fuga care este o drama
despre existenta o doud Rusii: cea a celor care au acceptat Revolutia si cea a celor care se
afld in emigratie fiindcd nu au putut accepta Revolutia si au plecat in exil. Si aceastd piesa
este foarte rau primita, Stalin Tnsusi afirmand despre ea ca este ,,un fenomen antisovietic”.
Drept urmare Glavreperkom-ul a decis ca este inacceptabila si nu a autorizatd spre a fi
reprezentatd pe scena.

Ajuns la exasperare si avand asupra sa spectrul neurasteniei, satul de toate artificiile
pe care trebuia sa le faca pentru a supravietui Bulgakov ii va scrie lui Stalin celebra scrisoare-
manifest din 28 martie 1930 in care isi va face portretul onest, acuzand cenzura de
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pentru ci nu este om politic ci creator care a daruit creatia sa scenei sovietice. In aceasti
scrisoare, Bulgakov se identifica prin trei identititi care, dupd credinta sa, ar trebui sa il
scoatd complet 1n afara acuzatiilor de reactionarism. El spune despre sine ca este un ,,scriitor
satiric”, un ,,scriitor mistic” si, in cele din urma un ,,scriitor independent”. Prima identitate si-
o explicd prin faptul ca a fi scriitor satirici inseamna sa critici toate defectele pe care le
gasesti In viata societdtii sovietice, iar a fi scriitor mistic Tnseamna sa dezvalui latura grotesca,
hidoasd a defectelor pe care le are acest tip de societate. In cele din urmi, a fi scriitor
independent inseamna a crede cu tarie in autonomia esteticului, refuzand sa creada ca arta ar
putea fi anexata ideologiei de partid. De asemenea, cele doua dorinte ale lui Bulgakov de a fi
expulzat in afara granitelor U.R.S.S. sau, daca nu se poate, de a fi angajat la Teatrul Dramatic
de Arta ca regizor secund vor contribui si ele la celebrul telefon al lui Stalin care va instala in
psihicul scriitorului obsesia permanenta a dialogului intre patru ochi cu dictatorul.

De aici incepe la nivel biografic viata dramaturgului care va fi pana la final marcata
de interdictii, totul contribuind astfel la accentuarea neurasteniei si apoi la primele accese de
nefroscleroza ce il va ucide in 1940. De-a lungul ultimului deceniu de viatd, Bulgakov va
incerca prin piesele care urmeaza celor doua anterioare sd pastreze nealteratd linia estetica
alegand fie sa se replieze prin retragerea in trecut, fie prin asa-zisele ,,dramatizari” ale
clasicilor care nu vor abate cu nici un chip, ci, din contrd, vor mentine mereu treaza atentia
cenzurii asupra lui pand la punctul culminant reprezentat de scrierea piesei Batum 1n 1939.
Intre timp Bulgakov se retrage de la Teatrul de Arta din Moscova dandu-si demisia pentru ca
s-a considerat tras pe sfoard de cei de acolo, in special de Stanislavski si se angajeaza la
,Bolsoi Teatr” ca libretist. In mare masur situatia nu se schimba aproape cu nimic asa ci in
intervalul septembrie 1936 — primele luni ale anului 1938, in plin cult al personalitatii
desfasurat de hagiografia stalinistd, Bulgakov isi vede din nou libretele ingropate in sertarele
Teatrului Mare. Epuizat si bolnav Bulgakov mai face un singur demers spre Stalin
trimitdndu-i a cincea si ultima scrisoare in care ii cere reabilitarea dramaturgului Nikolai
Erdman care se afla in exil in ordselul Eniseisk din Siberia, insd Stalin continua sd taca
innebunitor. Dupa terminarea piesei Batum comandata si in acelasi timp interzisd de Insusi
Stalin starea de sanatate a scriitorului se inrautateste brusc, incepe sa orbeasca iar
nefroscleroza congenitala ii pune capat vietii in 10 martie 1940 la ora 16,39.

Analiza biografiei scriitorului pe care am intreprins-o in acest prim capitol indica
explicit motivarea obsesiel temelor creatorului si creatiei In raport cu epoca in care a trait
autorul prin faptul ca intr-un context politic in care libertatea creatiei este pur si simplu

suprimata ideologia de partid se substituie iluziei careia ii da nastere In general esteticului, in
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timp ce literatura se transforma intr-un discurs al adevarului care demasca idealurile utopice
ale politicii de partid. Ceea ce este interesant este faptul ca cercetand biografia lui Bulgakov
in acest prim capitol am ajuns la concluzia ca in relatia scriitorului cu dictatorul a existat o
fascinatie reciproca a unuia fata de celalalt, Stalin recunoscand in creatorul Bulgakov artistul
genial prin excelentd, fapt care 1-ar fi putut determina ipotetic sd nu-1 execute si sd nu-I
exileze, in timp ce Bulgakov era fascinat de puterea diabolica pe care o exercita
personalitatea acestui lider, cu toate ca nu era de acord cu ea.

Capitolul al doilea al lucrarii, Epica bulgakoviana si relatia ei cu istoria. Ce este un
scriitor?, examineaza teatralitatea in societatea sovietica din primele patru decenii ale
secolului al XX-lea pornind de la sugestiile lui Erving Goffman din Viata cotidiand ca
spectacol. Directia de cercetare pe care Goffman a imprimat-o in sociologie porneste de la
dihotomia microsocial / macrosocial, doud universuri aparent disociate insd aflate in
conexiune. Macrosocialul implica sistemele sociale complexe economice, culturale si politice
pe care descriindu-le si analizandu-le ajungem la ,,dramaturgia sociald” referitoare la
interactiunile indiviziilor care iau forma unui spectacol teatral permanent al vietii cotidiene.
O analiza a teatralitatii in societatea sovietica din primele patru decenii ale secolului al XX-
lea porneste de la premisa ca cea ce std la baza dramaturgiei sociale este premisa lupte de
clasa unde proletariatul 1si asuma rolul de a transforma istoria si societatea din temelii in
vederea Infaptuirii unei utopice societati perfecte. Militantul din cadrul fractiunii bolsevice se
inconjura de ideologie indaritul cireia se purifica si apirea ca un om nou. in opinia noastra
problema teatralitatii In societatea sovietica trebuie formulata tindnd seama de ideea ca insasi
revolutia Tnseamna teatru pe scena istoriei, reprezentand o ruptura de traditie, adica o
renuntare la normele si principiile morale ale acesteia in favoarea idealului unei societati noi
in care, in aparentd, nu mai exista clase sociale. Principalul ideolog al acestei lumii noi este
V. I. Lenin care in teoria sa despre voluntarismul revolutionar vorbea despre un sistem inchis
si perfect construit din asa-numita ,,dictaturd a proletariatului”. Aparitia fenomenului ,,dublei
constiinte” presupune diferenta majora dintre ,,componenta publicd a Sinelui” si ,,componenta
intimd” ca re se vor regasi in crearea unor structuri de partid si de stat care sd asigure
controlul att in plan profesional cét si in plan politic. In ceea ce priveste problema literaturii
intr-un astfel de context ea a fost transformata intr-o anexa a ideologiei de partid prin faptul
ca activistii comunisti din afara sferei literaturii au impus o doctrind literard formata pe
principii politice si ideologice, nu estetice. S-a nascut atunci o ,,miscare de rezistentd” contra
regimului comunist constituitd din cativa scriitori rusi celebrii Intre care s-au numdrat Boris

Pasternak, Anna Afmatova, Andrei Platonov si Mihail Bulgakov care n-au fost arestati s-au
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deportati din pricina faptului cd Stalin nu vroia sa-i transforme 1n niste eroi ai ,,burgheziei
reactionare”, dorind sd se prezinte in fata tuturor in ipostaza de protector al acestor cétiva ,,fii
ratacitori” care nu s-au supus imperativelor ideologice ale epocii.

Analizand creatiile de proza scurta (nuvele, povestiri, schite), precum si pe cele ale
romanelor am constatat ca Bulgakov are realizat un fel de joc al identitatilor in creatia sa
propunand mai multe masti ale ,scriitorului mistic”. Prima dintre ele ce dezvaluie
inceputurile formarii personalititii o constituie naratorul si 1n acelasi timp personajul
principal din [nsemnarile unui tandr medic, nuvela scrisi la persoana intdi sub forma unei
incercdri de anamneza a primelor confruntari ale lui Bulgakov cu viata si sufletul unui popor
aflat in suferintd. De aici rezulta clar o caracteristicd importanta a personalitatii autorului, si
anume sentimentul Instrainarii fatd de o societate care a decazut istoric si a carei singura
salvare ar fi constituit-o contributia intelighentiei rusesti din care facea parte si scriitorul la
ceea ce el numea ,,Noua Evolutie” a Rusiei in locul Revolutiei. Iesind in afara marilor orase
si mergand 1n provincie unde totul il intdmpina cu ostilitate personajul narator infatiseaza
situatiile dificile cu care s-a confruntat autorul insusi ca medic de tara lipsit de experienta
care a trebuit sd se loveascad de ignoranta si prejudecatile oamenilor din diverse catunuri ale
Ucrainei, de lipsa lor de educatie, si de mizerie. Autorul scoate aici in evidentd permanenta
zbatere a medicului erou al acestor intamplari de a Infrunta propriile limite umane gandindu-
se mereu ca sperantele oamenilor sunt toate in el si in iubirea sa pentru om care 1l determina
sa se confrunte zilnic cu moartea in incercarea de a o birui.

Urmatoarea etapa existentiald reflectata in epica lui Bulgakov constand in moartea
asumata a medicului din sine si nasterea dificild a scriitorului am analizat-o In cazul nuvelei
Morfina, unde Bulgakov surprinde si impactul devastator pe care I-a avut ciocnirea sa cu
istoria. Dependenta sa de morfina in aceasta perioada si depasirea momentului este ilustrata
de destinul dramatic al doctorului Poleakov, unde se ascunde dezamagirea prozatorului din
pricina infrangerii miscarii Albilor de partea cérora prozatorul a fost In timpul razboiului.
Sinuciderea doctorului Poleakov din nuveld constituie de fapt sub o forma codificata
renuntarea la medicina si hotdrarea de a deveni scriitor. De aici tot periplul sau biografic prin
Vladikavkaz si apoi prin Moscova il gisim in Insemndrile pe mansete unde asistim la o
nastere deosebit de dificila a scriitorului care incearca sa se afirme Tn contextul unei perioade
extrem de haotice cand structurile noii lumi se afld Incd in constructie, iar autorul este
implicat in acest proces trebuind sd gdseasca mereu o serie de subterfugii ca sa poata

supravietui.



In continuare, capitolul 1T examineazi debutul scriitorului in volum si descoperirea
relatiei etic-estetic incepand cu nuvelele Oudle fatale, Inima de cdine si Diavoliada. Aici
autorul infatiseaza Revolutia ca o vreme a Apocalipsei prezentdnd eroul marunt si destinul
sau derizoriu cazut victima labirintului birocratic, a paradigmei totalitare cu care se confrunta.
Dispozitia sa antitotalitara va genera aparitia grotescului si fantasticului 1in proza sa,
punandu-1 din ce Tn ce mai des sa se confrunte cu cenzura care incepe sd-i interzica scrierile si
sd vada 1n el un autor contrarevolutionar pornit sd denigreze utopia comunista care infestase
intreaga societate sovietica.

Situdndu-se mereu In raspar In raport cu epoca in care traieste scriitorul incepe sa
lucreze in zona epicului romanesc pornind la redactarea romanului Garda alba unde elogiaza
cultura epocii recent apuse. Acest roman are un destin nefericit atat prin calitatea lui de fresca
a Ucrainei aflata in fata furtunilor epocii, cat si prin componenta apocaliptica pe care o
implicd impactul destinelor intelighentiei ucrainene cu tavalugul istoriei. Roman care este si
un roman de familie are o laturda autobiograficd destul de pronuntatd, scriitorul urmarind
evenimentele din perioada 1918-1919 cand Kievul cu geografia sa feerica se transforma la
finalul Razboiului Civil intr-un veritabil Babilon invadat de fugari din elita moscovita care isi
etaleaza toaletele luxoase cheltuind averi intregi in fabuloase petreceri.

Investigarea drumului de la proza la teatru se face prin analiza Romanului teatral
(Insemnarile unui raposat) unde Bulgakov surprinde acest aspect raportandu-se la experienta
autobiografica pe care a avut-o cu Teatrul Academic de Arta din Moscova. Alter ego-ul din
acest roman este personajul-narator Maksudov scrie un roman iar apoi il dramatizeaza dorind
sa-l transforme intr-o piesa de teatru. Conditiile de creatie confruntarea cu cenzura sunt
dezvaluite In primele pagini, aldturi de intalnirea cu mediul literar din Moscova sunt descrise
in termeni satirici dupa care contactele cu Stanislavski si metodele sale regizorale sunt si ele
privite ironic intr-un pamflet care dezvéluie orgoliul nemasurat al directorului de teatru. O
adevarata atmosfera te teroare si confuzie domneste in teatru unde metoda impusa de director
nu se potriveste deloc intentiilor creatoare ale personajului-narator. De fapt, toate tribulatiile
legate de piesd dezvaluie conditia creatorului care isi vede desfiguratd creatia de
mediocritatea si rautatea gratuita a unor indivizi din structurile inalte ale puterii.

O noua ipostaza a creatorului apare in romanul Viata Domnului de Moliére, unde
Bulgakov infatiseaza relatia dintre creatorul de artd si puterea autocratica propunandu-| ca
alter ego al sau pe marele dramaturg clasic francez care s-a aflat o vreme sub protectia
regelui Ludovic al XIV-lea. Atingerea unui astfel de subiect ne-a dezvaluit preocuparea lui

Bulgakov pentru o constructie premeditat gandita dupa criteriile estetice individuale care
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justifica statutul sau de ,,scriitor independent” care indaratul mastii de actor isi permite sa se
detaseze ironic de eruditia presupusa de o asemenea lucrare ludndu-si libertatea de a
interpreta si comenta anumite fapte ale dramaturgului francez dintr-o perspectiva subiectiva.

In sfarsit capitolul al doilea al lucrarii se termind cu o ultimi ipostazi a creatorului
aflatd in constructia personajului Maestru din romanul de amurg Maestru si Margareta. Acest
personaj poate reprezenta o sinteza a tuturor ipostazelor creatorului din opera sa, o fictiune de
compensare 1n care se afla formula unei judecati asupra lumii teatrale si literare acuzatd de
minciund, incompetentd, nenumarate vicii pe care ideologia de partid a transformat-o intr-0
anexa a propagandei. Aversiunea si frustrarile adunate in sufletul scriitorului I-au determinat
pe acesta sa priveasca cele doud medii culturale dintre-o perspectiva necrutatoare si sarcastic-
grotesca. Problema care ne-a preocupat aici a fost cea a creatorului autentic care de la
inceput refuza orice pact cu puterea represiva totalitard asumandu-si destinul de martir pana
la capat.

Capitolul III al lucrarii intitulat Drumul de la proza spre teatru sau triada
dramaturg — regizor — actor propune analiza tuturor pieselor de teatru de la Zilele Turbinilor
pana la ultima piesa, Batum scotand in evidentd preocuparea creatorului pentru aceasta noua
arta care 1i permite sa transmita sub o forma mai directd adevarul despre lumea contemporana
si despre societatea sovietica cu toate tarele ei in mijlocul careia traieste creatorul. Daca in
primele trei piese Zilele Turbinilor, Fuga si Casa Zoikai sunt abordate problemele legate de
aspectele sinistre ale vietii cotidiene de dupa Revolutia din octombrie, lumea comediilor lui
Bulgakov incepand cu Insula purpurie constituie o reglare de conturi intre autor si cenzura
prin scoaterea in evidentd a tuturor concesiilor pe care trebuia sd le facd autorul pentru a
supravietui. Imaginea cenzurii este in viziunea dramaturgului cea a unei institutii care
mutileazd opere impiedicand afirmarea artei adevarate si cautand sd-1 constranga pe artist sa-
si tradeze propriul sau crez estetic.

Paradigma personala este constituita in Cabala fariseilor intr-un fel de privire in
oglindad a dramaturgului care hartuit mereu cade pand la urma victima a actiunii represive a
puterii autocratice asupra sa. Bulgakov ne invita aici sa privim sirul destinului unui artist ce
poate constitui un arhetip al creatorului autentic ajuns sa fie considerat prin scrisul sau un
veritabil dusman al puterii.

Piesa urmatoare Adam si Eva este o distopie despre o umanitate noua lipsita de
umanism sau altfel spus despre o lume noua care se naste direct sub zodia unei Apocalipse.

Imaginand un razboi chimic care distruge lumea Bulgakov dezvaluie figura hidoasd a omului
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nou care pune la temelia umanitatii ce se pregateste sa renasca aceeasi lipsd de umanism care
a generat distrugerea lumii vechi.

Pe parcursul capitolului III am urmarit de asemenea noile conceptii despre teatru ale
lui Bulgakov concretizate in constructiile pieselor sale. De exemplu faptul ca piese cum sunt
Ultimele zile (Puskin) si Cabala fariseilor presupun caracterizarea protagonistului in prezenta
lui aproape tacita sau chiar in absenta lui constituie un principiu care nu a fost inteles in
epoca. O altd noutate o constituie Vvisul care se refera la fantasticul exceptionalului si al
banalitatii creat de realitate.

Ultimul capitol intitulat Poetica dramaturgului se ocupa cu cercetarea misterului
ultimului gest dramatic al lui Bulgakov constituit de piesa Batum pe care autorul o concepe
cu mai putin de un am inaintea mortii sale. Aici este implicatd dialectica relatiei creator —
dictator pe care Bulgakov o ilustrase in cateva anecdote de-ale sale interpretate in fata
prietenilor care contineau o fantasmare ce pornea de la dorinta autorului de a deveni
protejatul dictatorului. Proiectul unei opere despre tineretea lui Stalin abandonat in 1936 si
reluat in 1939 ne propune o imagine a dictatorului din adolescenta in zece ipostaze de la cea
de proscris pana la cea de initiat. Pentru Bulgakov a scrie despre Stalin insemna sa arati ceea
ce nu fusese niciodatd dezvaluit, altfel spus ceea ce se afla in culise biografiei dictatorului,
acolo in trecut unde se aflau vulnerabilitatile ,,omului de otel”. Misterul propriu-zis al piesei
se afld in codurile de lectura pe care le presupune ea de unde ies la suprafata lucrurile ascunse
care dezvaluie caracteristicile necunoscute ale dictatorului. Profilul eroului este unul
romantic, iar sarcasmul bulgakovian strecurat foarte abil in mai multe scene il intruchipeaza
ca un personaj in antiteza cu Hristos, 0 figura a Antihristului printr-un cod de lectura invers
Evangheliilor. Personajul ascunde multe si chiar discipolii sdi isi pun numeroase intrebari
despre aventurile sale din exil si supravietuirea in conditii aproape imposibile din timpul
evadarii sale din Siberia. Cel care se Intoarce din exil si se cufunda in somn langa foc este un
strain in uniforma militara care joaca rolul principal in imensa farsa tragica a istoriei. Totul
are aura spectaculoasa a unei legende populare presarata cu tot felul de miracole care mai
degraba introduce suspiciunea faptului ca Stalin ar fi fost agent dublu. Dupa aceasta autorul
dispare retragandu-se in moarte infrant de boala si de puterea tiranica, insa opera sa ramane
dincolo de ideologii demna vie si nepieritoare ca expresie a adevarului aflat dincolo de noi si

de subiectivitdtile noastre.
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