UNIVERSITATEA ,,BABES-BOLYATI”
CLUJ-NAPOCA

FACULTATEA DE TEOLOGIE ORTODOXA
SCOALA DOCTORALA DE TEOLOGIE ,,JSIDOR TODORAN”

TEZA DE DOCTORAT

Coordonator stiintific:

Pr. Prof. Univ. Dr. Vasile STANCIU

Doctorand:

Arhid. Paul - Tiberiu ARDELEAN

Cluj-Napoca
2018

1



UNIVERSITATEA ,,BABES-BOLYAI”
CLUJ-NAPOCA
FACULTATEA DE TEOLOGIE ORTODOXA

SCOALA DOCTORALA DE TEOLOGIE ,,ISIDOR TODORAN”

RELEVANTA TRADITIEI DIRIJORALE iN MUZICA BISERICEASCA
DIN SPATIUL ROMANESC

Exigente metodologice, vocationale si spirituale
ale

dirijorului de cor bisericesc

Coordonator stiintific:

Pr. Prof. Univ. Dr. Vasile STANCIU

Doctorand:

Arhid. Paul - Tiberiu ARDELEAN

Cluj-Napoca
2018



CUPRINS

CUPRINS ...ttt ettt et e s bt e bt e ae e s st e beeneesbeensesntesseenbeentesseensesneans 3
INTRODUCGERE.......c..coiiiiiii ettt sttt 5
CAPITOLUL L ...ttt ettt et et 14
MUZICA BISERICEASCA DIN PERSPECTIVA TRADITIEI BISERICII ............. 14
1.1.  Aspectul teologic al Muzicii BISETICESt...c..uerurirriiiriiiiieiiieiieeeeee e 14
1.2.  Aspectul eclezial al MUZICil DISETICESH ..ccuveeruvirniiiiiiiiieiieeiie et 23
1.3.  Aspectul liturgic-sacramental al muzicii biSEriCesti .......ceerueerurerveriiieniieeiienieeneen 32
1.4.  Aspectul personal-comunitar si soteriologic al muzicii bisericesti.............cceeuvennee. 42
1.5.  Aspectul catehetic al MUZiCii DISETICESE ....eeruveriiieiieiieiieeiie e 57
072N o4 1 N0 ) D1 0 D U USRS 65
TRADITIE SI ACTUALIZARE IN MUZICA BISERICEASCA ...........ccccocvvvennnn.. 65
2.1.  Etape ale evolutiei MUZiCii DISEIICEStI....ccuuerrierrieriieiieeiieeiie e et eee e seeeeree e ens 65
2.2.  Patrunderea muzicii corale pe teritoriul FomMANESC.........cccvveeeevieeririeeriieeeiie e e 70
2.3.  Provocari actuale ale muzicii bisericesti cu caracter local...........ccooceeeieeiiiniinnien. 81
2.4.  Perspective ale muzicii bisericesti locale in interiorul traditiei Bisericii................. 94

2.4.1. Trifon Lugojan — contributii specifice la dezvoltarea muzicii bisericesti din vestul

1710 SRS 94
2.4.2. Atanasie Lipovan — dirijor si interpret al muzicii bisericesti corale in vestul tarii.....
99
24.3. loan Lipovan — profesor si promotor al muzicii bisericesti corale din vestul
181 0 | P 102
CAPITOLUL IIL ..ottt sttt et s st 103
RELEVANTA DIRIJORULUI DE COR iN PASTRAREA SI TRANSMITEREA
ETHOSULUI MUZICAL ORTODOX BISERICESC ..........cccooiiiiiiiniiieeeiene 103
3.1.  Exigente metodologice ale dirijorului de cor biSEricesc .........ccuvrrurerieriieeneeenennne. 103
3.1.1. Alcatuirea repertoriului COTal........coceviiiiiriiiniiiiririeeece e 106
3.1.1.1. Analiza partiturilor — studit d€ CaZ.........ccocvrerrieeeriieeiieeieeeee e 109
3.1.1.2. Diseminarea discursului melodic...........ccceeeriiniiiiiniiniiininicnieececene 140
3.1.1.3. Intelegerea mesajului textului pieselor muzicale................cocrvvrrerrerrennnes 142

3.1.1.4. Alegerea tonalitatilor in functie de posibilitatile muzicale ale corului...... 144



3.1.2. Elemente de tehnicd vocald — canto COTAl........oouuumueeeeeeeeeeeeeeee e eeeeeeeeeeeeeeeeaee 146

3.1.3. Armonizarea ansamblului coral cu spatiul liturgic..........cceeceevvieenienciienienneene. 151
3.1.4. Cristalizarea unei conceptii INtErPretative .........c.eeveeerieerieeiiienieeieeeieeee e 153
3.2. Exigente vocationale ale dirijorului de cor biSEriCesc ........covernirriuernieriieenieeieene 155
3.2.1. Evolutia artei dirfjorale ..........ccceeiiiriieniieiieeiieeeee et 155
3.2.1.1. Renasterea MuziCala..........cccoveeevieeiiieeiiieeciiee e eree e eree e evee e e e s 157
3.2.1.2.  Clasicismul Muzical .........cccccoiiiiiiiiiiiiiiiiee e 158
3.2.1.3. Romantismul MUZICal ......cc.ccoiuiiiiiiiiiiiiiiiieie e 159
3.2.1.4. Modernismul muzical ..........cccocoeviiiiiiiiiiiiiiii 163
3.2.2. Pregatirea profesionald a dirijorului de cor biSericesc........ccoeevvrrrreenererreennennnen. 164
3.2.2.1. Dezvoltarea interdisciplinara a dirijorului de cor bisericesc...................... 165
3.2.2.2.  Studiul individual al dirijorului de cor biSericesc ..........ccovvuverrvueernveernnneen. 170
3.2.2.3. Elemente de tehnica si stilistica dirijorala ...........cccceeeeeveenenieniinenienene 172
3.2.3 Elemente de pedagogie muzicala — pregatirea ansamblului coral....................... 175
3.2.4. Elemente relational-comunicative dintre dirijor si ansamblu coral..................... 179
3.3. Exigente spirituale ale dirijorului de cor biSericesc..........coovuervuiiniiniieinieiiienieeieene 181
2.4.4. Dirijorul de cor — integrat in traditia muzicald ortodoXa ..........cccceveeeveerieneennnnne 181
2.4.5. Dirijorul de cor bisericesc — integrat liturgic-sacramental ............c.cccecueeerveennee. 185
2.4.6. Dirijorul de cor bisericesc — mistagog al Liturghiei in forme muzicale............... 189
CAPITOLUL LV ..ottt sttt ettt 197
PERSPECTIVE PRIVIND ROLUL DIRIJORULUI iIN DEZVOLTAREA CANTARII
CORALE BISERICESTT .....coooiiiiiiiieeenteete ettt 197
4.1.  Mentinerea cantarii corale in limitele Traditiei BiSericii.........ccceecervueneenenicnnenne 197
4.2.  Receptarea mesajului duhovnicesc al cantdrii corale...........ccceveeviniinennenicnnne 200
4.3.  Armonizarea continud dintre cor si slujitorii altarului .........cccccoceevinininiinncnnnn. 208
4.4.  Alternanta repertoriului coral in functie de perioadele liturgice.........c.cccoveenneeee. 215
4.5. Transferuri de experienta intre corurile biSEricesti .......cooerveinieeieiniiniienieeeene 226
CONCLUZIL ...ttt sttt b sttt a et e b e 229
BIBLIOGRAFTE.......cc.ooiiiiiiiiiiiiee ettt sttt 237
ANEXE. ...ttt sttt 260



Cuvinte cheie: cuvant, sunet, logos, melos, aspect teologic-dogmatic, imn bisericesc, arta
dirijorala.

Introducere

Cuvant §i sunet, logos §i melos, convietuiesc intr-o perfectd armonie in compozitiile
vocii umane, acolo unde muzica adauga cuvantului profunzime, iar cuvantul Tmprumuta acesteia
inteles. Beethoven spunea ca ,,arta si stiinta il inaltd pe om pana la Dumnezeu”.

In om, creatie a lui Dumnezeu, se contopesc cuvéantul si sunetul in tesitura inefabild a
muzicii. Muzica exprimd, in limbaj serafic, legatura omului cu Creatorul sau, intr-o solemnitate
liturgica, slujitoare. Cantarea liturgicd si intreaga desfasurare a muzicii cultice imitd slujirea
heruvimica. [atd de ce, in timpul Sfintei Liturghii, ,,noi care pe heruvimi, cu taind inchipuim”,
innobilam mesajul muzical.

Dezvoltarea cultului Bisericii de-a lungul vremii, implicit al muzicii bisericesti a
descoperit in aceasta valente armonice. Armonia s-a nascut in Apus, daca ne gandim la polifonia
renascentistd, urmand mai apoi cursul ei in toate epocile muzicale.

Biserica a inteles cd, pentru o lume intr-o continud metamorfoza, este nevoie de varietate
si a propus cultului divin, respectiv participantilor la savarsirea lui doud moduri de exprimare a

trairilor si sentimentelor religioase: muzica monodica (de strand) si cea armonica (corald).

1.  Motivatia si alegerea subiectului tezei

Lucrarea de fatd se doreste a fi una cu caracter bivalent, muzicd si teologie. Cantarea
bisericeasca exprima si a reliefat intotdeauna o teologie a iubirii, o teologie mantuitoare. Hristos,
Cel Intrupat, Cel Raistignit si Inviat, reprezinti mirturisirea oamenilor in Biserica Sa, prin
cantarea bisericeasca.

In teza propusia vom avea in vedere abordarea unei palete largi in ceea ce inseamna
cantarea ecleziala si teologia ei, de la aparitia ei prin psalmodiere si urmand apoi etapele
evolutive in istorie.

Atat monodia cat si cantarea corala, armonicd reprezinta doua teme de real interes pentru

cei care sunt preocupati de studiul cantarii.



Ca propunadtor al analizei acestor doua directii muzicale, m-am oprit mai cu seama asupra
celei de-a doua, dezvoltarea cantdrii corale, a artei dirijorale, reprezentand pentru mine cel mai
prolific mod in care pot sa-mi exprim trdirile si simtdmintele duhovnicesti méntuitoare.

Motivez aceastd lucrare prin faptul ca la ora actuald se simte imperios nevoia imbunatatirii
vietii duhovnicesti a omului. Traim intr-o lume a secularizarii, in care omul parca tot mai mult se
indeparteaza de Dumnezeu, relatia sa cu Creatorul se frAnge fara stire, pacatul fiind instrumentul
cel mai la indeména pentru omul cazut, prapastios fatd de Hristos. Mesajul duhovnicesc al
slujbelor cultului divin, trebuie sd ajungd in sufletul omului pentru a-i reface, legatura cu
Dumnezeu, ruptd de pacat. Consideram ca una din metodele acestei reconstructii filiale este
cantarea ecleziald, sub toate aspectele si formele ei.

Prezenta lucrare se datoreazd, In primul rand iubirii manifestate fatd de cantarea
bisericeasca si slujbele Bisericii, de-a lungul ,,devenirii mele”. Am crescut in strana bisericii, iar
mai apoi formandu-ma in Altarul Teologiei si al Muzicii, am realizat si cred cu tarie in valorile si
realitdtile pe care muzica Bisericii le ofera.

Experienta dobandita ca fiu duhovnicesc al Inaltpreasfintitului Parinte Dr. Timotei,
Arhiepiscop al Aradului, ca profesor de cintare bisericeasca la Seminarul Teologic din Arad,
timp de 9 ani, apoi ca asistent universitar la Facultatea de Teologie Ortodoxa ,,Ilarion V. Felea”
din Arad, m-a facut sa aleg aceastd tema, pe care dezvoltand-o sd pot deschide si alte directii de

cercetare stiintifica In ce priveste cantarea ecleziala.

2. Scopul, limitele si originalitatea tezei

Temele alese drept ghid 1n acest studiu sunt vaste si considerdm cd nu sunt epuizate in
abordarea de fata.

Inca din titlu tezei se pot observa directiile pe care trebuie sa le parcurgi cel care doreste si
devina conducdtor si nu orice conducator, ci unul pe tdramul inegalabil al muzicii. Dirijorul este
acela care calca pe domeniul inefabil al artei, inexprimabil al muzicii, dar 1n acelasi timp, greu de
parcurs.

Lucrarea o doresc a fi un Indrumar, un reper, un ghid pentru tinerii dirijori de coruri
bisericesti. Dirijorul de cor eclezial, liturgic, pe langa exigentele metodologice si vocationale

deprinse si impropriate in scolile de muzica, trebuie sd-si cultive si exigentele si cerintele



spirituale, duhovnicesti. Dialogul corului cu slujitorii Sfantului Altar trebuie inteles si la nivel
minimal teologic, nu doar muzical.

Cat priveste limitele tezei de fata, consider cd nu este tratatd in mod exhaustiv. Tratatele de
Teologie Dogmatica si Liturgica, cele de muzicologie si de dirijat, care formeazd baza
bibliografica a lucrarii ne prezintd originile cantarii bisericesti, implicit ale cultului divin,
evolutia acestora in istorie si timp si perspectivele pe care atit muzica ecleziald cat si intregul
cult, in general, le deschid pentru reinnodarea relatiei dintre om si Dumnezeu.

Este foarte greu sa vorbim de limite atunci cand subiectul principal este interpretarea
muzicald. Muzica nu are limite, este lipsitd de margini. Muzica si interpretarea este creatoare, de
fiecare datd descoperd si redescoperd noi sensuri ale existentei vietii omului. Limitele
interpretarii se regasesc in Universul creatiei.

Originalitatea si prin urmare noutatea subiectului propus se incadreazd pe doud segmente.
Unul este acela de a imprima In constiinta tinerilor dirijori de coruri liturgice, dezvoltarea
aspectului duhovnicesc al personalitatii lor dirijorale. Al doilea segment este reprezentat de

faptul ca lucrarea de fatd este de factura teologic-muzicala.

3.  Metodologia abordarii tezei

Abordarea subiectului va fi Tn primul rand una de facturd teologicad, muzicala si istorica.
Toate cele patru capitole au o structurd unitard, in sensul ca pastreaza o logica a expunerii. Pentru
cercetarea istorici vom folosi metoda expozitiva, prin care prezentdm originile si izvoarele
cantarii bisericesti, evolutia acesteia, epocile muzicale si modul de receptare a muzicii bisericesti
in comunitatea credinciosilor. Apoi, vom utiliza metoda analitica, atunci cand in relatia dirijor-
cor se creeaza un dialog de analiza a repertoriului ce urmeaza a fi studiat in vederea interpretarii
lui. Cercetarea de fatd ne-a descoperit noi provocdri si perspective in relatia dialogicd muzicala

dintre Altarul slujirii Jertfei Supreme (Sf. Altar) si Altarul slujirii sunetelor (Cafasul bisericii).

4.  Structura tezei

Din punct de vedere compozitional teza este structuratd in patru capitole mari, care contin
fiecare mai multe subcapitole, insa lucrarea va avea in intelesul ei de ansamblu doud parti bine
definite. In prima parte, respectiv in primele doua capitole subliniem teologia cantirii ecleziale

sub cateva aspecte esentiale, apoi etapele evolutiei muzicii bisericesti, provocarile si



perspectivele acesteia in baza si contextul Traditiei Bisericii. In cea de-a doua parte a lucrarii,
destinata ultimelor doua capitole aratam pe de-o parte care sunt directiile pe care trebuie sa le
urmeze dirijorul de cor bisericesc in devenirea lui, iar pe de alta parte reliefam perspectivele
privind rolul dirijorului de cor, in dezvoltarea cantarii corale bisericesti, cu toate implicatiile,

tendintele si provocarile existente.

S. Stadiul actual al cercetarilor

Incercarea de a dezvolta un studiu pe aceasti temi a fost provocatoare, mai ales in
contextul in care am staruit sa 1i confer si un caracter practic, prin utilizarea studiului de caz, prin
analizarea concreta a unor partituri.

Odatd cu parcurgerea bibliografiei muzicale, am constatat o preocupare mai intensa pe
acest subiect sub regimul comunist. In aceea perioada s-au elaborat lucrari de mare valoare in
absolut toate zonele tarii, s-au remarcat maestrii ai cantului coral din Conservatoarele din tara.
Academiile de muzica din Bucuresti, Cluj-Napoca si lasi si-au dobandit un renume national si
international prin muzicienii cei mai reprezentativi si care au intocmit lucrari de ampla cercetare
in ceea ce Inseamna atat cantarea monodica, cat si cea armonica.

In ce priveste indrumarul pentru formarea unui cor bisericesc, ghidul pentru formarea
dirijorului unui astfel de cor, bibliografia este destul de saraca, preocuparile in aceasta directie
fiind modeste. Insd nu este de condamnat nimic, avand in vedere ci se cunosc represaliile si
repercusiunile ce ar fi putut apdrea pentru vreun muzician care s-ar fi ocupat de instructia unui
cor bisericesc in acea perioadd. Dragos Alexandrescu este reprezentativ pentru perioada ante-
decembristd, prin faptul ca ne-a lasat un ghid al dirijorului de cor bisericesc.

Cu toate acestea, in actualitate se simte nevoia unei noi provocdri in formarea tinerilor
dirijori de coruri bisericesti, care sd constientizeze faptul cd muzica si efortul pe care-1 depun este
cu trimitere in vesnicie.

Cultul divin si muzica bisericeasca sunt doua realitdti complementare. Trairile si starile
religioase ale omului sunt exprimate in cadrul cultului divin public prin intermediul muzicii
bisericesti. Omul, dintotdeauna a avut aspiratii, a fost aplecat spre arte, spre frumos. Sunetele,
cantarea l-au facut pe om sd devind sensibil, emotiv, creativ, cu atdt mai mult cantarea

bisericeasca. Aceasta este marturisitoare, Creatia lui Dumnezeu este exprimatd prin céantare.



Omul, prin cantarea bisericeasca il propoviduieste pe Hristos cel Intrupat, il insoteste pe om de
la nastere prin Botez, pana la trecerea in vesnicie.

Fundamentul muzicii bisericesti este Scriptura si Patristica. Psalmodierea reprezinta prima
forma de cantare, cantarea psalmilor.

Odata cu trecerea timpului, muzica bisericeascd s-a dezvoltat tot mai mult, primind valente
si caracteristici diferite.

Epoca de varf a cantarii bisericesti o reprezintd Bizantul, Imperiul Bizantin care a dezvoltat
cantarea, trasindu-i diferite directii. Muzica bizantind, monodica la baza muzicii psaltice de azi

din toate zonele intra si extracarpatice.

Capitolul I

Muzica sau cantarea bisericeasca este in stransa legitura cu Teologia, cu Cuvantul Intrupat.
Frumusetea textelor dogmatice, liturgice este reliefatd prin cantarea bisericeascd de strana sau
corald, monodica sau armonica. Acest sistem complex se regaseste in cultul divin, in Biserica.
Biserica nu a facut niciodatd abstractie de muzica, ca manifestare spirituala a credinciosilor.

Aspectul teologic al muzicii bisericesti 11 da acesteia puterea de a-1 apropia pe om de
Dumnezeu, ridicand sufletul acestuia pana la contemplare. Elementul artistic-liturgic implica
sufletul Intr-o stare de emotie, de cautare de noi sensuri existentiale, de frimantare, dar in acelasi
timp, intr-o implinire duhovniceascd, In proximitatea vesniciei.

Cu timpul cantarea bisericeasca s-a dezvoltat tot mai mult, atingdnd chiar culmi de
madiestrie si artd, apogeul avandu-1 in epoca Imperiului Bizantin. Bizantul si-s spus cuvantul si si-
a pus amprenta asupra evolutiei muzicii bisericesti. Incepand chiar de la Sfantul Efrem Sirul,
apoi Roman Melodul, Cosma Melodul, Sfantul Ioan Damaschin. Muzica bizantind muzica
bisericeasca va deveni de sine statatoare si va impresiona, va modela caractere, va impulsiona
chiar increstinarea unor popoare”.

In istorie sunt consemnate nume de psalti si protopsalti vestiti cum ar fi Ioan Kukuzel.
Muzica bizantina si-a pus amprenta pe toate tarile ortodoxe. Muzica bisericeascd bizantind a
devenit un titlu de glorie si de slava, unul de geniu si aceasta datoritd marilor dascali ai
psaltichiei romanesti stravechi cum ar fi: Filotei de la Cozia, Filotei sin Agdi Jipei, Ioan sin
Radului Duma Brasoveanul, corifeii scolii muzicale de la Putna, apoi cei mai noi: Macarie

Ieromonahul, Anton Pann, Dimitrie Suceveanul, Ion Popescu-Pasarea, Stefanache Popescu.



Dupa o prezentare istoricd a muzicii bisericesti, am aratat faptul cd intreaga cantare
bisericeasca se fundamenteazi pe Sfinta Scriptura si pe Sfintii Parinti. In lucrarea de fati am
precizat izvoarele vechi-testamentare, nou-testamentare si patristice care exprimd aspectul
teologic al cantarii bisericesti. ,,Prin cantare, spune Périntele Dumitru Staniloaie sufletul se
intdreste mai adanc in credinta si In dragostea lui Dumnezeu, umplandu-se de dulceata acestor
simtiri, face ca toatd convingerea lui sa se comunice In mod convingator si altor suflete, sau {i
face pe cei ce o marturisesc In cantarea comuna, sa se uneasca si mai mult in marturisirea ei, in
planul adanc al inimii.” Cantarea bisericeascd are rolul si de a-l transfigura pe om, el se
interiorizeaza, se implineste prin muzica bisericeasca.

Deci, aspectul teologic-dogmatic al Bisericii se Intelege in parte din rugéciunile, cantarile
si imnele ce alcatuiesc slujbele Bisericii.

Muzica bisericeasca, raportatd la locul si spatiul unde este interpretata, suportd un aspect
eclezial, doxologic si euharistic. Insusi termenul de bisericesc, eclezial ne arata faptul ca este o
muzica, o cantare destinatd unui spatiu sacru, cu valente profunde teologice si cu un mesaj
mantuitor, care ajunge la sufletul omului il care-1 apropie mai mult de Dumnezeu.

Muzica ecleziala sub toate formele ei prezintd mai multe stari, pe care omul le
experimenteaza. Ea este strins legatd de perioadele anului bisericesc; de la pocaintd la
Inviere, la bucurie si din nou la penitenta. Sufletul omului trece prin mai multe etape in parcursul
sau duhovnicesc, iar cantarea ecleziald 1i este sprijin.

Spunem ca textele si cantdrile ecleziale aferente perioadelor liturgice Triod si Penticostar,
descopera si arata caracterul si aspectul eclezial al muzicii. Aceste cantari liturgice au rolul de a
recapitula intreaga opera a mantuirii.

Fie cd vorbim despre acte liturgice, fie ca vorbim despre cantare sau muzica liturgica,
centrul acestor enunturi este Liturghia. Aici nu ne referim la slujba propriu-zisd a Sfintei
Liturghii, ci la Liturghia ca Taind a Tainelor, ca slujba suprema, care troneaza si guverneaza
intreg cultul divin. Cantarile liturgice exprimd adevarurile de credintd revelate Intr-o forma
duhovniceasca pe care credinciosul o experiaza in fiecare Stanta Liturghie. Adevaratul cult divin
nu este nimic altceva decat actele mantuitoare ale lui Hristos: viata, moartea si Invierea. Toate
aceste acte mantuitoare se concentreaza si se descopera in textele Sfintei Liturghii.

Aspectul liturgic-sacramental al muzicii bisericesti se regaseste in textele liturgice ale

slujbelor Bisericii, insd mai cu seamad in Sfanta Liturghie, acolo unde podoaba Cuvantului

10



primeste bogatia armonicd a cantarii, ambele oglindind frumusetea cea netrecatoare a lui Hristos,
Mantuitorul lumii.

Credinta noastra ortodoxa este ancorata intr-o relatie personald cu Dumnezeu. Dumnezeu
nu este o masinarie, ci o persoana cu Care putem stabili o relatie personald neincetata. Aceasta
este o relatie ce-si trage seva si se hraneste din apartenenta noastra la Trupul lui Hristos, Biserica.

Nu este o relatie cultivatd de unul singur, ci este o relatie ce se dezvoltd din contactul
nostru cu Hristos prin Trupul Sau, Biserica si prin harul pe care-1 primim prin rugaciune si taine,
mai ales prin Euharistie.

Vorbim despre sens comunitar, personal. Numai 1n Bisericd se poate afla adevarata
structurd comunitard a existentei umane. Numai Biserica poate oferi preocupdrilor actuale o
doctrind clara despre om si mijloacele necesare actualizarii acestuia, sau altfel spus numai prin ea
se pot depasi starile anormale intrate Tn viata actuala a societatii. Biserica iti oferd cadrul prin
care ramane Tn comuniune cu Dumnezeu, cu semenii, nu se depersonalizeaza. Muzica liturgica
face parte din acest cadru. Insisi relativa constanti, prin vremi si trecind peste generatii, a
caracteristicilor cantarii bisericesti, mentionate pana acum, este Incd un element favorizant al
comuniunii liturgice interpersonale.

Aspectul catehetic al muzicii bisericesti este liturgic in ceea ce priveste caracterul lui.
Sfanta Liturghie este o cateheza desavarsita. In centrul cultului ortodox sti Sfanta Liturghie care
este jertfa si Taina.

Omul are atitea oportunitati sd lucreze la mantuirea sa, cu caracter liturgic, teologic,
istoric, muzical. Am ales sda comparam din punct de vedere teologic-muzical dobandirea
mantuirii cu modul de veghe permanent al tinerii isonului. Isonul in muzica reprezinta, arma
frumosului liturgic, am putea spune cd isonul este totdeauna legat de melos, precum este legat
Hristos de arma impotriva diavolului, de Cruce, ambele reprezintd impreund o unitate. Nu exista
ison fard melos si melosului ii lipseste ceva atunci cand isonul nu este prezent Isonul este impus
de caracterul modal al melodiei. Putem afirma cd@ intr-adevar muzica bisericeascd este
mantuitoare, aspectul participativ-soteriologic al acesteia este foarte bine definit in raport cu
Persoanele Sfintei Treimi. In muzica bizantina, isonul joaci un rol foarte important, este centrul
de gravitate, pe el se cladeste monodia. El este piatra din capul unghiului, asemenea lui Hristos,
care este Capul Bisericii, Tn cadrul careia muzica bisericeascd devine un instrumentar al

soteriologiei umane.
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Capitolul al II-lea

Pentru o intelegere corectda cu privire la aparitia si dezvoltarea muzicii bisericesti, de
origine bizantind, pe teritoriul Romaniei, este imperios necesar sa evocdm doud mari entitati
istorice: Grecia si Bizantul. Vorbim de Grecia pentru cd prin limba greacd ni s-au transmis
cantarile bisericesti de la inceput. Vorbim apoi de Bizant si de istoria sa, care a continuat traditia
greceascd si orientald, dezvoltdndu-se aici si In acelasi timp cristalizandu-se toate artele
religioase. Insa, trebuie sa privim in istoria crestinismului aratind rolul acestuia in patrunderea si
raspandirea invataturii Mantuitorului Hristos pe teritoriile romanesti.

Muzica bizantind este mai putin legata de numele unor personalitati creatoare de suprafata
mondiald, pe de-o parte, pentru cd a ramas pand astdzi la formele monodiei, iar dintr-un alt
unghi, pentru ca puternica ei traditie n-a permis evolutii spectaculoase, insa aceasta isi defineste
stilurile prin cele trei mari perioade stilistice ale dezvoltarii sale, si anume: stilul paleo-bizantin
care cuprinde cantarea in rit bizantin vechi (sec. IV-XII); stilul medio-bizantin care cuprinde
cantarea in rit bizantin mediu (sec. XII-XVIII); stilul neo-bizantin care cuprinde cantarea n rit
bizantin nou (sec. XIX-XXI).

Tot in acest capitol am prezentat declaratiile unor marturisitori peste veacuri a apartenentei
muzicii bisericesti cu specific local, la originea muzicii bizantine; influente, tendinte,
perspective. Muzica bisericeascd din vestul tarii a constituit un subiect complex din mai multe
puncte de vedere. Conviefuirea romanilor Impreund cu ungurii, germanii §i sarbii, a fost o
realitate care a obligat sa se tina cont in aprecierile facute la adresa muzicii religioase de aici. Un
alt punct important in ceea ce priveste muzica bandteand in relatia ei cu celelalte zone il
constituie schimbul de preoti. Un alt motiv al inter-relationarii muzicii din vestul tarii cu cea din
alte zone, in special cu cea din Tara Romaneasca este sustinut de circulatia cartilor de cult.

Am prezentat apoi cateva repere biografice, activitate si opera muzicala a celor trei corifei
al muzicii bisericesti locale din zona Aradului, ca zond de interferentd intre Banat si Crisana:

Trifon Lugojan, Atanasie Lipovan si loan Lipovan.

Capitolul al II1-lea
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In acest capitol am aritat care este rolul dirijorul de cor bisericesc in pistrarea si
transmiterea ethosului muzical ortodox, rol, care se poate desprinde din cele trei directii de
exigente.

1. Exigentele metodologice ale dirijorului

Metoda de lucru a fiecarui dirijor este foarte importantd. Modul de punere 1n practica a
acesteia, ajutd sau poate Ingreuna formarea unui cor. Prima etapa in acest punct metodologic este
alcatuirea repertoriului coral, cu tot ceea ce Tnseamna acest fapt: analiza partiturilor, diseminarea
discursului melodic, intelegerea mesajului textului pieselor muzicale, alegerea tonalitatilor in
functie de posibilitatile muzicale ale corului.

O alta etapa o reprezintd tehnica vocald, canto coral, apoi incd doud metode ce tin de
exigentele metodologice ale dirijorului le-am prezentat prin: armonizarea ansamblului coral cu
spatiul liturgic si cristalizarea unei conceptii interpretative.

2. Exigentele vocationale ale dirijorului

Aceste exigente vocationale, le-am Tmpartit in patru categorii, si am pornit de la etapele
evolutive ale artei dirijorale, din Renastere si pand-n Modernism si chiar post-modernism.

Pregétirea profesionald a dirijorului este sine qua non, in ceea ce inseamna formarea unui
cor. Toate elementele constitutive Tn aceasta etapa de formare a dirijorului sunt obligatorii, cum
ar fi: dezvoltarea multilaterala a dirijorului de cor, studiul individual al dirijorului si elementele
de estetica si stilistica dirijorala.

Cunostintele de psiho-pedagogie muzicald sunt obligatorii oricarui dirijor, pentru ca
acestea il conduc pe dirijor spre cele mai inalte culmi ale interpretarii, relatia de comunicare cu

corul reprezinta un procent foarte mare, in ceea ce priveste succesul.

3. Exigentele spirituale ale dirijorului
Dirijorul de cor face parte din comuniunea Bisericii. Obiectul principal al acestuia este
muzica liturgicd. Modalitatea prin care dirijorul se integreaza in traditia muzicald a Bisericii este
stilul prin care el interpreteazd muzica liturgicad. Forma si stilul de interpretare a muzicii
bisericesti corale 1i confera dirijorului locul sdu, ca parte integrata in traditia muzicala ortodoxa.
Atunci cand vorbim de stil in interpretarea muzicald este imperios necesar sa stabilim
obiectul interpretarii artistice, aceasta fiind opera muzicala. Pentru un dirijor de cor bisericesc, de

cele mai multe ori opera muzicala este Sfanta Liturghie.
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Integrarea liturgica este insasi participarea la Sfanta Liturghie si nu una pasiva, ci o
participare activa, prin rugaciune, cantare si culminand cu impartasirea cu Sfintele Taine.

Sacrul caracterizeaza obiectul experientei religioase si se dezvaluie in limitele acestei
experiente. Sacrul este privit fie ca prezenta a Inefabilului, fie ca manifestare a Lui, fie ca o
expresie speciald a constiintei umane.

In viziunea monahului Nicolae Steinhardt, sacrul e un atribut divin, iar sfintii sunt acei
oameni care au constientizat harul sacramental, devenind mari oameni de actiune. Faptele lor
rastoarnd masura actelor pur umane: sunt actiuni cu putere, actiuni pnevmatice, actiuni

Indumnezeite.

Capitolul al I'V-lea

Crestinismul nu este o ideologie, un sistem de idei la care putem sau nu sd aderam, ci este
viata, viata cea adevaratd in comuniune cu izvorul vietii, Dumnezeu, comuniune, pe care omul a
pierdut-o datoritd pacatului originar. Prin Intruparea, Moartea, Invierea si Iniltarea Sa la cer
Mantuitorul lisus Hristos a restaurat firea umana si ne-a eliberat de sub stapanirea pacatului si a
mortii ddruindu-ne viata vesnica a Imparitiei cerurilor.

La Sfanta Liturghie, Duhul Sfant introduce realitatea eshatologicd a Imparitiei in istorie
schimband istoricitatea liniard in prezenta. Trecutul si viitorul sunt astfel unite intr-o realitate
unica si indivizibila, realizdndu-se o sinteza a istoricului si a eshatologicului.

Mesajul duhovnicesc al slujbelor trebuie sd ajunga la sufletul omului. Am gandit un studiu
de caz, o analiza muzical-teologicd, prin care am Incercat o exegeza la Oratoriul lui Gheorghe
Mandicevschi, ,,31 era la ora a sasea”. Acest mesaj, odata inteles de credinciosi, cu sigurantd va fi
primit cu bucurie, iar interpretare corului va putea fi una de exceptie.

Termenul de ,,armonizare” nu l-am utilizat din punct de vedere muzical, al armoniei unei
partituri, ci pur si simplu in sens de corelatie al dialogului liturgic: preot si cor, persoana cea mai
importanta, cea ,,datatoare de ton” 1n dialogul liturgic este preotul. El este cel care face ca slujba,
serviciul religios pe care-1 sdvarseste, sa prindd radacini si sa rodeasca in sufletele credinciosilor,
participanti la actele de cult.

Slujbele Bisericii, mai cu seama Sfanta Liturghie nu sunt niste acte teatrale, aici referindu-
ne la sensul peiorativ al expresiei, ci sunt realitdti liturgice, care se petrec in vietile credinciosilor

sl au ca scop mantuirea acestora.
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Hristos este prezent in mod real in slujbele bisericesti si nu vine ca un Hristos - Personaj,
care ar simboliza ceva. Hristos nu simbolizeaza, El este. Fiecare act liturgic pe care-1 savarseste
preotul are o trimitere reald, nu simbolizeaza anumite aspecte din viata Mantuitorului Hristos, ci
efectiv acestea sunt reale.

In orice tip de muzicd vocala, intdlnim douid elemente constitutive, care stau la baza
acesteia: textul si melodia. Rolul cel mai mare in muzica vocala il are textul. Niciodata nu avem
voie s scoatem in evidentd mai mult melodia, In dauna textului, oricdt de valoroasa si de
frumoasa ar fi ea. O melodie devine frumoasa atunci cand textul ii da viatd. Este foarte important
sa Intelegem ca textul poate fi inteles foarte usor pe o melodie frumoasa si bine executatd, insa
candoarea melodiei nu trebuie sd umbreasca marturisirea textului.

Repertoriul coral sta la baza exprimarii muzicale ale unui cor, fie ca este un cor bisericesc
sau nu.

Atunci cand analizam repertoriul unui cor bisericesc, trebuie sa tinem cont de cel putin
doua aspecte foarte importante: locul si timpul in care este prezentat repertoriul coral.

Aceste doua aspecte de spatialitate, respectiv temporalitate sunt dependente sau nu, unul de
altul. Cand repertoriul unui cor este prezentat in biserica, trebuie tinut cont de timpul liturgic in
care ne aflam. Daca nu este prezentat intr-un locas de cult, atunci nu trebuie tinut seama de
timpul liturgic in care se afla crestindtatea, cu o exceptie, anume perioada colindelor legate de
Nasterea Domnului si de Anul Nou. Acest repertoriu nu poate fi abordat decat in perioada

consacrata acestuia, indiferent de loc, fie 1n biserica, fie intr-o sala de concert.

Concluzii

Lucrarea de fata reprezintd un manunchi de cautdri interioare, de sentimente de bucurie
sufleteascd, pentru ceea ce Tnseamna muzica bisericeasca pentru mine, ca slujitor al altarului din
treapta diaconiei, in acelasi timp ca dirijor de cor la Facultatea de Teologie Ortodoxa ,,Ilarion V.
Felea” din Arad. Teologia si Muzica bisericeascd m-au imbogatit duhovniceste, deschizidndu-mi
noi directii de interpretare atat muzicald cat si spirituald. Nu as fi inteles multe sensuri ale
interpretarii dacd nu mi-ar fi fost Teologia reazem. Aceste doud mari deziderate, Muzica
ecleziala si Teologia, reprezintd forma si expresia cea mai frumoasa pentru fiecare crestin, care-1

cautda pe Dumnezeu si care-1 lasa pe Dumnezeu sa se salasluiasca in inima lui.
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