Drama maghiara romantica pe scena — Csongor si Tiinde de Vorésmarty Mihaly

In lucrare am examinat spectacolele de teatru bazate pe drama romantica Csongor si Tiinde care
au avut loc in teatrele nationale din Pesta si Cluj in perioada 1879-1941. Am cercetat in detaliu
premiera si spectacolul din Cluj, acordand mare atentie antecedentelor, respectiv spectacolelor
ulterioare. Cercetarea s-a axat pe trei intrebari: cand, de ce si cum a fost adaptatd pe scena
Csongor si Tunde? Ce l-a determinat pe Paulay Ede, regizorul primului spectacol in alegerea
acestei piese, aceasta fiind inclusa pentru prima oara in programul teatrului in 1879, cu 50 de ani
dupa aparitie. De ce ocazii sunt legate spectacolele? Ce principii regizorale si dramaturgice 1-au
ghidat pe Paulay Ede 1n adaptarea scenica? Cum au influentat deciziile sale constiente si creative
ulterioarele traditii ale regizarii dramei? Pe parcursul cercetarii am aplicat metoda reconstructiei
spectacolelor elaborata de Székely Gyorgy si Kerényi Ferenc. Am descris si am analizat toate
elementele spectacolelor realizate: textul generat pe parcursul muncii dramaturgice, decorurile,
costumele, efectele sonore si de lumind, muzica de fundal. Impactul asupra publicului a fost
studiat cu ajutorul stirilor aparute in mass-media contemporana. Plasarea creatiei scenice intr-un
context istoric-cultural a necesitat folosirea rezultatelor semiografice ale altor discipline
stiintifice — istorie, istorie culturald, etnologie si antropologie.

Premiera piesei Csongor si Tinde nu a fost rezultatul solicitarii scenei sau a publicului, ci
a fost prezentat din respect fata de autor si opera. Rareori fusese prezentatd ca o performanta de
gala sau prin implicarea unui context social si cultural-politic mai larg si nu s-a bucurat de succes
comercial. Initial, piesa a fost prezentatd cu ocazia comemorarilor legate de Vordsmarty sau prin
cadrul festivitatilor asociate, mai mult sau mai putin, cu serbarile familiei imperiale.

La 1 decembrie 1879, cu ocazia aniversarii a 79 de ani de la nasterea lui Vordsmarty si a
celor 50 de ani de la aparitia dramei, In Teatrul National din Pesta au sarbatorit cu premiera
piesei Csongor. Tncepand cu anii *50 ai secolului XIX, Teatrul National a sarbatorit timp de
aproape o jumatate de secol aniversdrile Vorosmarty. Posteritatea si-a prezentat omagiile fatd de
poet, dramaturg si critic de teatru pentru arta dramaticd nationald, crearea literaturii dramatice
maghiare si a lucrarilor dramaturgice de specialitate intr-o epoca in care eforturile teatrale ale
iluminismului si ale anilor de reforma triumfasera deja. Nu este intamplator ca incepand cu
secolul XX si pana in prezent infiintarea Teatrului National a fost si este sarbatoritda cu aceasta

drama: in 1937, cu ocazia aniversarii celor 100 de ani de la infiintarea teatrului, piesa a fost



prezentatd pe scend in regia lui Németh Antal, in 1962, la aniversarea a 125 de ani de existenta
piesa a fost regizatd de Marton Endre, iar in 2012, cu ocazia aniversarii de 175 de ani, piesa va fi
adaptatd pe scena sub tutelarea lui Tengely Gabor. Opera a fost considerata ca fiind un poem
dramatic demn de citit deja in secolul XIX. Paulay Ede a inclus opera in program sub egida
construirii teoretice a teatrului, in demersul literar de elitd — cu scopul prezervarii lingvistice si al
reproducerii de etica. Principiile sale regizorale sunt reflectate in rapoartele preliminare din
mass-media, precum si in solutiile etice ale scenariului. Datoritd caracteristicilor si a
universalitatii sale, drama are potentialul unei impresionante adaptabilitati pe scena, fapt pentru
care a reprezentat o alegere ideald si democraticd pentru publicul multietnic si multicultural al
Monarchiei. Csongor parea sa fie o opera usor de inteles pe scara largd, indiferent de cultura
generala sau de identitatea nationala si culturala. Puterea povestei de dragoste, care avea o natura
transfrontalierd, este de fapt o exprimare a unei idei pacifiste, pe care Németh Antal o considera
ca fiind o analogie fertila chiar si dupa destramarea monarhiei, atat in 1937 cat si in 1941.

Textul prescurtat pe baza principiilor dramaturgice ale lui Gyulai Pal, dar §i scenariul
erau diferiti Tn mod semnificativ de spatialitatea §i temporalitatea, respectiv atmosfera de baza a
textului si a indicatiilor originale. Opera a fost scrisd intr-o perioada in care trupa maghiard de
teatru Incd nu avuse un teatru de piatrd permanent, actorii erau nevoiti sa-si facd meseria in
diferite locatii si sd-si imparta scena cu trupe germane. Drama a fost adaptata pe scend 50 de ani
mai tarziu, in epoca de aur a Teatrului National. Prosperitatea economica a dualismului a
influentat cultura, inclusiv arta teatrald. Astfel, spectacolul realizat nu a avut loc in acel spatiu
simplu si plat in care copacul fermecat era un fenomen miraculos. in cazul lui Vérsmarty
reprezentarea peisajului este proiectia vizualda a continutului filosofic al dramei — 0 imagine a
insecuritatii existentiale si a pustietatii sufletesti. Paulay a fost primul reprezentant important din
Ungaria al istoricismului maghiar si al ideilor raspandite de trupa de la Meiningen: s-a straduit sa
adapteze pe scena atat piese maghiare, cat si cele din literatura universala intr-un mod cat mai
spectaculos si dinamic. Productiile sale eclectice au fost dominate de spatii labirintice,
reprezentdri realiste ale mediului urban, trape, structuri aeriene, numeroase si dinamice scene de
multime, elemente decorative si costume orientale. Activitatea dramatica s-a axat pe simplitatea
si claritatea structurii basmului, nsa finalul operei a pierdut din continutul ontologic si filosofic:
indragostifii nu au ramas singuri, deoarece intregul personal a madrsdluit pe scend, finalul

cuprinzand elemente decorative, balet si efecte de lumind, creand astfel un deznodamant fericit.



Pe parcursul ulterioarelor adaptari scenice ale dramei, aceste deliberate decizii dramaturgice au
directionat in mod inevitabil acest caz singular de Zauberposse, creat la inceputul secolului XIX,
spre basm.

Scopul cercetarii a fost plasarea dramei Csongor si Tlnde n contextul programelor
nationale, precum si identificarea elementelor stilistice si de gen. Rezultatele cercetarii au
demonstrat efectele a trei genuri: asa-numitul Zauberposse, care la inceputul secolului X1X a fost
inca prezent pe scenile trupelor germane si maghiare, piesa folclorica, care era o versiune a
acestuia, dar lipsita de elemente magice, respectiv opereta neoromantica. Aceste genuri muzicale,
care in secolul XIX s-au bucurat de o mare popularitate, au avut in comun doud elemente
esentiale: o structura specifica basmelor, care deseori confinea o poveste de dragoste si avea un
deznodamant fericit, precum si piesele muzicale.

Zauberposse a ajuns in Ungaria de la scenile vieneze, versiunile acestuia in limba
germana au fost vizionate cu mare probabilitate de catre Vorosmarty in Teatrul German din
Pesta. Acest tip de drama a transmis valorile civice prin combinarea elementelor reale cu cele
supranaturale, in care componentele specifice basmelor au reprezentat instrumentul moralizarii —
complicarea actiunii si incheierea conflictului au fost solutionate de interventia unor fiinte
supranaturale. Cadrul specific al versiunilor maghiare ale acestor piese germane au fost oferite de
,povestile Argirus”. Conform interpretarii antropologice-teatrale a vodevilului, povestea
indragostitilor simbolizeazd mentinerea ordinului social si natural, conflictul dramatic fiind
reprezentat de conflictul dintre tineri si varstnici, de adulter, de infidelitate — adica crime comise
impotriva iubirii. Vodevilul este rezultatul demascarii constante a suprafetei, a aparentelor.
Csongor si Tiinde se leagd de Zauberposse prin structura sa dihotomica si prin personaje.

Piesa folclorica este definit de literatura de specialitate ca fiind o versiune lipsita de
elementele magice care sunt prezente in Zauberposse. Versiunile initiale (inainte de 1848) au fost
cunoscute sub denumirea de drama sociala, deoarece au transmis, in mod mai mult sau mai putin
evident, mesaje extrem de liberale din punct de vedere politic. In acea perioadi a vorbit
poporului despre popor, definindu-i pe oameni pe baza valorilor morale, si nu pe baza identitatii
materiale. Astfel, piesa folclorica a ilustrat divizarea sociala, fiind posibila atat aparitia mediului
urban, cat si a celui rural. Dupa 1848 aceasta forma a piesei folclorice a servit conservarea
valorilor timp de aproape un deceniu. in anii 1870 genul a inceput si invioreze din nou, insi in

loc de aspectele sociale a incercat sa ilustreze problemele vietii private, facilitand astfel propria



disparitie ntr-un mod prematur. Viata poporului a fost prezentata publicului metropolitan intr-un
mod idealizat, ca fiind ceva exotic, cantecele populare si cele de artd devenind elemente
specifice. La inceputul secolului XX acest gen si-a pierdut actualitatea, locul acestuia fiind luat
de opereta neoromantica, unul dintre cele mai cunoscute si de succes exemple fiind Janos vitéz
de Kacsoh Pongréac. Tn cataloagele teatrelor Csongor se afli in categoria pieselor folclorice.
Caracteristicile §i costumele personajelor secundare, finalul fericit al povestii de dragoste,
imprejurimile casei lui Mirigy, precum si muzica compusa de Erkel Gyula situeazd drama in
aceastd categorie.

Cu un an dupa premiera spectacolului, pe afisul de teatru apare deja numele lui Allaga
Géza, unul dintre primii compozitori de opereta. Structura de poveste, decorurile, antecedentele
scenice, relatiile scenice cu Visul unei nopti de vara, respectiv cu Golyakiraly, iar in cazul lui
Ivanfi cu Janos vitéz o plaseaza mai aproape de opereta neoromantica. Opereta este o comedie
muzicala de origini franceze, aceasta fiind extrem de atractiva datorita dansului, textului simplu
si distractiv, muzicii melodice si captivante, decorurilor si costumelor spectaculoase.
Popularitatea operetei a fost sporita de intorsatura povestii, care, in mod similar cu piesele
folclorice, a exprimat dorinte si s-a incheiat cu satisfactia morala tipica povestilor.

Artistii au trebuit sa dea dovada de un grad inalt de pregatire teatrald si muzicala. Cu
toate acestea este surprinzator faptul cd de-a lungul istoriei performantelor piesei Csongor,
rolurile principale nu au fost interpretate de catre celebrii eroi dramatici sau de primadone, ci de
tinerii si promitatorii actori ai trupei. Deja la inceputul secolului XX afisele de teatru promovau
spectacolul ca fiind pentru tineret. Piesa era o alegere adecvata din perspectiva intineririi trupei si
a programului, precum si din punctul de vedere al unui public educat si al formarii profesionale a
actorilor. In timpul premierei basmele pareau a fi depasite, avand in vedere triumful artei teatrale
de la sfarsitul secolului XIX, 1n epoca teatrului realist burghez. Csongor nu putea sa exprime nici
n stil si nici in continut problemele sociale, gusturile, sentimentele si modul de gandire al clasei
de mijloc din mediul urban. in primul rand a ajuns pe scena datorita respectului fatd de autor si
opera.

Pe langa maturarea educatiei actorilor si a publicului, Csongor reprezintd o perioada de
tranzitie atat tn viata lui VOrosmarty, cat si in cea a artei teatrale nationale. Daca teatrul este
interpretat ca o arta a vizualitatii, atunci drama clasica a lui VOrosmarty legitimeaza aparitia unor

noi genuri teatrale, precum si transformarea programelor si a canonului teatral. Acest lucru



explicd evolutia genului dramatic, adica acel drum pe care l-a parcurs de-a lungul istoriei
adaptarilor sale scenice, incepand cu Zauberposse, trecand prin etapa piesei folclorice si a

operetei, ajungand in final la basm prezentat pe scena.
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