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REZUMAT

De ce a parasit Radu Penciulescu teatrul, ca spectacol, este o intrebare pe care nu o vom
putea rosti corect niciodatd pentru a putea primi un raspuns corect.
De ce actioneaza Radu Penciulescu pe teritoriul infinit al pregatirii actorului, este o
ntrebare la care nu a raspuns niciodata.
Cercetarea noastra urmareste sa determine daca profesorul si regizorul Radu Penciulescu
a dezvoltat o metoda proprie de antrenament a actorului. Pornim de la afirmatiile sale din mai
multe materiale pe care le consideram programatice. Vom incerca sa definim calea singulara de a
pregati actorul, pe care regizorul-pedagog o expune astfel:
,Invatimantul, in teatru, nu poate fi decat cel al unei via negativa, adici al
invatarii a ceea ce nu trebuie sa Inveti (caci ceea ce trebuie sa faci nu se Invata)

pentru a atinge o stare exceptionald de vigilentd, situata la inaltimea tuturor

ege v,

86-87)

Tntr-o conferinta’ sustinuta la Teatrul National ,,l.L. Caragiale” din Bucuresti la data de
13 iunie 2010, regizorul-pedagog afirma cu convingere: ,,Pentru mine a inceput epoca tacerii.”
Chiar daca opteaza pentru tacere, Radu Penciulescu, ndscut in anul 1930, reuseste din cand in

cand sd ne uimeasca prin actiunile sale. Subliniem cuvantul ,,actiune” caci, desi ne-am fi asteptat

! Conferinta cu titlul ,,Lungul drum al textului spre scena” a fost sustinutd Teatrul National ,,I.L.
Caragiale” din Bucuresti la data de 13 iunie 2010.



ca in acest moment profesorul sa ne surprinda cu memoriile sale, Radu Penciulescu, asa cum a
facut de-a lungul intregii sale activitati, pariaza pe actiune in detrimentul spatiului teoretic.

Lucrarea noastra va parcurge cei aproape saptezeci de ani de actiune ai lui Radu
Penciulescu si va incerca sa extraga elemente concrete care contin metoda sa de antrenament
bazandu-se pe activitatea sa din Romania.

Capitolul 1(Introducere) ne prezinta problematica acestei lucrari si deschide ciile pe care
cercetarea le va urma. In acest capitol rostim intrebarile la care teza noastra este pregatita sa
raspunda.

Capitolul 2 (Antrenamentul actorului intre pedagogie si creatie) ne situeaza in cercul de
interes al lucrarii. Pornind de la preocupari concrete ale lui Radu Penciulescu, capitolul ofera o
imagine a abordarilor regizorului-pedagog in ceea ce priveste antrenamentul actorului de-a
lungul carierei sale didactice. Dupa o necesara initiere istorica, vom analiza palierele principale
ale antrenamentului: jocul, ceea ce trebuie sa faci si calea de a pasi spre adevar.

Capitolul 3 (Stanislavski: ,,noutatea continua a sistemului”) este un capitol care s-a impus
datorita identificarii a mai multor elemente comune intre ,,sistemul lui Sanislavski” si metoda de
pregatire a actorului promovatd da Radu Penciulescu. Capitolul evidentiaza filiatia
stanislavskiana a metodei pedagogului roman, prin asemanarile si contradictiile cu sistemul
regizorului rus. In acelasi timp, prin acest capitol dorim si aritam dorinta lui Radu Penciulescu
de a recunoaste lui Stanislavski statutul de prim reformator al teatrului.

Cel mai amplu capitol, capitolul4 (Radu Penciulescu in Romania), permite cercetarii
noastre sd giseascd elementele de analiza a lucrului cu actorii si de determinare a unei eventuale
metode de antrenament care ii apartine lui Radu Penciulescu. Capitolul este compus din cinci

subcapitole care, In prezentari ample, scot la lumina forma pe care o imbraca pregétirea actorului



in cazul lui Penciulescu. Parcurgand activitatea regizorului pedagog, vom releva toate actiunile
sale in mai multe contexte: cel al reteatralizarii teatrului si al inceputului de cariera, la Oradea; al
infiintarii Teatrului Mic si al activitatii de director al acestuia; al demersurilor sale regizorale n
teatrul pe care I-a condus; al spectacolelor montate in tara; al actiunilor de reformare a Catedrei
de regie din scoala de la Bucuresti de care, credem noi, activitatea sa de antrenor al actorului este
indisolubil legata.

Vom urmari atat realizarile scenice, cat si izbanzile sale pedagogice. Introspectia in
lumea spectacolelor lui Penciulescu, ne va releva sau nu, pe langa formulele de lucru cu actorii,
modelul conectarii cu teatrul romanesc si european si modalitatea de relationare cu spatiul
administrativ al epocii, existenta unui ansamblu de actiuni specifice, care se vor constitui in
pilonii unei metode de antrenament a actorului. Capitolul care prezinta activitatea din Romania
se sprijind pe studierea unui material amplu si consistent, care nu numai ca 1l situeaza pe Radu
Penciulescu in contextul teatral al deceniilor sase si sapte ale secolului trecut, dar reuseste sa
formeze o imagine cat mai aproape de realitatea artistica teatrala a acelor vremuri.

Lucrarea va reinnoda prezenta lui Penciulescu in spatiul nostru teatral, printr-o apropiere
atenta de segmentul pedagogic. In capitolul 5 (Radu Penciulescu: revenirea) vom sublinia
travaliul din timpul atelierelor pe care regizorul-pedagog le-a condus dupa revenirea sa si vom
incerca sd punctam relatia acestor ateliere cu spectacolele montate dupa revenire. Consideram ca
aceste spectacole sunt urmari ale actiunilor din timpul stagiilor de pregatire si ca productiile
teatrale realizate acum au un determinant rol pedagogic.

Ca urmare a acestui capitol, vom marca o succesiune de exercitii care se dovedesc a fi
esentiale in antrenamentul actorilor si pe care le vom evidentia intr-un capitol distinct, capitolul

6. (Atelierul: forma perfecta pentru antrenamentul actorului) Subcapitolele acestei parti din



lucrarea noastra se constituie in adevarati pasi de parcurs in structurarea si conducerea unui
asemenea demers. De la alegerea textelor si selectia participantilor, pana la stabilirea exercitiilor
necesare atelierului si modalitétile de implementare a acestora, sunt tot atitea momente de
apropiere de o metoda de antrenament a actorului.

In final, in capitolul 7, teza noastra va fi demonstrati prin enuntarea unei schite de

metoda de antrenament a actorului care apartine lui Radu Penciulescu.

Intrebat de ce preda, Giorgio Strehler® da un raspuns care se ascunde in spatele unei nevoi
trecatoare:

,Meseria de regizor este in sine o meserie de critic si de pedagog. Multi regizori,
vai!, sunt critici mult prea sterpi, sau cu mult prea multe idei, iar ca pedagogi, ei
cred, condusi de ideea de disciplina, sau din lasitate etc., ca trebuie sa faca lucruri
al caror sens nu-l inteleg, si n-o fac niciodata pe baza unei iubiri reciproce, a unui
respect reciproc”. (Strehler 85-90)

Credem ca raspunsul pe care il da Penciulescu in aceeasi publicatie, chiar dacd nu i s-a
pus 0 asemenea intrebare, este mult mai aproape de importanta actului pedagogic: ,,Pedagogia
ofera timp mai mult, obliga la a cauta instrumentele care fac in asa fel Incét solutia sa nu fie
programata, ci descoperita.” (Penciulescu, Un spatiu de libertate 81-84) Ca de fiecare data, Radu
Penciulescu nu aduce in discutie motive mai putin padmantesti, ezoterice, imponderabile spunem
noi. Motivatiile lui Penciulescu sunt legate de redescoperirea sau reinnoirea unor instrumente pe
care regizorul le poate avea si care au suferit In timp alterari care nu-i mai permit sa fie lucid in

actele pe care realizeaza.

2 Giorgio Strehler (14 August 1921-25 December 1997) regizor de teatru si de operi italian.



Pedagogia ii permite lui Penciulescu sa isi ia timp. De timp are nevoie acesta pentru a se
reprofesionaliza, pentru a improspata propriul arsenal. Timpul lui Radu Penciulescu are
respiratia instrumentelor care vor permite iesirea din programarea solutiilor, in acest caz
regizorale si chiar pedagogice, si plonjarea in spatiile largi, uneori infinite, ale cautarii.

A doua motivatie este sustinutd de un sentiment personal al regizorului Radu
Penciulescu: ,,Libertatea regizorului incepe din clipa in care, fara sa-si piarda rolul de diriguitor,
toata lumea participa la o evolutie.” (Penciulescu 82) Fraza ne ofera imaginea de absoluta
libertate oferita de Penciulescu, atat ca regizor cat si ca pedagog, imagine care s-a concretizat in
seria de spectacole realizate in Romania si in modalitatea in care a organizat invatamantul artistic
dramatic de regie la noi si cel de actorie in Suedia. Libertatea nu-i apartine doar lui Penciulescu.
El deschide spre libertate toate actiunile legate de pregatirea actorului si, concomitent, toate
actiunile legate de construirea spectacolului.

A treia motivatie se circumscrie dorintei de a se apleca asupra evolutiei viitorului actor,
de apropierea de cel mai important element al spectacolului: in invatamant, toate aceste
raporturi sunt inca si mai libere: evolutia nu este doar un instrument care ajuta la atingerea unui
tel, devine ea 1nsasi obiect de studiu.” (Penciulescu 82)

A patra motivatie, ultima 1n lista analizei noastre, este legatd de un sentiment usor egoist,
atat de egoist cat poate sa fie de egoist Radu Penciulescu:

,Pe alta parte, existd si o motivatie biografica: la un moment dat in cariera sa,
regizorul are nevoie sa Intdlneascd oameni mai tineri decat el. Eu am invéatat de la
studentii mei cel putin pe atit pe cat au invatat ei de la mine. Exista o serie de
intrebari care ti se pun in numele inocentei, sau uneori al perfidiei si ele te imping

sa te reinnoiesti. Orice artist, cu toate cd nu-1 socotesc pe regizor ca facand parte



din tagma acestora, este predispus la sclerozare, fiindca publicul, consumatorul de
arta, este predispus si-i ceard si arate azi ce a invatat ieri, adica sa se repete. In
ceea ce ma priveste, am incercat intotdeauna sa dau deoparte aceasta vointa de
fixare a imaginii pe care lumea o proiecteaza asupra ta.” (Penciulescu 82-83)
VVom comenta in aceasta lucrare cateva elemente apartindnd gandirii pedagogice a lui
Radu Penciulescu pe care le consideram importante in contextul analizei noastre. Unu: regizorul-
pedagog spune ca a Invatat de la studentii sdi tot atat cat au invatat acestia de la profesor. Sarind
din barca legendarei generozitati care il caracterizeaza pe Penciulescu vom spune ca, de-a lungul
timpului, regizorul-pedagog nu s-a asezat niciun moment in fata studentilor sai, mai mult chiar, a
situat personalitatea studentilor inaintea dorintelor mici ale unui maestru. Atat modalitatea sa de
a lucra in perioada cét a fost profesor in Romania, cat si formula de lucru aplicata in Suedia, 1l
recomanda fara alte comentarii. Doi: regizorul-pedagog s-a bucurat de pozitia celui care,
incercand sa raspunda intrebarilor inocente sau perfide ale studentilor, a fost obligat sa se dilate
la rdndu-i si sa-si innoiasca mijloacele regizorale si pedagogice de zi cu zi. Trei: regizorul-
pedagog, aflat In contact permanent si voit cu libertatea neangajata artistic, dar angajata spre
devenire a studentilor, a refuzat, definitiv am putea spune, sa fie prizonierul propriei imagini, cea
dictata de public, si a asezat energia actului pedagogic drept scut protector in fata unei scleroze
devoratoare la nivelul solutiilor gandirii in primul rand si mai apoi ale actiunilor. Patru: motivatia
biograficd, sau mai bine spus biologica, de care are nevoie orice regizor la un anumit moment din

activitatea sa.



